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Melodram’dan Anti-Melodram’a; Popiiler Tiirk Sinemasi'nda

Iktidar, Arzu ve Kayg1 Soyleminin Doniisiimii, Recep Ivedik Ornegi

Dogan Aydogan*

Ozet

Toplumlarin yasadigr dnemli doniisiim anlarmnda kiiltiiriin, tirettigi simgesel nesneler ve
kodlarla iliskisi yeniden sekillenir. Bu durum iktidarin yeniden sekillenmesi, miizakere, direng ve
olusan yeni kamuoyu ile ilgilidir. Bu baglamda popiiler kiiltiir tiriinleri ve yasadiklar: doniisiim bir
toplumun yasadig doniisiimlere yonelik onemli veriler saglamaktadir. Popiiler kiiltiir iirtinlerini salt
bir yabancilasma iiriinii olarak ele almak, toplumun bu nesneler ve kodlarla kurdugu iliskiyi gozden
kagirma riskini tagstr.

Tiirkiye toplumunun, Tanzimat'tan beri yasadi§r kapitalistlesme siireci boyunca tirettigi
kodlarda bir siireklilik ve dénemsel kopuslar soz konusudur. Bu kodlarin kiiltiire yansidig alanlarin
en baginda arzu ve gelenek arasinda var olan gerilim tarafindan sekillenen melodram dilinin iirettigi
metinler gelmektedir. Sinifsal arzu ve catismalarin, bireysel bir yasam ve ozellikle romantik ask
lizerinden dolayimlandigr melodram gelenegi gerek Tanzimat sonrasi edebiyat: gerekse 1950 sonrast
popiiler sinema metinlerini sekillendirmigtir.

Bu calisma melodram geleneginin yarattigr uzlasimn tizerine yerlestigi ideolojik zemini,
tarihsel bir baglam icinde ele almaya ¢alismaktadir. Toplumsal rekabet, arzu ve gelenegin asinmasina
yonelik kaygimin sekillendirdigi melodram, bu nedenle hegemonya ve direnisin popiiler miicadele alam
olarak ele alinmaktadir. 1990 sonrast yasanan sosyo-ekonomik dontisiim; giindelik yasam gibi ideoloji
ve buna bagl olarak melodram dilinde de radikal kirilmalara yol agnistir. Simgesel alanin boslugunu
toplumsal cinsiyet bunalimu ile birlestiren kara-melodrama dayali anlatilar bu kirilmamn en belirgin
disavurumudur. Bu calisma Recep [vedik film serisinin iiciincii bir gelenek olusturdugunu ve
melodramin kapatmaya ¢alistigr toplumsal ayrimlar: agiga ¢ikaran, ozellikle vurqulayan ve romantik
askin ideolojik konumunda radikal bir doniisiim yaratarak anti-melodram olarak adlandirilabilecek bir
soylem tirettigini ifade etmektedir. Calisma bu baglamda Nesne-Iliskileri Kurami, Lacan psikanalizi ve
Pierre  Bourdieu'nun kiiltiirel sermaye kavramindan yararlanarak, sosyolojik bir okumay
barimdirmaktadir.
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From Melodrama to Anti-Melodrama; Transformation of Discourse of
Power, Desire and Anxiety in Popular Turkish Cinema, Case of Recep
Ivedik

Dogan Aydogan*

Abstract

In important moments of transformation experienced by societies, the relationship of culture
with the produced symbolic objects and codes is reformed. This situation is related to the
reconstruction of power, negotiation, resistance and new public opinion. For this reason, popular
culture products and their transformation provides important data for the transformations of a society.
Considering the products of popular culture as only as a product of alienation, contains risks the
overlook of society's relationship to these objects and codes.

Codes generated by society during the process of capitalization since the Tanzimat Era,
includes continuities and periodic splits. The texts produced by the melodrama language, which is
shaped by the tension existing between desire and tradition, come first among the areas where these
codes are reflected in the culture. The melodrama tradition, where class desires and conflicts are
mediated by an individual life and especially romantic love, shaped both post-Tanzimat Literature and
popular cinema texts after 1950.

This study tries to address the ideological ground on which the reconciliation created by the
melodrama tradition is located within a historical context. The melodrama shaped by anxiety about
social competition, desire and the wear of tradition is therefore considered as a popular field of struggle
for hegemony and resistance. Socio-economic transformation after 1990 caused a radical transform in
melodrama language in relation with the changes in daily life and ideology. The narratives based on
black-melodrama, which combines the emptiness of the symbolic order with the gender crisis, is the
most obvious manifestation of this break. This study states that the Recep lvedik film series constitutes
a third tradition especially emphasizes and creates a radical transformation in the ideological position
of romantic love and produces a discourse that reveals the social distinctions that melodrama tries to
close so which can be called anti-melodrama. In this context, the study includes a sociological reading
by making use of the Object-Relations Theory, Lacan psychoanalysis and Pierre Bourdieu's concept of
cultural capital.
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Giris

Osmanli Devleti, Turkiye cizgisinde hem kiltiir tirtinleri hem de siyasal alan “Bat1”
olarak adlandirilan -muglak anlamli ve kapsayici bir- kavramla kurulan iliski konusunda
bolunmiis bir kisilik sergilemektedir. Batimin tstiinltiklerini olusturan maddi mallara
yonelik arzu kendini belli ederken, bu arzunun gelenek ve kiiltiir tizerinde yaratacag: etki
belirgin bir kaygiy1 ytiikseltmektedir. Bati'y1 maddi anlamda tisttin yapan kapitalizme
yonelik arzu ile kapitalizmin bireylerin geleneksel toplumsal konumlari {izerinde yaratacag:
etki kokensel bir sorun olarak belirmekte, bu durum hem erkek 6zneyi hem de erkek
Oznenin trettigi kiilttir trtinlerini geliskili bir konuma stirtiklemektedir. Bu arzu ve kaygmin
tizerinde yiikseldigi pratik alan Tanzimat donemi edebiyat eserlerinden beri kadin tizerinden
ifade edilmektedir.

Tanzimat devri edebiyatinda beliren bu ayrimlarin giderek kiiltiirel ve politik bir hal
aldig1 ve zamanla modernlikle kurulan iliskiyi tanimlayan bir siyasal disavuruma dontisttigii
goriilmektedir. 1950 sonrasinda ortaya ¢ikan popiiler kiilttir tirtinleri ve 6zellikle sinemanin
bu kodlar esliginde sekillendigi gortilmektedir. Bir tarafta kente goc etmekte olan, ekonomik
olanaklar1 smirli ancak ekonomik istahi ytiksek bir kitle s6z konusudur. Diger tarafta ayni
kitlenin gelenekle bagmin giticlii oldugu goriilmektedir. Bu noktada arzu ve gelenek arasinda
stkisan 6znenin, psikanalitik bir savunma mekanizmasi ireterek arzusunu inkar ettigi ve ac1
cekmeye dayal1 bir melodram dili tirettigi gortilmektedir.

1980 sonrast stiregte ise kentlesmenin belirli bir olgunluk evresine ulasmasi, giindelik
hayatin parasallasmas1 ve ekonomik birikimin belirli bir seviyeye gelmesi bu kitlelerin
arzularin inkar etmek yerine acikca ifade ettikleri bir stireci dogurmustur. Ancak bu stireg
toplumsal aidiyet baglarinin asindig1 ve iktidarin akiskanlastig1 yeni bir pratik tiretmistir.
Ortak kamusal alan, 6zel alanin isgali ile sonuclanmustir. Bu siirecte ortaya ¢ikan gelismeler
smifsal ayrimlarin kendini bireysel begeni farklar1 tizerinden sekillendirdigi bir popiiler
kilttir tiretmistir. Kente belirli oranda eklemlenmis orta siniflarin, dislama ve asagilanma
gerilimlerinin bu begeniler tizerinden sekillendigi gortilmektedir. Beden, beslenme ve
kiilttirel mallarin tiiketimi ile bireysel, sembolik sermayenin gercek ya da dijital agorada
digerlerine sunumu, politik ve toplumsal dayanaklardan yoksun atomize bireylerin tirettigi
ayrim ve benzesme gerilimlerini yeniden tiretmekte ve siddetlendirmektedir. Orta smflarin
arzularinin da kilttirel sermayeye yonelik tiiketim alanlarinda belirginlestigi goriilmektedir.
Bu calismada orta siniflarin yasadig iktidar ve dislama pratiklerinin yarattig1 hing ve haset
soylemi; kitleler tarafindan video paylasim sitelerinde popiiler hale getirildikten sonra film
serisi haline gelen Recep Ivedik figiirii izerinden ele alinmustr.

Calisma sosyolojik bir dontisimii, psikoloji ve sinifsal ayrim boyutlariyla birlikte ele
almakta ve bunu popiiler kultiir kavramu ile iliskilendirmekte ve donemsellestirmektedir.
Calisma iginde ele alinan eserler popiiler Turk Sinemasi'ni temsil etmek {izere degil, belirli
bir dontisimii ve donemselligi agiklamak tizere ele alinmustir ve temsil niteligi
tastmamaktadar.
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Iktidarin Ya Da Direnigin Alan1 Olarak Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiltiir, modern toplumu ele alan sosyolojik bakis acisina gore farkli bir baglam
edinir. Marksist toplum goriisti kapitalist modernligi bir yabancilasma olarak ele aldig1 i¢in
tiretilen poptiler kultiirti de bu yabancilasmanin bir uzantis1 olarak ele alir. Weber ve
Simmel’den kaynaklanan toplum goriisii ise topyekn bir yabancilasma soylemi tiretmek
yerine insanlar arasi etkilesime odaklanir. Popiiler kiiltiir de bu etkilesimin yasandig1 ve
kendini ifade ettigi bir alan olarak belirir.

Marksizm kaynakli kiiltiir elestirisi Frankfurt Okulu tarafindan tiretilmis, kitle kulttirt
ve kiltiir endistrisine yonelik incelemeler de okulun onciilerinden Theodor Adorno
tarafindan kuramsallastirilmistir. Adorno (2009: 109), endistriyel kapitalizm kosullarmnda
kitle kulturtntin 6zgtin bir dinamik oldugunu reddetmek maksadiyla kiiltiir endiistrisi
kavramimi 6ne stirmuistiir. Adorno, kiiltiir endiistrisinin sanayinin diger alanlarinda oldugu
gibi biittinlesmis ve kagisa izin vermeyen bir yap1 arz ettigini belirtir. Ek olarak kultiir
endistrisi endiistriyel yasamin tamamlayicisidir; is disi bos zamami ele geciren,
yabancilasmis bireyi yeniden tireten, diistinceyi degil tiretilmis statiikocu degerlere uyumu
yaratan ve bu yoniiyle demokrasinin ihtiya¢ duydugu diistinen 6zerk bireye kars1 olan bir
yapidir (Adorno, 2009: 119). Nihai asamada kiiltiir endiistrisi alt ve {ist siniflar arasinda var
olan makro gerilimde ideolojik bir islev tistlenerek, alt siniflarin yasamlarini diizenleyen ve
tekrar treten bir yap1 arz eder. Kiilttir Endiistrisi'nin énemli enstriimanlarmdan biri olan
sinema da tiiketiciye tist siniflar lehine diizenlenmis dis gercekligi dogallastirarak kabul
ettirme egilimi sergiler (Ozden, 2004: 170).

Max Weber ve Georg Simmel ekonominin sosyal diizen {izerindeki -etkisini
reddetmemekle birlikte toplumsal tabakalasmayi ekonomik baglamdan ayri olarak ele
alirlar. Weber (2011: 290) sosyal diizenin siniflar, statii gruplari ve siyasi partiler tarafindan
kurulan etkilesime dayali bir hiyerarsi olusturdugunu belirtir. Toplumsal onurun bir isareti
olarak statii, Weber sosyolojisi acisindan ¢ok énemli bir kavramdir ve sinifsal konumla es
anlamli degildir. Statti onuruna sahip olmak isteyen herkesten, her seyden once bir hayat
tarzi beklenir ve bu gercevede sosyal iligkilere belirli kisitlamalar dahi getirilir (Weber, 2011:
300). Bu baglamda statti, smnifsal konumdan kaynaklanan bir farkliik degil, sosyal
konumdan kaynaklanan bir farklilik arayisidir; kasitli olarak iiretilir ve stirdiiriiliir. Weber,
Marx'in ekonomik smiflara dayandirdig1 yasam tarzi farkliligini, toplumun dogal bir tirtinii
olarak ele alir. Bu nedenle stattiye dayali yasam tarzi farkliliklar: bir yabancilasmanin degil,
toplumsal yasamin dogal bir sonucu olarak belirir?.

Georg Simmel, Weber sosyolojisinin kavramsal cercevesini kullanirken, popiiler
kiltire yonelik onemli argimanlar iiretir. Simmel’e gore toplum birliktelik ve ayrisma
dinamigi tizerine kuruludur. Bir kiltiir irtinii olarak moda bu dinamigin en basit

1 Rene Girard’da etnografik calismasi Siddet ve Kutsal’da ayrim ve farklihgin, iktidar olusumu ve toplumsalin
kurulusunda temel bir pratik oldugunu belirtir. Ayrim ve farkliigin belirsizlestigi durumlarda siddet belirir
(Girard, 2003: 407). Girard’a gére modernitenin huzursuzlugu tam olarak buradan kaynaklanmaktadir. Ayrim ve
farklarin belirsizlestigi -geleneksel statii farklarinin yok oldugu- modernite kosullarinda haset ve kiskanglik
yukselen duygulardir. Bunun nedeni oteki 6zneye fazla yaklasmis olmak ve 6tekinin arzusunu arzulamaktir
(Girard, 2007: 33).
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gostergesidir (Ritzer ve Stepnisky, 2014: 158-188). “Yiiksek tabakanin modalari, kendilerini
alt tabakalarin modalarindan ayirir; ne zaman ki alt tabakalar ytiiksektekilerin modalarimni
devralmaya baslar, o zaman yiiksek tabaka bundan vazgecer. O halde moda, toplumsal
esitleme egilimi ile bireysel farklilasma ve degisim egilimini tek bir eylemde birlestirmemizi
saglayan cok sayidaki hayat formunun 6zgtl bir 6rneginden baska bir sey degildir (Simmel,
2005: 106).” Moda keyfi olarak tiretilir, dolasima sokulur, birlesme ve ayrisma dinamiklerini
tiretir ve nihai asamada kendini yenileyerek tekrar var olur. Aslinda var olan birliktelik ve
ayrisma dinamiginin stirekliligidir. Modernite ise ortaya ¢ikardigi kentlesme ve parasallasma
dinamigi ile toplumsal geometriyi genisletirken, birey ve arzu nesnesi arasindaki mesafeyi
kisaltir, nesnenin ulasilabilirligini miimkiin hale getirir (Simmel, 2014: 34). Nesneye yonelik
arzuyu kigkirtan bu siire¢ tatminsizligi ve haseti de i¢inde barindirir. Bu gelisme birliktelik
ve ayrisma dinamiginde bir hizlanmaya yol agar2. Bu gercevede popiiler kiiltiir; statiiye
dayali sermaye gostergeleri tizerinden sekillenen dinamik bir miicadele ve gerilim alanidir.
Bu nedenle popiiler kiiltiir egemen smiflarin tirettigi hegemonya ile buna karsi tiretilen inkar
ve hin¢ mekanizmalarini disa vuran, dolayisiyla bu gerilimin gostergelerini tireten verimli

bir okuma alanidir.

John Fiske, Simmel’in toplumsal gercevesine yakin bir popiiler kiilttir paradigmasi 6ne
surerek, kiilttir ve ideoloji pratigini siniflar arasindaki bir hegemonya ve direnis etkilesimi ile
aciklar. Hegemonya daimi ve istikrarli olmadig: icin her an direnisle karsilasabilir (Fiske,
2013: 313). Popiiler kiltiir, kitlelerin hegemonya ile miicadele etme bigimleri tarafindan
sekillendirilen verimli ve yaratici bir alandir. Hakim kiiltiir belirli bir degerler sistemi
tiretirken, poptler kiltiir bu degerlerle miicadele etme, bu degerleri yerinden etme
girisimleri etrafinda sekillenir (Fiske, 2012: 65-128). Fiske bu yorumunu Pierre Bourdieu'nun
(2015) uist smiflarin farklilasma arayist ve alt siiflarin bu ayrimlarla miicadelesinin tirettigi
ayrim kavrami tizerinden gelistirir. Fiske’e gore iki tiir haz miimkiindyir; bir tarafta toplumsal
sermaye bigimlerine sahip olanlarin tirettigi hegemonyaci kiiltiir ve buradan elde edilen
toplumsal onurun vyarattigi tatmin (pleasure), diger tarafta tabi olanlarin {retilmis
soylemlerle miicadele ederken hakim ideolojiden siyrilarak elde ettikleri tatmin (joussaince)
bulunmaktadir®. Hegemonyaci kiiltiiriin tirettigi soylemler, popiiler kiiltiir icinde yerinden
edilerek karnavalesk bir bicime dontistuirtiliir, yerinden edilir ve kirletilirt. Fiske aradaki
dinamik stireci Mihail Bahtin’in (2005) karnaval kavrami ile agiklar. Bahtin’de (2005: 49)
karnaval, tist stnifin, hakim kiiltiirtin ciddi ve entelekttiel olan degerlerinin asag cekildigi,
goksel olana karsi yere yaklastirildigi, tinsel ve ruhsal olanin maddeye, yaga ve zevke
dontisturtldiigti kamusal bir olaydir ve neselidir; giilme eylemi hakim kultiirtin ciddi
kavramlarimi bozan ve yerinden eden giiclii bir tavirdir. Hegemonyaci kiiltiir; karst dogadr,
dogaya yakin zevklerin ve davranislarin kiiltire dogru yerinden edildigi mesafeli, akla

2 Nesnelere ulasmak tiretime bagli olarak hizlanacagi gibi, nesnelerin simgesel degerini kaybedisi de ayrisma
dinamigi geregi hizlanacaktir. Kaldi ki modernitenin ulastigi slire¢ her tirli tiketim siirecinin hizlandigi bir
kullan-at kiltlra Gretmistir.

3 Fiske’in burada yaptigi haz ayrimini Lacan’ci modele uygun olarak Simgesel Efendi ve simgesel efendi ile
birlikte islerlik gosteren Mistehcen Efendi’'nin (Zizek, 1996) yarattigi haz ayrimlari esliginde degerlendirmek
miumkiindir.

4 Kirletme, Klein’in nesne iliskileri teorisinde ifade ettigi gibi hasetli 6znenin arzu nesnesini degersizlestirmesini,
boylece yoksunlugu asma girisimini ifade eder (Klein, 2018: 27).
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dayali ve soguk kanli bir yapidadir. Buna kars: popiiler kiiltiir tiretilen bu hakim soylemi
yerinden ederek kavramlar1 ve mitleri dogaya yaklastirir, egemen smifin bu kavramlara
atfettigi estetik degeri yok eder. Boylece popiiler kiiltiir, dogaya kars: {iretilmis hegemonyaci
kars1 doganin keyfiligini ve yapayligini ortaya ¢ikaran yaratici bir eylem olarak belirir.

Modern Arzu, Geleneksel Kaygs; Popiiler Kiiltiirde Boliinmiis Ozne ve Melodram

Popiiler Turk Sinemasi’'nda arzu ve ayrimlarin sekillenisini ele alabilmek icin, poptiler
kiilttirtin devraldig: kiilttirel miras1 ortaya koymak gerekmektedir. Bunun nedeni smifli bir
toplumun ortaya cikisina yonelik ilk adimda yani 6zel miilkiyetin belirisi esnasinda arzu ve
simgesel alan arasinda olusan ve 6zneyi belirleyen bir gerilimin tarihsel siireci belirlemis
olusudur. Ikinci nemli neden, bu gerilim ve yorumun, popiiler metinleri de belirleyecek
sekilde erkek diline gore kodlanmis olusudur.

Zaman zaman giindelik dile de yayilan genis bir kullanimla Osmanli Devleti'nin 19.
Ytizyilda Bat1 karsisinda bir kiiltiir ve dolayisi ile kimlik krizine girdigi ifade edilmektedir.
Ancak bu kullanim sorunlu ve yetersiz bir kullanimdir. Tirkiye toplumu ve Avrupa
karsilasmasi, Osmanli Devleti'nin kurulusundan oncesine dek uzanan uzun bir tarihsel
gecmisi barindirmaktadir. Bu durumda 19 ytizyilda belirginlesen kiiltiir ve kimlik krizi
Avrupa ile karsilasmadan degil, Bati® ad1 verilen kavramimn 19. ytizyilda ortaya cikardig:
toplumsal ve psikolojik gelismelerden kaynaklanmaktadir.

19. yiizyila kadar askeri ve toplumsal bazi sorunlar hissedilse de 19.ytizyilda kiiltiir
diinyasini etkileyen ve yeni bir toplumsallasmay1 baslatan kirilma ani Tanzimat Fermani'dir.
Tanzimat Fermani 6zel miilkiyetin hukuksal kabulii ile var olan hiyerarsik yasam tarzi ve
geleneksel statiiye baglh toplumsal konumlanmalar: teorik olarak sonlandirmistir. Geleneksel
Osmanli toplum yapis1 kapitalizm oncesi degil, smifsal hiyerarsik yapilanmanin kasith
olarak engellendigi kapitalizm dis1 bir yap1 arz eder (Tabakoglu, 2017). Tanzimat Fermani,
Weber’ci (2011: 409) anlamda geleneksel otoritenin, kisisellikten arindirilmis rasyonel yasal
otoriteye dontistimiinti baslatan kapitalistlesme ve biirokratiklesme siirecinin ilanidir. Bu
durum toplumsal diizenin gelenek ve hiyerarsi tarafindan kat1 kurallarla diizenlendigi bir
toplum modelinden, smifsal giizergahlarda hareketlerin miimkiin oldugu bir toplum
modeline gegisi barindirir.

Bu baglamda Tanzimat, milkiyetin ve dolayisiyla arzunun gelenek ve devlet
kontroliinde oldugu ve kiskirtmaya/eksiklige® yonelik herhangi bir olanagin olmadig bir
toplum biciminden, arzunun miimkiin oldugu ancak arzulayan benligin kaygili oldugu bir
toplum tipine gegisin tarihsel kirilma amidir. Bu kaygt durumunun iki sebebi bulunmaktadir.

5 Bati kelimesi Avrupa kitasini ve temsilcisi Ulkeleri temsil edebilecegi gibi kapitalizm ve demokrasi gibi
kavramlari da isaret edebilmektedir. Bati kelimesi “gelismislik” veya “yozlasma” gibi kavramlari isaret edecek
sekilde farkh ve zit anlamlara da biriinebilmekte ve kelimeyi kullanan 6znenin ideolojik tercihine gore sekil
almaktadir. Bu calismada “Bati” kavraminin kullaniimasi tam olarak bu bélinmislik ve bu bélinmisligin
Melanie Klein’in (2018: 39) isaret ettigi ben ve béliinmis nesne iliskisine isaret etmesinden kaynaklanmaktadir.
6 Arzu, gerek Freud gerek Lacan agisindan bilingaltindan kaynaklanan bir eksiklik ile ifade edilir (Bakir, 2008: 26).
Eksiklik olmadan arzu olamaz. Toplumsal konumlarin geleneksel statlilere bagli oldugu bir toplumda sinifsal
arzular Simmel’ci anlamda goérus ufkunun 6tesindedir, dolayisiyla arzulanamaz. Ancak sinifsal konumlarin maddi
mallarin sahipligi ile miimkiin hale gelisi arzuyu ve arzuya bagli bir yoksunlugu beraberinde getirir.
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[k olarak Osmanli Devleti gecikmis modernlik yasayan bir toplum bicimi olarak stireci,
pratik bunalim ve yikimlarla yasamaktadir. Modernlik denilen “nesne” ile odiil
eksikliginden dolay1 olumlu bir iliski kurulamamakta ve arzulama stireci; haset ile geleneksel
hiyerarsilerin asilmasina yonelik kayg: tarafindan belirlenmektedir. Geleneksel tistiinliiklerin
kayb1 ve kaygi ile isaret edilen 6zne erkek o6znedir. Gerek politikada gerek edebiyatta
konusan 6zne erkektir ve erkeklige gore konusmaktadir. Bu nedenle bu tarihsel metinlerin
cinsiyeti Fatmagiil Berktay’in (2010: 17-24) isaret ettigi baglamda erkektir ve erkekligin
kaygilarmi barmdirir.

Smifsal arzu, kaygi ve gerilimlerin bireysel yasam tiizerinden dolayimlanarak ifade
edildigi poptiler metinler melodram dilini tiretmektedir. Melodram bir tiir olmanin 6tesinde
altsiniflarla iligkili bir diistince tarzi, bir tsluptur (Yiiksel, 2016, 12-25) (Akbulut, 2005).
Avrupa’da geleneksel toplumun asilip, sinifsal hareketliligin belirdigi Fransiz Ihtilali ile
ortaya ¢ikan melodram tislubu; Osmanli Devleti'nde de benzer kosullarin ortaya ciktig
Tanzimat Devri ile belirmis ve anlatilar1 sekillendirmistir (Guigbilmez, 2002). Tanzimat
Edebiyati'nin tekrarlayarak tirettigi motif; Batili -kentli- bir kadin figtirtine yonelik arzusu ile
geleneksel aile yasantisin1 yikima siiriikleyen ogul figiirtidiir. Arzu'nun temsilcisi Bati'li
kadin figtirti ile geleneksel degerlerin temsilcisi “Baba” arasinda yasanan gerilim bu
edebiyatin erkeklerini sekillendirir (Parla, 2009: 5-19). Bu donem edebiyatinda simifsal
arzular ile kiltiirel kaygilar bireysel bir yasam tizerinden dolayimlanmakta ve melodrama
uygun bir zemin tiiretmektedir. Melodram {iislubu edebiyat gibi tiyatro anlatilarina da
Tanzimat Donemi'nde girmistir (Giicbilmez, 2002). Arzuya kapilma, kapilmadan ka¢inma ve
bu gerilimin melodram tislubu ile ifadesi tiyatro eserlerinde de belirgindir (Giicbilmez,
2009).

Ancak melodrama dayali metinlerde bir kavram kargasasi bulunmaktadir. Bslunmdis
oznenin rettigi bu karmasa, anlatilarda kent ve Bat1 kavramlari ile temsil edilmektedir. Bu
metinlerde devlete ve gelenege pratik olarak saldiran Avrupa (Bati) ile geleneksel stattilere
dayali bariyerleri yikarak arzuyu simirsizlastiran kapitalizm (Bat1) birbirine karismaktadir.
Kaygil1 bir arzulama stireci ile modern Avrupa’nin ortaya c¢ikardig: pratik yikimlar birbirine
karismakta ve kavramlar arasinda sik sik yer degistirmeler ve aktarimlar olmaktadir.
Avrupa’'nin trettigi maddi kilttir arzulanirken, bu maddi kiltiirti yaratan kapitalizm ve
demokrasi gibi kavramlar 6z kiiltiire yonelik bir saldir1 olarak algilanmakta ve bolunmiis
oznenin boldugu nesne saglikli olarak tekrar birlestirilememektedir?. Erkek 6zne agisindan
gelenegin ve arzunun en belirgin catisma alan1 ve gostereni “kadmn” figtirtidiir. Gelenegi ve
arzuyu kadinda birlestiremeyen bu metinler; kadim ikiyi bolmiis ve anlatilar kadin
tizerinden ifade edilen bu ayrim tarafindan sekillendirilmistir.

7 Bati adi verilen bu ¢ift anlamli degerler sistemi, 1950 sonrasi Popiiler Tiirk Melodramlari’nda “kent” kavrami
ile iliski tGzerinden sekillenmistir. Bu metinlerin 6zneleri genel olarak geleneksel yasamdan zorunlu olarak
ayrilan, kente karsi ayni anda hem arzu hem de kaygi Ureten kisilerdir. Hasetli znenin savunma stratejilerinden
biri arzu nesnesini reddetmektir (Klein, 2018: 74-75). Arzu nesnesine ulasamayan ve bu nedenle zorunlu olarak
reddeden hinca dayali 6zne, arzunun siddetini egoya yonelterek mazosist bir aci ¢ekme séylemi Uretir. Glg
istencinden kaynaklanan “Mazlumluk séylemi” (Agikel, 1996), bu metinlerin gizlemeye ¢alistigi glic arzusunun
yaygin bir disavurumudur. Popller sinema metinlerinin Urettigi gl¢ arzusu, melodram ve mazlumluk
mekanizmasini; kentlesmeye dayali gelenek ve kapitalizm karsithginda sekillenen “arabesk” muzik tiriinde de
goérmek mimkiindur.
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Bati ile karsilasma esnasinda metinleri ele gegiren temanin; diisman bir grup ve onun
temsili olmasi yerine beden ve ruh karsithg tarafindan sekillenmesi, yasanan kaygmin
geleneksel ve agkin bir yasam anlayisindan, kapitalist arzuya dayali bir yasam pratigine gegisin
yarattig1 tedirginlikten kaynaklandigini gostermektedir. Kapitalizm 6zii itibariyle 6zgtir
yurttaslarin emek satisina ve emek piyasasina ihtiya¢ duydugu icin bireylerin yurttashk ve
esitlik ilkesi etrafinda yeniden sekillendirilerek, piyasaya dogru baskilanmasina dayanir. Kar
ancak emegin {rettigi art1 degere el koymakla miimkiindir. Bu nedenle kapitalist
modernligin esit yurttaghg ile ataerkil diinya goriisti arasinda “kadin” konusunda kokten
bir catisma s6z konusudur. Tanzimat Donemi edebiyatinda da kadmin ve arzunun pesine
diisen sehevi erkek karakterin yikima stirtikledigi ev ve hane halki arasinda birliktelik arz
eden bir soylem olusur. Kadin kavrami, arzu konusunda catisan kapitalizm ve gelenek
politikalarinin tizerine yerlestigi pratigi de olan bir gerilim ve hegemonya alanidir. Ataerkil
erkekligin tirettigi kaygilar siyasallasirken baglamindan koparilarak aktarima tabi tutulur ve
Avrupa Emperyalizmi ile iliskilendirilir. Bu durum birgok fslam iilkesinin modernlesme
stirecine sekil vermistir. 20. ytizyila yaklasirken kadinin toplumsal konumu tartismalarinda
mubhafazakarlar, bu tartismalarin islam Devleti'ne saldir1 ve Bati emperyalizmine teslimiyet
anlami tagidigini ifade etmektedir (Kandiyoti, 2015: 95). Tkinci Mesrutiyet ten sonra yiikselen
kadin tartismalarinda da kadmin bireysel 6zgtirliigti, Batt Emperyalizmi ile iliskilendirilmis
ve siyasal bir vurgu kazanmistir. Bu metinlerin yikici bir kadin figiirti ile tamamlanmasi
oznenin doniistimiiniin ideolojik semptomlarin ele verir. Gelenek ve modernlik arasimndaki
bolinmeye yerlesen melodrama dayali bu metinleri tireten simgesel Efendi ataerkil ideoloji,
dolayisiyla semptomlarmn temsil edildigi fantezi kadin figtirtid{ir.

Tanzimat donemi metinlerinde ortaya ¢ikan sembollerle, psikanaliz arasinda bir
kosutluk kurulabilir. Elbette riiyalardaki semboller ve disavurumlar kiiltiire ve baglama
ozgudir (Freud, 2019: 378). Benzer sekilde edebiyat ve kiiltiirdeki semboller de kiiltiire ve
baglama gore ele alinmalidir. Yine de Freud'un bilingdisinin kendini ifade edis bicimi ile
melodrama dayali metinlerde yer alan ev motifi arasinda bir benzerlik goze carpmaktadir.
Freud (2019: 381-382) riiyada goriilen merdiven, duvar, oda ve ev gibi kavramlarla bilingdis
arzular arasinda bir iligski tespit eder. Tanzimat sonrasi kiiltiir tirtinlerinde de ev, baba,
arzulayan ogul psikanalitik simgelestirmeleri ifade ediyor gibidir. Elbette burada psikolojik
olan ile siyasal olan arasinda yapilan aktarim okumay1 zorlastirir ya da ¢ift anlamli hale
getirir. Bu baglamda baba-ogul-ev kavramlar siyasal bir sembol olarak okunabilecegi gibi;
arzulayan ogul (id), arzular1 diizene sokan baba (stiper ego) ve istbenligin diizenleyici
otoritesinin yoklugunda yikima stiriiklenecek olan ev (ego) tizerinden psikanalitik baglamda
da okunabilir.

Bu donem metinlerinde ortaya cikan Baba figiiriinti Jung'un kiiltiirel bilin¢cdisina
atfettigi baglamda okumak da miimkiindiir. Jung'a gore 6gretmen veya baba seklinde
beliren yasli adam imgesi, tarihsel dontistim anlarinda yiikselise gecen bir ifade seklidir ve

Iz

kilttirel ruhu isaret eder. “...Yasli adam, bilingli bir diistince hentiz ya da artik miimkiin
olmadiginda, bilingdis1 psisik alanda kendiliginden gerceklesen maksatli diistincelerin ve

ahlaki ve fiziksel gticlerin yogunlasmasmin ta kendisidir (Jung, 2019: 88).” Bu baglamda bu
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donem metinlerinde beliren Baba figtrtiniin, degerlerin hizla degistigi bir toplumsal
dontistim aninda 6zneye yon veren bir kolektif biling disinin ifadesi oldugu soylenebilir.

Kandiyoti (2015: 190), Orta Dogu tlkeleri ve bircok ti¢lincti Diinya {ilkesinde
modernlesme stirecinde ortaya ¢ikan aydmn erkekler feminizminin altim1 ¢izer. Bu
hareketlerin ortak noktas: milliyetci bir ulusallasma stirecini insa ederken, ayn1 zamanda alt
smiflar ile miicadele etmesidir. Bu smiflar kadinlarin 6zgiirlesmesini modernlesmenin bir
geregi olarak savunurken, alt siniflar bunu bir tehdit olarak algilar. Kandiyoti bu durumun
aciklanmasi gerektiginin altin gizer.

Sosyo-ekonomik olarak sekillenmis ya da cevresel faktorlerle birlikte gozden gecirilmis
bir psikanaliz8, smiflar arasi ayrimm kadin ve kapitalizm konusunda yarattig1 bu soylem
farkliigma 1sik tutabilir. Orta tstii smiflar kapitalizmin yarattigi arzu politikalarina
ozguivenle yaklasirlar, nesne ile kurduklari iliskide 6zgiiven 6n plandadir. Bu tabaka
erkekleri, smiflar ve cinsiyetler arasmndaki ayrimlarin serbestlesmesi halinde stiregten
kazancl ¢ikacaklarma ya da nitelikli bir zarar gormeden ¢ikacaklarina emindirler. Oysa alt
smiflar gelenegin kendilerine sagladig1 garantileri kaybetmeleri halinde kendilerini oldukca
istikrarsiz bir konumda bulacaklardir. Bu nedenle gecikmis modernlik yasayan toplumlarda
kadin konusu erkeklerin smifsal konumuna gore sekillenmektedir. Sinifsal arzularin bireysel
bir yasam tizerinden ifade edildigi melodrama dayal1 anlatilarda, erkekligi tehdit eden kadn
figtirlerinin olmayisi ya da varsa bir sekilde cezalandirilmasy;, metne sekil veren kaygimin
tirettigi bir zorunluluktur.

Tanzimat donemi edebiyat ve tiyatro eserlerinde belirginlesen bu egilimlerin,
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemleri boyunca kendi kanonlarin {tireterek politiklestigi ve
bir gelenek olusturdugu goriilmektedir. Yine de bu metinler toplumun dahil oldugu bir
popiiler kiiltiire isaret etmez. Birinci neden bahsedilen donemde okur-yazar oraninin
dusukliigt, ikinci neden ise popitler kiltiir ile iliski kuracak bir kentli niifusun ortaya
cikamayisidir.  Popiiler kilttirtin - kendi  {irtinlerini ortaya koyabilmesi i¢in pazar
biittinltigtinin saglandig1 ve kentlesmenin bir pratik olarak ortaya ¢iktig1 1950°1i yillar1 ve
gorsel iletisim araglarimi beklemek gerekecektir. Melodram tislubu bu nedenle en belirgin
etkisini kentlesme stirecinin ortaya ciktigi 1950 sonrasi popiiler sinema metinlerinde

goOstermistir.
1950 Sonrasi Popiiler Tiirk Sinemasi’'nda Ozne ve Arzu

Nesne ile kurulan iliskinin kaygili bir haset ile dolmas1 a¢ gozliilitk ve zulmedilme
kaygisini birlikte ytiikseltir (Klein, 2018: 32). Boyle bir 6zne nesneye karsi sevgi ve sefkat
gelistiremez. Pratik kosullar altinda kendini stirekli zulmedilme kaygisi altinda hisseden
ozne “mazlumluk” sdylemini yiikseltir, bu baglamda mazlumluk nesne karsisinda hasete
kapilan alt smif 6znenin kendini ifade edis seklidir. Klein, benligin kendini hasete kars:

8 Narsist Schreber ile Freud arasindaki pratik benzerlige dikkat ¢eken Bloch (1989) Freud’un 6zel sebeplerle
cevresel faktérlerden ve Bastan Cikarma Kurami’ndan uzaklastigini ve bireysel mekanizmalari ¢cevresel faktérleri
sanslrleyerek yorumladigini belirtir. Bu nedenle Freud, Schreber vakasinda c¢evresel zulmi sansirleyip 6znel
narsizme odaklanmustir. Bloch bu nedenle, Freud’un teorisinin ¢evresel faktorlerin Freud tzerindeki etkilerini de
g0z 6nline alarak gozden gecirilmesi gerektigini savunmaktadir.



SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

savunmasl noktasinda {rettigi politikalar1 Ozetler; nesneyi degersizlestirme, benligin
degersizlestirilmesi, aggozliiliik, baskasinda haset uyandirma arzusu, sevgiyi yok etme ve
yapay bir bagimsizlik hali hasetli 6znenin baslica savunma politikalaridir (Klein, 2018: 74-
75). Hasetli 6zne, nesne karsisindaki tutarsizligini benligini degersizlestirerek ve sorunlarin
merkezine bir baska 6zneyi alarak, korumaya calisir. Bati, bu nedenle mazlum 6zne igin
islevsel bir rol tstlenir. Hasetli 6zne bir taraftan Bati denilen 6znenin donanimlarina
kavusmak isterken diger taraftan kendini Bati'ya karsi konumlandirir. Mazlum 6znenin 6z
ve Bat1 ayrimy, tilke iginde kir ve kent ayrimi seklinde kendini gosterir. Tiirkiye’de bu ayrim
melodrama dayali anlatilarda [stanbul ve Anadolu iizerinden sekillenmistir. Kent
parasallasmanin, kontrol edilemeyen arzularmn, sehvetin ve giinahin mekan olarak
belirirken; Anadolu yapay olarak {iretilmis bir 6ze isaret eder. 1950 sonrasinda gelisen
melodrama dayal1 popiiler sinema anlatilar1 iginde mazlum 6zne kendisini stirekli kente
kars1 miicadele i¢cinde bulur. Kent ve kentle ilgili kavramlar, Anadolu’dan gelen mazlum
oznenin dogrudan karsisindadir. Mazlum o6zne ise kendisini stirekli bir zulmedilme
duygusu icinde bulur, kent bu zulmeden 6znenin kendisidir.

Kentlesmeye dayali popitiler kiilttir tirtinlerinde aci ¢ekmeye dayali iki egilimin -
melodram  filmleri, arabesk miizik- belirgin bir egilim olarak varliklarmi koruduklar
gortilmektedir. Her iki ttir de kente go¢ eden, ekonomik ve kiiltiirel anlamda tahakkiim
altinda olanlarin kendini ifade edis bi¢cimi olarak yiikselmistir. Aci ¢ekmeye dayali bu
egilimin karsisinda yiikselen diger egilim ise toplumun giildiirtiye olan yatkmligidir.
Ozellikle Kemal Sunal ile 6zdeglesen ve kente eklemlenme sorunu yasayan kitlelerin
hayatlarinin konu edindigi filmlerde giildiirti, hakim kiilttire kars1 ytikselen bir direnis ve
onu asag1 cekme girisimi olarak ytikselmistir.

Bu noktada giildtirti ve mazlumluk arasindaki iliskiye ve farkliliga deginmek
gerekmektedir. Giildiiriiye dayali metinlerde arzu nesnesi belirgindir, arzu inkar edilmez;
sadece nesneyi ele gecirme noktasinda var olan imkansizliklar giildiirtinin imkanlariyla
asilir ya da asilamadigi durumlarda hakim olan unsurla dalga gecilir, kiictik dustirtiliir ve
alasag1 edilir. Boylece guldiirii poptiler kiiltiire yerlesen ve smifsal celiskileri agiga vuran,
bunlardan beslenen ve bunu alt siniflar lehine ele alan bir tiir olarak belirir.

Arabesk veya melodram soyleminde var olan mazlum 6zne ise daha farkl: bir strateji
izler. Burada beliren mazlumluk sdylemi, giildiirtideki gibi hakim rakibi ve arzuyu belli
etmez. Bunun yerine kendisini olusturan yapay bir degerler sistemini kutsayarak, rakibi yok
sayar. Boylece mazlumluk sdylemi, Scheler’in (2004) ressentiment kavramina tekabiil eder.
Scheler’in hing (ressentiment) ile tanimladig: siire¢, hinglanan 6znenin rakibin sahip oldugu
nesneyi degersizlestirmek igin yeni bir degerler sistemi tiretmesi ve buna inanmasidir.
Melodramda da arzusunu kabul etmeyen, edemeyen 6zne kendini stirekli bir yoksunluk ve
ac1 cekme halinde bulmakta ve nesneyi bolmektedir. Arzuladigi nesnelere ulasamayan
hasetli 6zne nesneyi kot bir degerler sistemi ile orerek degersizlestirmeye calismaktadir.

9 Max Scheler’in kullandigi Ressentiment kavraminin Tiirkce karsihigi hing, kavramin i¢sel dinamigini tam olarak
ortaya koymaz. Ressentiment, tahakkiim altinda olanlarin Urettigi bir duygu durumudur. Dissal bir tahakkiim
Oznesine tepki veren hingh 6zne, melankolik bir siddet Uretir (Scheler, 2004: 6-7). Ressentiment denilen
durumun en 6nemli 6zelligi hakim degerler sistemini reddetmesi ve alternatif bir degerler sistemi tGretmesidir.
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Ancak hasetli 6zne, nesneyi ele gecirilmesi imkansiz olacak sekilde idealize ettigi i¢in stirekli
bir yoksunluk hisseder ve siddeti egosuna yoneltir (Klein, 2018: 33-34). Bu nedenle mazlum
oznenin en 6nemli gostergelerinden biri stirekli ac1 ¢gekmesi ve ac1 cekmenin kisiliginin bir
parcasi olmasidir.

Popiiler melodram filmlerini belirleyen bir diger 6nemli unsur kadin kavraminin net
olarak ikiye boltinmiis olmasidir. Kentlilikle iliskilendirilen kadin karakterler genel olarak
kot ve yikici etkilerle ele alinirken, Anadolu ve 6z kiiltiirle iliskilendirilen kadinlar
annelikle, olumlu duygu ve disiincelerle birlikte ele alinmistir. Erkek ©6znenin Bati ve
kapitalizm karsisindaki bolunmisltigti kendisini stirekli kadin ve kadmn bolinmisligu
tizerinden ifade eder. Bu noktada yapay c¢oztimler iiretilmis ve cinsiyetten armdirilmis, star
kadin karakterler tiretilmistir. Ozellikle Arzu Film geleneginin melodram filmlerinde iiretilen
Emel Sayin imgesi; batili modern kavramlarla donatilmis, ancak ailenin, mahallenin ve
gelenegin tasiyicisi, cinsiyetten ve oznellikten yoksun bir kadindir. Uretilen bu yapay
karakterler, kentlesme bunalimlarmi anlatan melodrama dayali anlatilarin mutlu sona
ulasmasini saglar?®.

80’1i Yillarda Popiiler Sinema’da Melodram Dilinin Doniisiimii

Seksenli yillarda ortaya cikan kiiresel ve ulusal gelismeler arzunun inkar edildigi
soylemlere daha fazla izin vermemistir. Liberal ekonomi ve parasallasan yasam, kitle iletisim
araglarinin etkisi ile kitleleri artan oranda arzularini kabul ve ifade etmeye yoneltmistir. 1980
sonrasinda yasanan liberallesme ve parasal ekonominin genislemesi tiiketici kentli sinifin
genislemesini saglamistir. Kapitalist arzulara yonelik bu gelismeyi saglayan ikinci faktor,
popiiler kultiirtin birinci kusak go¢menler yerine kent icinde dogan ve belirli olctide kente
eklemlenmis bir orta smif tarafindan sekillendirilmesidir. Ozel televizyonlar ve ardindan
internetten yayilan tiiketim imgeleri kent iginde temel seviyede eklemlenmis olan kitlelerin
kiltiirel ve sembolik sermaye talepleri dogurmasina ve popiiler kiiltiirtin bu kavramlarla
sekillendirilmesine yol agmustir.

Biuittin bu gelismeler melodramin aci1 ¢eken karakterinin inkar ettigi arzusunun, ufukta
belirmesine ve kabul edilmesine yol ac¢mistir. Arttk melodramin hinca dayali inkar
politikalar1 ve mazlumluk sdylemi islerlik kazanabilecek durumda degildir. Bu nedenle
melodram da ya sdylemini degistirmeli ya da yok olmalidir. Bu stirecin miladini 1988 yapimi
Arabesk (Ertem Egilmez, 1988) filmi ile ele almak miimkiindiir (Duman, 2018). Arabesk filmi
melodram tiirti agisindan bir milattir ¢tinkii o giine kadar melodram ttirtintin tirettigi buittin
masumiyet ve mazlumluk soylemleri ile bu soylemlerin etrafinda durdugu fantezinin
yapayligini disa vurur. Arabesk filmi tasra, kent, ahlak, kader ve rasyonalite gibi karsithklar
aynen ancak parodilestirerek kullanir. 80’ler ortaya g¢ikardig1 sosyo-ekonomik doéntistimle
melodramin dilini imkansizlastiran bir toplumsal baglam tiretmistir. Ortak olanin yok
olarak, bireysel ¢ikar ve rekabetin giindelik hayat1 ve popiiler kiiltiirti sekillendirdigi neo-

10 Melodramin ve popiiler metinlerin muhafazakarlik bu egilimden kaynaklanir; sinifsal ve toplumsal gerilimleri
romantik ask Gzerinden dolayimlayarak hayali mutlu sonlar Gretmesi ve bu tatminin alt siniflarda bir yanlis
biling ve duygusal katharsis saglamasi. Ancak popller metinler ve melodram ifade ettigi gerilimler ile ayni
zamanda bir tatminsizligi, hegemonya ile girilen miicadelenin kapsadigi alani ve gerilimin donemsel kodlarini
ele verir.
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liberal kiiresel baglam; bireysel rekabetin disavurumu olarak var olan sermayenin tiiketim
tizerinden gosterilmesini zorunlu hale getirmistir. Melodramin dili ve ortaya g¢ikan
toplumsallik arasinda temel bir karsitlik s6z konusudur. Melodramin arzusunu inkar eden
Oznesi; arzu nesnelerine bu denli yakin ve sahip oldugu nesneleri gosterdikge toplumsal
basamaklarda konumlanan bireyler acisindan, islerligini hizla kaybetmistir.

80’ler darbe nedeni ile soziin bastirildig1 bir donem oldugu kadar dagmik, merkezsiz
ve kendiliginden goriilen bir s6z patlamasmnin yasandigi bir dénemdir. Ozel ve mahrem
kabul edilen bircok konu kamusal alana agilmis ve kamusal olarak tiiketilen bir “pop tarih”
kurulmustur (Giirbilek, 2007: 21-24). Ozel alamin kamusal alan1 isgal edisi aslinda iki modern
kavramm akigkan modernlik kosullarinda edindikleri yeni konumla ya da yok olusla
ilgilidir. [lki ortak bir iyi etrafinda sekillenen yurttasin geri cekilmesi ve yerini kendi arzu ve
cikarlari ile sekillenen bireye birakmasidir. Bu noktada ortaya cikan diger onemli gelisme ise
iktidarin kiiresellesme kosullarinda, Bauman'in dis uzay adim verdigi alana kagmasi ve
agora’min miizakere yapilan yer olmaktan ¢ikmasidir (Bauman, 2017: 73). Bu nedenle olaylar:
diizene sokabilecek bir fail s6z konusu degildir, diinya kontrolden c¢ikmus degildir, kontrol
edilemez haldedir (Bauman, 2000: 153-154). Bunun sonucunda kamusal alan, ortak iyi ve
yurttashk gibi kavramlardan yoksun bir bireyselligin somiirgesi haline gelmistir (Bauman,
2017: 70).

Ozel alanin disa dogru patlamasi arzunun inkar edilmesi yerine arzunun her
haltikarda agikca beyan edildigi bir baglam {iretmistir. Mazlum ve nedensizce ac1 ¢eken
oznenin yerini arzularmi ve bireysel cikarlarin1 kovalayan bir birey devralmistir!l. Ancak
ozel alanin kamusali isgali bir 6zgiirliik degil disiplin ortami dogurmustur. S6ze dokmek
iktidarin gozetimine ve denetlenmeye razi olmaktir (Gurbilek, 2007: 44). Bu nedenle sermaye
tiplerine dayali ayrimlarla stilize edilen 6zel alan ve en 6nemlisi beden, artan oranda bu
rekabetin siddetinin yasandig1 alan olmustur. Beden, 6zne ve tiiketim; sermaye kavramu ile
bu kadar yakindan bir iliski kurarken arzunun inkarma dayali melodram anlatilar1 nostaljik
bir yap1 arz etmeye baslamistir. Arabesk filmi, melodrami parodilestirerek, nostaljik bir
yapiya dontsttigtini ilan eder.

Stuire¢ icinde melodram geleneginin karsitliklar1 ve duygusal c¢oziimleri televizyon
dizileri tarafindan devralinmistir (Unur, 2018). Sinema anlatilarinda yiikselen egilim ise
Suner’in (2005: 188) tanimlamas: ile kara-melodram olmustur. Melodramin aksine kara-
melodramda edilgen, caresiz ve kurban konumunda olan erkek karakterdir. Popiiler dizi ve
filmler melodramin nostaljik ¢6ztimlerine yonelirken, toplumsal olan1 ifade etmeye calisan
Yeni Tiirk Sinemas: iirtinleri kara-melodramin ¢oziimsiizliiklerine odaklanmis ve
melodramin hayali ¢oztimlerinden kaginmislardir. Ancak her iki gelenekte arzu, kaygi, haset
gibi kavramlar1 giindelik yasam ve cinsiyet kodlar1 {izerinden ele almistir.

11 Bu konudaki en énemli filmlerden biri 1990 yilinda gdsterime giren Boynu Biikiik Kiiheylan (Erdodan Tokatli,
1990) filmidir. Boynu Biikiik Kiiheylan filminde Kemal Sunal sinifsal arzularini kendi gelenegine uygun olarak
gillduru yoluyla ifade etmez ya da mazlumluga dayali bir inkar politikasi Gretmez. Filmdeki bir diger 6nemli
doénisim Baba ve ogul Kiiheylan karakterleri iginde, arzularinin pesinden kosan ve bu ugurda yuvayi yikan
figliriin Baba Kiheylan olmasidir. Bu durum Tanzimat’tan beri metinleri belirleyen psikanalitik catinin degistigini
ve arzuya karsi ¢ikan Biyiik Oteki’nin artik arzudan yana oldugunu géstermektedir.
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Bu noktada toplumu ve dolayisiyla popiiler kiiltiirti belirleyen iki énemli degisim daha
goz oniinde tutulmalidir. Bunlardan ilki kentlesmis ve belirli 6lctide kente eklemlenmis
kitlelerin iktidar ve direnis pratikleri artik yalmizca ekonomik kavramlar etrafinda
dénmemektedir. Ozel hayatin estetize edilerek kamusallagmasinin da etkisi ile tahakkiim
altinda olanlara yonelen popiiler filmler, giindelik yasamin ve bedenin tist smiflar gibi
stilizasyonuna, bos zamana, eglenceye ve 6zgtirltige!2 vurgu yapmaya baslamistir’3.

Stireg icinde 6zel hayati kamusallastiran, baski ve direnis mekanizmalarini 6zel hayat
ve beden tzerinden yapilandiran o6nemli bir gelisme de internet ve mobil cihazlarin
gelismesi olmustur. Tum toplumsal faillerin geri cekildigi ve gozden kayboldugu bir
ortamda, 6zel hayat disa dogru tasarken, mobil iletisim cihazlar1 6zel hayatin zaman ve
mekandan bagimsiz olarak sunulabilmesini beraberinde getirmistir. Ozel hayat, beden,
tiiketim aliskanliklar: ve iligkili tiim kavramlar artik rekabeti ve arzuyu kiskirtan digerlerinin
gozetimi altindadir. Sunulacak bedenler disiplin altina alinmali ve diizene sokulmalidir. Bos
zaman sadece isin uzantisi olarak eglenilen bir zaman dilimi olarak kalmamali ayn1 zamanda
eglence ve stil ile birleserek yarisin ve arzunun nedeni olan akiskan bir kitleye sunulmalidir.
Bu durum 6zel yasamun tiim boyutlariyla disiplin altina alinmasi ve bir gosteriye dontismesi
ile sonuglanmustir. Toplumsal sorunlarin agorada, failler araciligy ile temsil edilemedigi ve
miizakerenin imkansizlastig1 kosullarda kamusal alani isgal eden birey kendini sonu ve
amact olmayan bir yaris i¢cinde bulur. Amacsiz ve durdurulamayan bu yaris bireye yonelik
bir siddet olarak belirir. Agoradan uzaklasan ve talepleri belirsizlesen iktidar bir siddet
unsuru olarak belirmeye baslar. Sermaye taleplerini otomatlasmis bireyler araciligi ile
yaratir. Tktidarin giictinii tireten fail yoktur; dijital aglar, cokluk ve imparatorluk failsiz bir
stire¢ yaratmaktadir. Bu iktidar yapilanmasinda bireyler kendilerine doniik bir bakis agisi
tiretirler, kisinin dis bir fail tarafindan 6diil ya da skala ile sinirlandirilmadigi durumda kisi,
asir1 1sinmaya dayalt bir i¢ siddete maruz kalirr (Han, 2015: 45). Bir fail tarafindan
sinirlandirilmayan, sosyalizasyonu sekillendirilmeyen birey kendini yonsiiz bir hizlanma
icinde bulur. Zaman bir dykii yaratacak sekilde bir araya gelmez, iginde bulunulan durum
yan yana gelen anlarm hizl1 ve yonsiiz bir sekilde bir arada olusudur (Han, 2017: 39-45).

Farkli sermaye varliklarinin tiiketimi ve beden {izerinden sergilenmesi, bireysel
rekabete dayali giindelik yasamin onemli bir parcasidir. Bu noktada kiiltiirel sermaye
sahipligi ve gosterimi énemli bir sinifsal ayrim olarak belirmistir. Bunun nedeni yeni kentli
orta siniflarin bireyler arasi rekabette kiiltiirel ve sembolik sermayeden yoksun olmalaridir.
Kente maddi anlamda belirli 6lctide eklemlenmis olan bu kitleler iktidarin pratigini kilttirel
ve sembolik sermaye yoksunlugu tizerinden hissetmektedir. Begeni, stil ve eglence bir araya
gelerek kentli orta smiflar1 sekillendiren bir iktidar, farklilik ve taklit aracina dontismiisttir.
Popiiler kiiltiirde haset, arzu ve hing bu kavramlar etrafinda sekillenmistir.

12 Aslinda ilgili butiin kavramlar, calisma zorunlulugundan azade ust siniflari isaret eden ve begeniye dair
kavramlardir. Popiiler kiltiirde ortaya gikan yeni egilim bunlarin radikal ve uzak varlklar olarak ele alinmasini
degil, genel ve mesru arzular olarak belirmesini icermektedir.

13 Bu temanin islendigi ilk drneklerden biri 1998 yilinda gdsterime giren Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer Vargi,
1998) filmidir. Nuri ve Altan kardesler etrafinda sekillenen 6yku kente ekonomik olarak eklemlenmeye calisan
bireylerin &ykiisii degildir. Isi olan ancak liiks arabalarda temsil edilen sinifsal arzulari olan Nuri ile siradan bir isi
begenmeyip estetize edilmis bir yasam bi¢imini arzulayan Altan’in éykisidir.
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En basit hali ile yemek yeme ve yeterli beslenme sorunu!* yerini yemekte tslup
arayislarma ve stilizasyona birakmustir. Televizyonlarda degisik bicimlerde yer alan yemek
ve stile yonelik programlarin popiilerligi, buna yonelik kiltiirel talebin bir sonucudur.
Kiltiirel] sermaye edinmeye yonelik ornekler -yurt disi seyahatler, diinya mutfagi ve moda
tiiketimi- cogaltilabilir. Kultiirel sermaye varlig1 ve talebi tizerinden sekillenen bu stirecin orta
smiflar tizerinde yarattigi bir baski ve dislama s6z konusudur. Bu siirecte kiiltiirel
sermayeden payin almus figiirlerin konu edindigi bircok dizi ve film -doktorlar, mimarlar,
modacilar, reklam ajans: ¢aliganlar1 vb. -popiiler metinlerde dolasima girmistir. Orta ve ust
smiflar smifsal bir ayrim olarak kiilttirel ve sembolik sermayeyi 6n plana ¢ikardig: i¢in daha
cok beden ve tiiketim tizerinden sekillenen bu ayrim, hem maddi sermayeden yoksun
gecmisi uzak olmayan orta smiflart hem de bu tiir tiiketim pratiklerine ulasamayan alt
smiflar: pratik karsiliklar: olan simgesel bir baski altinda tutmaktadar.

Arzularin {lan1 ve Anti-Melodram: Recep Ivedik

Bu stirecte talep edilen sermayeyi inkdr etmeyen ve hatta bu sermayeye yonelik
arzusunu acikca ifade eden popiiler bir figiir olan Recep Ivedik haset ve hinci sergileyerek ve
egemen kavramlar1 alasagl ederek toplumdan cnemli bir karsilik almistir. Recep Ivedik'in
saldirdig1 kavramlar ve yasadig1 dislanma mekanizmalari, Tiirkiye toplumunun kapitalizmle
girdigi iliskide yeni bir evreyi isaret etmektedir. Recep Ivedik’in bu noktada énemli bir vaka
olarak ele alinmasimin sebebi, serinin ortaya cikis seklidir. Recep Ivedik bir film olarak degil,
yapimct Sahan Gokbakar'in yaptigir Dikkat Sahan Cikabilir isimli televizyon programinda
tirettigi bir tipleme olarak ortaya ¢ikmustir. Bu tipleme internette yer alan video paylasim
platformlarinda popiiler hale geldikten sonra yapimci tarafindan filmlestirilmistir. Bu
baglamda filmi davet eden ve popiilerlestiren toplum olmustur denebilir. Bu noktada ele
alinmasi gereken bir diger onemli gosterge ise bu tiplemeyi popiiler hale getirenin internet
kullanan ve egitimli geng kusaklar olmasidir. Bu baglamda Recep Ivedik alt siniflara mensup
bireylere degil, orta smifa daha yakin, internet kullanan, kentli, geng kitlelere
seslenmektedir. Recep Ivedik’i orta ve alt smiflar icin degerli yapan unsur ise karakterin bu
smiflara simgesel bir siddet uygulayan iktidar ve kiiltiirel sermaye unsurlarina saldirmasi ve
bu gostergeleri yerinden etmesidir. Recep Ivedik kentle maddi anlamda eklemlenme sorunu
yasayan kitlelerin maddi sorunlarini islemez. Kendisine miras kalan bir reklam ajansinda
dahi kiiltiirel sermaye yoksunlugu nedeni ile dislanan bir kisiligi sergiler. Ancak Recep
Ivedik simufsal yiikselme arzusunu acikca ifade ederken, kadin konusunda agikga baskic1 ve
siddet doludur. Bu nedenle kapitalist arzularmni kabul eden ancak kadmin toplumsal
konumu noktasinda belirgin bir ¢oziim ve miizakere tiretemeyen geleneksel anlatilarla
uyum icindedir. Ancak {irettigi soylem sinifsal sorunlari, arzulari1 ve yoksunlugu romantik
ask araciligr ile alt eden melodramdan 6nemli oranda farkliliklar sergiler. Ek olarak Recep
Ivedik figiirii kara-melodram anlatilarinda oldugu gibi caresiz ve edilgen bir erkek dzne de
tiretmez; agikca beden ve 6zel yasam tizerinden sergilenen kiiltiirel sermayeyi talep eden,

14 Sinema misterisi olmayan alt siniflar sinema metinlerinden dislanmistir. Kendini géstermeye yénelik mobil
internet teknolojileri benligin ve yasamin stilizasyonuna dayandigi icin alt sinif gercekligi bu platformlardan da
dislanmistir. Kitle iletisim Araclari tizerinden retilen popiiler kiiltiiriin orta sinif ile iliskili bir sdylem Urettigini
g0z 6niinde tutmak gerekmektedir.
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egemen degerlerle catisan ve onlar1 yerinden etmeye calisan aktif bir tiplemedir. Melodram;
sinifsal arzularin romantik ask ile c¢oziildiig bir soylem tipi ise Recep Ivedik’in iirettigi
soylem bunun tersidir. Kadin ve ask konusunda arzulu ve kaygili oldugunu belli eden Recep
Ivedik’in tirettigi soylem romantik bir askla sonlanmaz; ask ve kadin, kiiltiirel sermaye, haset
ve gii¢ arzusunun yasandig1 pratik bir zemindir. Recep ivedik’in asil istedigi ya da saldirdigt
kiilttirel sermaye ve beden tarafindan tiretilmis toplumsal sermaye, sembolik stattidiir. Bu
nedenle ask melodramda sinifsal ve toplumsal ayrimlar1 ne kadar asiyor ve yatistirtyorsa
Recep Ivedik tarafindan iiretilen soylemde o derece kigkirtir ve belli eder. Smifsal ve
toplumsal ayrimlari, giindelik yasam ve ask tizerinden ¢oziime ulastiran melodramin aksine
giindelik yasami ve aski, sinifsal ve toplumsal ayrimlar {izerinden sorunsallastiran Recep
Ivedik sdylemi, bu nedenle anti-melodram olarak adlandirilabilir. Ancak melodram gibi
tiretilen bu soylemde de sinifsal arzular ve cinsiyete dayali kaygilar bir aradadir, bu nedenle
melodram merkez kavrami tizerinden adlandirilmastir.

Recep Ivedik'in haset ve hin¢ ile karsismna aldigr kavramlarin tamamu kiiltiirel
sermayeye yoneliktir. Bu baglamda ekonomik bir sinifsalliktan degil, titketim toplumunun
statli ve gostergeye dayali ayrimlarindan etkilenir. Bu ayrimlara odaklanmadan 6nce Recep
Ivedik figiiriinii belirleyen bazi 6nemli unsurlara egilmek gerekmektedir. Recep Ivedik
arzularken onu sinirlayan herhangi bir Baba kavrami s6z konusu degildir!5. Recep Ivedik
arzular1 konusunda kendisi ile gelisen bir kolektif biling ya da stiper ego’ya sahip degildir. O
sadece arzulayan ancak kiiltiirel ve sembolik sermaye bicimlerinden yoksun bir Benlik’tir.
Recep Ivedik filmlerinde diinya melodrama uygun olarak iyi ve kétiiler arasinda boliinmez -
hatta cogu kez kdtii Recep Ivedik’in kendisi olabilmektedir-; melodramin toplumsal ayrimlari,
ahlaki ayrimlara doniistiiriirken yaptig1 carpitmay1 geri cevirir. Recep Ivedik anlatilarinda
diinya kiiltiirel sermaye sahipleri ile dislananlar, gtigstizler olarak boliintir. Bu baglamda
melodramin yarattig1 psikanalitik carpitmayr diizeltir, arzusunu ilan eder, kendisi aci
¢cekmeye dayali bir mazosizt ahlak ile tanimlamaz.

Recep Ivedik icin 6nemli olan bir diger faktor, film serisinin ve Recep Ivedik figiirtiniin
anlamli bir dykii olusturmamasidir, yonstizliik ve rastgele olaylarin arka arkaya siralanisi
onu giincel iktidar yapisinin iirettigi 6zne konumuna yerlestirir. Recep ivedik’i belirleyen bir
diger onemli durum ise kadin ile kurdugu iliskidir. Recep Ivedik’i yikima, mutsuzluga
stirtikleyen bir kadin s6z konusu degildir. Ask melodramdaki gibi bir amag degil, sinifsal ve
toplumsal celiskiyi ifade eden bir ara¢ konumundadir. Nihai olarak Recep Ivedik arzular:
konusunda hasetli bir dogaya sahip, ulasamadig tist smnif degerleri ile dalga gecerek onlar1
bir giildiirti nesnesine doniistiiren, kendinden gtigstiz olanlar1 ise rahatlikla ezen ve
asagilayan otoriter bir figtirdiir. Biittin bunlar bir araya geldiginde Recep ivedik; kentle ve
kapitalist arzularla tanismis, 6zdeslesecek herhangi bir Simgesel Efendi’si olmayan, bireysel
rekabet ve sunuma dayali giindelik yasamda varligii ortaya koyacak kiiltiirel sermayeye
dayal1 gostergelerden yoksun otoriter bir erkekligin hasetli bir temsilini tiretmektedir.

15 Kemal Sunal gibi Recep ivedik’de mazlum, arzusunu inkar eden, idealize edilmis tiplemeler degildir. Her ikisi
de arzulayan, belirgin dezavantajlari olan, rakip ile oynayan, onu gildiri haline getiren, ¢ikarci bir glindelik
hayat ahlaki lreten boylece sinifsal arzularin ifade edilmesine imkan taniyan karakterlerdir. Bu tiplemelerin
arzuyu ifade edisi mimkin kilisi ve egemen degerlerle kurduklari direnis iliskisi, yarattiklari populer hazzin
kaynagi gibi gorinmektedir.
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Recep Ivedik’in talep ettigi ve saldirdigi arzu ve sermaye bicimini anlamak igin,
kiltiirel sermayeyi tiiketim, kiltiir ve begeni ile iliskilendiren Pierre Bourdieu
sosyolojisinden yararlanmak gerekmektedir. Pierre Bourdieu, Ayrim (2015: 263-270) adl
eserinde toplumsal smiflarin egemenler ve tabi olanlar seklinde bicimsel ayrismasin agiklar.
Egemen smuflar bicimsel ayrim tretirken, zorunlu olmayan tiiketim mallarina yonelir ve
dogadan uzaklasma egilimi sergilerler. Tabi olanlar ise islevsellik, zorunlu mallarin tiiketimi
ve dogal konuma yakinlik tizerinden sekillenir. Tiiketim ideolojisi ise en fazla bu
kategorilerden beslenerek orta ve alt siniflar tizerinde baski olusturmaktadir. Bourdieu
toplumsal gruplar arasindaki farklilasmanin beden ve kendini takdim, beslenme ve kiilttir
tizerinden sekillendigini ifade eder. Biittin bu kavramlar bigimsellik -dogadan uzaklasma- ve
islevsellik ~-dogaya yakinlik- iizerinden sekillenir. Recep Ivedik, ifade edilen bu g alan1 da
sorunsallastirir, bu ayrimlarda tiretilen estetik kodlar1 yerinden eder; ancak bunu yaparken
merkezi imgeyi inkdr etmez, ona ulasamamanin hasedini agik¢a ve herhangi bir dil oyununa
basvurmadan ifade eder.

Recep Ivedik’i belirleyen ayrimlarin baginda bedensel olanlar gelir. Recep ivedik her
seyden once bedendir. Beden olarak insan, burjuva sanatin kafa ve beyin ile sekillendirdigi
insan imgesinin tersidir. Avrupa merkezli rasyonalist anlayis sanatsal estetikte viicudun
dogaya yakin uzuvlarm gittikge silerken, kafa ve beyne artan oranda yer vermistir. Ornegin
bilim ve aklin bir gostergesi olarak Einstein siklikla sadece kafasini gosteren bir gorselle
temsil edilir (Barthes, 1998: 84). Bu temsillerin en onemli 6zelligi viicudun dogaya ve
hayvana en yakin olan unsurlarini, beden ve ayaklar1 yok etmesidir. Sinemada ve fotografta
cekimler adlandirilirken kafa merkezi konumdadir, kamera insana yaklasmaya basladikca
ayaktan kesmeye baslar ve nihai asamada kafa kalir. Recep ivedik ise kafa merkezli bu
estetige saldirir ve viicudunu, 6zellikle ayaklarini sik sik cekimin konusu haline getirir.

Beden konusunda bir diger oOnemli ayrim iki farkli gelenek tarafindan
sekillendirilmistir. Avrupa rasyonalizminden kaynaklanan estetik, kiictik viicut ve biiyiik
beyin imajin1 beslemistir. Gorsel kiiltiirtin beden politikalar: ise kasli ve diizene sokulmus bir
beden motifini yiikseltmektedir. Recep Ivedik ise her iki beden imajmna da saldirir. Kiictik
beden biiyiik beyin mitinin karsisina devasa ve yagh bir viicut olarak cikar. Yaghlik ayni
zamanda kasli ve sekilli bir viicutla da karsitlik olusturur ve beslenme konusunda diizen
oturtamayan ve spor yapamayan alt sinif bedenlerini isaret eder.

Recep Ivedik’in beden konusunda tirettigi bir diger karsitlik bedenin piiriizstizligi
tizerinden sekillenmektedir. “Giintimiizde giizelin icinden negatifligin, her tiir sarsilmanin
ve yaranin alinmastyla giizel piirtizsiizlestirilmistir (Han, 2019: 8).” Bedendeki her tiir zaman
isareti, yasam isareti ve yasamsal disavurum olarak renkler yok edilerek kozmetik bir
puruzstizlik yaratilmalidir, bu tiir makyaj gitindelik dilde porselen makyaj olarak
adlandirilmaktadir. Porselenin piirtizsiizliigti ve zamana direnisi, insan yiiziinden
beklenmektedir. Zaman yasam ve olumdiir, oysa tiiketim kiiltiirii sonsuz bir simdiki zamam
arzular. Bedene yonelik piirtizstizliik beklentisi viicutta kilsizlik olarak belirir (Kahraman,
2010: 62). Lazer epilasyon, spor salonlari, kozmetik ve plastik cerrahi bu ideal imge bedeni
yaratmaya ¢alismaktadir. Recep Ivedik ise kasith olarak abartilmis ve killandirilmus bir viicut
sunumu ile var olmaktadir. Boylece Recep Ivedik, egemen smniflarin iirettigi ve dislayic
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beden pratiklerinin tamamina saldirarak var olan bir tipleme olarak belirir. Recep Ivedik bu
ttir bedenleri arzuladigini inkar etmez, bu tiir bedenlere yonelik arzusunu ve hasedini de
acikca ortaya koyar. Ada’da gegen boliimde (Recep [vedik 4, Togan Gokbakar, 2014), bedenler
acikca bu merkez-cevre karsithigr icinde ele alinir. Merkezi beden imgesine sahip olanlar
kars tarafta birikirken, Recep Ivedik yaslilar, sismanlar, siskalar, gozliikliiler ve giicstizlerle
bir arada kalir. Recep Ivedik ideal bedenlilerin takiminda olmak istedigini belli eder, ancak
oraya, imgesel merkeze dahil olamaz. Recep Ivedik disinda kaldigi merkez imgeye,
miikemmel bedenlere teslim olmaz, hasetle dolar ve bu arzu nesnesini kirletmek ister. Bu
esnada kendi takiminda yer alan gtigstizleri mazlumlastirmaz, sempatiklestirmez, arzusunu
inkar edip yapay bir ahlak ideali tiretmez; onlara kars1 otoriter ve acimasizdir. Hasetli 6zne
icindeki hasedi nesneye yansitarak nesneyi degersizlestirmek ister. Adada gecen boltiimde
ideal bedenlerden olusan karsi gruptan Recep ve arkadaslarma yonelik hicbir saldir1 ya da
hakaret gelmemis olmasima ragmen, Recep Ivedik ilging bir girisimde bulunur ve bir oyun
esnasinda kars tarafi digk: ile kirletmek ister ve kovalara diski doldurulmasini saglar. Recep
Ivedik hicbir nesnel saldir1 yokken, simgesel ve gozle goriilmeyen ancak goz ile isleyen bir
siddet altinda kalmis hasetli bir 6znedir. Burada sermaye ve nesne agik¢a bedendir ve Recep
Ivedik egemen kiiltiiriin yarattigi beden imgesinin disinda kalmaktadir. Giincel egemen
kiiltiiriin beden tizerinden yarattig1 ayrimlar boylece Recep Ivedik tarafindan saldir1 altina
alinir ve hasetle doldurulur. Recep Ivedik, bedeni metalastiran gorsel-kiiltiirel sermayenin
hegemonyasina kars1 koymaya calismaktadir.

Recep Ivedik’in saldirdigi ikinci ayrim beslenme {izerinden gerceklesir. 1990
sonrasinda giindelik yasam hizla tiiketim unsurlari ile dolmus ve beslenme giderek estetize
edilmistir. Kentlilesen ilk kitleler agisindan beslenme pratik bir sorunken, tiiketim kiiltiirii
icinde sekillenen ikinci kusaklar beslenmeyi estetik ve kiiltiirel bir statii unsuru olarak ele
almaktadir. Televizyonlarda yemek hazirlama ve sunum programlar1 oldukca popiiler hale
gelmekte, et ve yemek restoranlar1 biiyiik markalara dontismektedir. Beslenmeye yonelik bu
incelmis zevkin temsilcisi olarak Vedat Milor gibi gurmeler popiiler bir figiir haline gelmis,
beslenmeyi bir statti gostergesi ve gosteriye dontistiiren Nusret Gokge gibi isimler ulus tstti
birer markaya dontismustiir. Diinya mutfaginin degisik 6rnekleri kentlerde hizla yayilmakta
ve yemek yeme iislubu sinifsal bir kategoriye doniismektedir. Recep Ivedik biitin bu
ayrimlara saldirir. Her seyden 6nce az az ve zamana yayilmis egemen yemek yeme sekline
karsi, alt siiflara uygun bicimde hizli ve miimkiin oldugunca ¢ok yemek yeme anlayisina
sahiptir. Tiurkiye toplumu da cok dar bir kitle disinda yemek ile islevsel bagini
surdiirmektedir. Ancak yemek yemenin simgesel bir deger arz ettigi kamusal mekanlarda,
asir1 bir stilizasyonun oldugu goriilmektedir. Kapitalizme karsi maddi bir eklemlenme
strecinin yasandig yillarda oturma odasi ve salon mobilyalar1 arasinda yapilan ayrimin;
eklemlenmenin kiiltiirel sermaye tizerinden gerceklestigi yillarda yemek yeme tarzlar:
tizerinden tiretilen bir ayrima doniistiigii goriilmektedir. Insanlar 6zel alanda bilindik yemek
yeme usullerini stirdiirtirken kamusal alanlarda ya da evin kamu ile bulustugu anlarda -
misafirlik ya da sosyal medya- estetize edilmis bir beslenme kiiltiirtine yonelmektedir. Recep
Ivedik ttim bu dinamiklere saldirir. Egemen siniflar gibi yavas yemek yemez, hizli ve bol yer.
Her zaman beslenme olasilig1 olan egemenler gibi faydali ve hafif seyler yemez, gii¢ veren
islevsel ve yagh yiyecekler tiiketir. Diinya mutfagini tanimaz, Susi yerken aci sostan agzi
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yanar, bir kahve zincirinin subesine girdiginde kahve almay1 beceremez, oradaki isimlere
asina degildir.

Recep Ivedik'in saldirdifi dgiinci ayrim kiiltiir ve kdltiir tiriinlerine yo6nelik
tiiketimden kaynaklanan statii sermayesidir. Recep Ivedik yasadigi mahallede alt siniflarm
kolektif sporu futbolla ugrasirken, olaylar gelisirken karsitlik icine girdigi sporlar bireysel ve
tist stnifa dayali sporlardir. Recep Ivedik’in saldirdig: sportif faaliyetler yoga yapmak ya da
dalgiclik gibi bireysel farkliligin 6n plana kondugu ve giindelik hayatin estetize edilmesine
hizmet eden sporlardir. Recep Ivedik bu tiir sporlarin aracsalligini ve stilizasyona yonelik
oldugunu ifsa eder; bu sporla ugrasanlarla dalga gecer ama stirekli bu tiir toplumsal
gruplarin arasinda yer almak ister, arzusu ve saldirdig1 unsurlar stirekli kiiltiirel sermaye
sahipligine yoneliktir.

Recep Ivedik'in saldirdig1 bir diger kiiltiirel gosterge tiniversite hocasidir. Kiiltiirel
sermayenin en 6nemli gostergelerinden biri olarak profesdr, Recep Ivedik’in saldirisina maruz
kalir. Recep Ivedik profesorii islevsizlikle ve para konusunda acgozlii olmakla itham eder.
Aslinda bu durumun politik bir altyapist da s6z konusudur ve Tanzimat'tan beri var olan
elitler ve halk ayrismasina isaret eder. Sorunlarina pratik ve kisa yoldan ¢oztimler arayan
halk tabakalari ile elitler arasinda stireklilik arz eden yabancilasma ve catisma burada tekrar
tiretilir. Recep Ivedik acikca pratik ve islevsel ¢oztimler istemekte ve halk tabakalarmin
yaninda durmaktadir. Recep Ivedik’in kiiltiire yonelik yarattign diger saldiri noktalar:
egemen smiflarin kendini tanimlama bicimi olan yonetmen sinemas: ya da yapay bir ayrim
tiretmek tizere kasith olarak kullanilan plaza dilidir. Ancak Recep Ivedik’in yarattigi en
onemli kiilttirel saldirilar, egemen duyu organlar1 ve duyus bicimine yoneliktir.

Egemen estetik dusiinsel hazza odaklanir, bu nedenle kiiltiirel mallara ve mesafeli bir
kavrayisa onem verir. Tabi olanlarin estetigi ise duygusal olana, dogaya ve barbarliga
yakindir (Bourdieu, 2015: 706-710). Bu ayrim egemen estetik icinde duyu organlarinin
hiyerarsisini etkiler. Diistinsel hazlar ancak mesafeli duyularda mevcuttur bunlar ise gorme
ve duymadir. Dokunma, tatma ve koklama ise mesafeli degildir, bedenin dogrudan tepki
verdigi, daha barbar duyu organlaridir. Bu nedenle egemen estetik duymaya ve goérmeye
dayali hazlardan hoslanir; kiiltiirel sermaye bu duyularin incelmis zevklerinden olusur. Alt
smiflar ise incelmemis zevkleri ile dokunma, tatma ve koklama duygularina odaklanirlar.
Recep Ivedik tam da bu noktada gorme ve dokunma gibi elit duyulara saldirir, zevkleri
incelmemis bir cocuk gibi her seye dokunur, tadina bakar. Recep ivedik’in tist siniflarin
mesafeli ve dingin sanatsal anlayis: ile iliskisi yoktur; o alt smiflara yonelik katilimc1 bir
seyretme pratigine sahiptir. Izledigi tiyatro oyununu izlemekten zevk almaz, oyuna girip
kendi duygularmni katinca tatmin olur.

Boylece Recep Ivedik’in kiiltiirel sermayenin begeni {izerinden yarattig1 ti¢ ayrim
kategorisine de saldirdigr ve olusturulan egemen kavramlar1 bunlarn arzuladigin inkar
etmeden karsisina aldigi ve bunlarla karnavalesk bir oynama, kirletme iliskisi kurdugu
goriilmektedir. Boylece Recep Ivedik, giindelik hayati ve tiim dijital ekranlar1 kaplayan
stilizasyonun simgesel efendiligine kars1 miistehcen bir zevke izin verir. Bu baglamda Recep
Ivedik 1990’1 yillara kadar maddi mallara ulasmak ya da bu mallarn inkarmna yonelik
sosyolojik gergekligin disavurumu olarak mazlumluk sdyleminin ¢ok uzagindadir. Recep
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Ivedik, orta smiflarin talep ettigi kiiltiirel sermaye mallarma yénelik agik bir hasedi ifade
etmektedir. Ancak hasetli 6zne Recep Ivedik, kadin konusunda oldukca baskici, cinsiyetci ve
siddet doludur. Melodram, ask i¢in her seyden ve her tiirlti ayrimdan vazgecerken; Recep
Ivedik serisinin tirettigi anti-melodram, ask icin her seyi ve daha cogunu ister; Ask
toplumsal ayrimlari asmaz, aksine onlar1 belirginlestirir ve derinlestirir.

Sonucg

Popiiler kiiltiire yonelik Marksist bakis acis1 makro diizeyde bir yabancilasmay1 ele
alirken, mikro diizeyde var olan etkilesim ve ifade edis bicimlerini 1skalama riski ile kars:
karstya kalmaktadir. Mikro diizey etkilesime odaklanan bakis agilarinin ise makro yapisal
sorunlar1 géormezden gelme riskini barindirdig1 6ne stirtilebilir. Bu nedenle popiiler kiiltiirtin
yap1 ve fail iligskisini ele alan psikanalitik bir dolayimla ele alinmasi gerekli ve faydal
gortinmektedir.

Calisma ozelinde Osmanli-Tiirkiye cizgisinde yasanan yapisal bir dontistimiin,
metinlerde ortaya cikan ifade bicimleri tizerinden, 6znenin ve kiltiirtin doniisimiiniin
donemsel baglamlarmi agiklamak amaclanmistir. Popiiler metinler geleneksel ve hiyerarsik
bir toplum biciminden, rekabete dayal bir kapitalizme gecisin 6zellikle erkek 6zne tizerinde
yarattig1 haset ve kaygin kiiltiirel ifadesi olarak incelenmistir. Kapitalizmle yetersiz bir
ekonomik sermaye ile tanisan erkek 6znenin trettigi metinlerde kapildig1 arzu ile igine
dusttigii kayg arasinda sikistig1 ve bu boliinmenin kiiltiirel bir boliinmeyi ya da bunalimi da
ifade ettigi goriilmektedir. Bu nedenle kiiltiir trtinlerinde kapitalist arzular ile gelenek
arasinda stireklilik arz eden bir catisma varligini stirekli korumustur. Bu catismanin tizerinde
yiikseldigi alan ise stirekli kadin olmustur. Ancak kapitalizmin tirettigi ve imkansizlastirdigi
ayrimlar1 asmaya yonelik arzu inkar edilememekte ve 6zne, arzu ile kaygi arasinda
bolunmektedir.

Kapitalizme karsi siirtiklenme, arzulama ve kaygr arasindaki boltinme Tanzimat
Devri Edebiyati ve tiyatro oyunlarindan beri varligini korumaktadir. Arzu ve kaygi
arasindaki gerilimin romantik bir ask deneyimi ile sekillendirdigi melodrama dayali
metinler, 1950 sonras1 popiiler sinema anlatilarin1 da sekillendirmistir. 1980 sonrasi ulusal ve
kiiresel oOlcekte yasanan gelismeler melodramin yarattigi uzlasi ve ¢oziim olanaklarim
imkansizlastirmis ayrica kentsel mekanda sinifsal ayrimlarin 6zel hayat tizerinden sunularak
tekrar tiretildigi kosullarda tiretilen metinler, melodram dilini gittik¢e nostaljik bir konuma
tagimustir.

Sinifsal, toplumsal ve cinsiyete dayali sorunlari asamayan, 6zdeslesecek bir simgesel
Efendi’den yoksun 90 sonrasi Tiirk Sinema anlatilar1 ise tim catismalarin edilgenlestirdigi
bir erkek 6zneyi merkeze alan kara-melodram gelenegini tiretmistir. Erkeklik sorunu
etrafinda sekillenen bu anlatilar, sinifsal ve toplumsal ayrimlar: hizla ve siddetli bir bigimde
sekillendiren gitindelik hayatin rekabete acilisinin yarattigi bunalimi ifade etmezler.
Melodramin kaygiy: yatistiran dili yerine, kaygiy1 vurgulayan bir dile yonelmislerdir.

Bu stirecte orta smiflar tarafindan dolasima sokulan ve popiiler bir metin olarak
davet edilen Recep Ivedik ise melodram, ask ve kaygi konularinda radikal bir dontistim
yaratir. Ask ve arzu sinifsal ayrimlar tarafindan belirlenmis ideolojik konumlar olarak belirir.
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Oznenin o6teki tarafindan belirlenmisligini, askin ise &teki ile girilen miicadele de olmayan
bir nesne olusunu disa vurur. Melodram, aski askin bir joussaince konumunda ele alirken,
Recep Ivedik soylemi tarafindan iiretilen sdylem agki 6teki ile girdigi iliskide aragsal bir -
objet petit a- olmayan nesne olarak ele alir, vurgu aska degil 6tekinin sahip oldugu nesneye
yoneliktir. Otekine ve tekinin sahip oldugu nesneye yonelik arzusunu gizlemeyen Recep
Ivedik, arzusunun ve hincinin sebebinin oteki oldugunu ve bunun agkla agillamayacagini ilan
ederek, melodramin dilini tersine gevirir. Olmayan bir nesne olarak ask, mutlak bir haz
kaynag1 -joussaince- degil, 6teki ile girilen miicadelenin sebepsiz nesnesidir, aslolan 6tekinin
goriis alanina girebilmektir. Otekinin goriis alanina girebilmek, bakisin nesnesi olmak,
onemsenmek ve varolusunu hissetmek; ge¢ kapitalist kent kosullarinin gitindelik gercekligi
olarak 6zel hayat ve bedene yonelik baski ve saldirinin disavurumlaridir. Giindelik hayatin
siddeti, bakisin nesnesi olabilmenin tiiketime baglh gostergelerini kullanabilmekten
gecmektedir ve bakis ideolojik ve sinifsal bir konum arz etmektedir. Herkesin kendi bedenini
metalastirarak gosteriye dahil olmaya zorlandig1 kosullarda bedene ytnelik karnavalesk bir
sOoylem tireten, bu esnada haset ve kaygi konusunda radikal bir dontistimii ifade eden Recep
Ivedik ya da anti-melodram séylem bu nedenle kentli, genc orta smiflarla istikrarli bir iliski
kurmustur. Bu baglamda Recep ivedik simgesel alanin radikal boslugunun siddetini, bedeni
tizerinden yasayan otoriterlie yatkin atomize bireyleri -6zellikler erkekleri- kapitalizme
sirtin1 donmdis ideal bir dil ile degil sosyolojik dontistime uygun olarak kapitalizme tamamen
kapilmis popiiler bir figiir olarak ifade etmektedir.
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