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1990’11 yillarla birlikte sinemada yasanan bellek patlamasinin karsilik buldugu iilkelerden birisi Tiirkiye
olmustur. 1970’lerde milli tarih aktarimi olarak bigimlenen Tiirk sinemasinin bellek ¢aligmalari, 2000°1i
yillar itibariyle gen¢ kusak sinemacilarin yeni anlati bigcimleri denemeleri igerisinde mekan-bellek
temelinde ¢esitlenmis; kisisel tarih bu gesitlenmenin sonucu olarak film iiretimlerinde yer almistir. Pelin
Esmer’in “11°e 10 Kala” filmi mekan-bellek iliskisi lizerinden bir koleksiyoncunun kisisel tarihine 151k
tutarken, bellek ingasinin kurucusu olan koleksiyonunu modernlesmenin yikici etkilerinden koruma
cabasini konu etmektedir. Son dénem Tiirk sinemasinda mekan-bellek iligkisinin irdelenmesi amaciyla
bu ¢alismaya 6rnek film analizi kapsaminda dahil edilmistir.
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SPACE-MEMORY RELATIONSHIP IN TURKISH CINEMA: THE
EXAMPLE OF THE MOVIE “10 TO 11”

ABSTRACT

Turkey has been one of the countries that responded to the memory explosion in cinema during 1990s.
The memory studies of Turkish cinema, which was shaped as a transfer of national history in the 1970s,
diversified on the basis of spacial-memory within the new narrative forms of the young generation
filmmakers as of the 2000s; personal history has taken place in film productions as a result of this
diversification. Pelin Esmer's film “11'e 10 Kala” sheds light on a collector's personal history through
the space-memory relationship, and focuses on the effort to protect his collection, which is the basis of
memory construction, from the destructive effects of modernization. In order to examine the space-
memory relationship in recent Turkish cinema, It has been included within the concept of a sample film
analysis.
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GIRIS

Ozellikle 1980’lerden sonra bir patlama yasayarak modern insanin unutma eylemine karsi panzehir
olarak gelistirilen “Toplumsal Bellek”, diinya genelinde meydana gelen bir takim kiiltiirel, sosyal,
ekonomik olaylar sonrasi yiikselise gegmistir (Atik ve Erdogan, 2014: 2). Bu ylikseligle birlikte sanatin
irdeledigi onemli alanlardan birisine doniisen bellek gorsel sanatlarda karsilik bulmustur. Kuskusuz tarih
bu karsiligin en 6nemli araglarindandir.

Sinema kendi anlat1 dilini gelistirerek sanat statiisiine kavugmasinin ardindan merkezine insan1 aldigi,
hayata dair bir¢cok konuyu iglemistir. Bu konularin en dnemlilerinden birisi toplumsal bellekle iliskisi
hi¢ kopmayan tarihtir. Toplumsal veya bireysel tarih olarak senaryolarda yer alan hikayelerle ve ¢esitli
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anlati bigimleriyle ge¢misi mesele edinen sinema; zamana-mekan iligkisi temelinde izleyicisinin
belleginde bigimlendirici etkilerde bulunur.

Kuhn’a gore hem gorsel hem de gorsel olmayan bir dizi medya {izerinde ifadeleri olan kiiltiirel bir tiir
veya mod olarak bellek metni, her seyden dnce oldukga farkli bir zaman organizasyonu olmak {izere bir
dizi karakteristik bigimsel nitelik sunar. Bellek metni tipik olarak bir eszamanlilik hissi yaratabilen kisa
Oykiiler, anekdotlar, pargalar, "anlik goriintiiler" ve flaglardan olusan bir montajdir. (2010: 299) Bellek
metninin bu tanimlamasina ragmen bellek metni diinya sinemasinda toplumsal bellek bicimde ortaya
cikmistir. Tarih ve sinema iligkisinin sinemanin ilk yillarindan itibaren var olmasi sasirtici degildir.

Diinya sinemasinda tarihe dayanan filmlerin ortaya ¢ikisi sinemayla yasit olsa da Tiirk Sinemasinda bu
stire¢c 1950’lerde ‘Kurtulus Savas1’ temelli bir furya bi¢ciminde ortaya ¢ikmig ve popiiler sinemanin en
onemli konularindan birisi haline gelmigtir. Tarih anlatisinin gesitlenerek farkli anlati bigimlerin
doniismesi i¢in 1990’larin sonlarina kadar beklenmesi gerekmistir.

Pelin Esmer, zaman-bellek iligkisini bir koleksiyoncunun hikayesi iizerinden irdeledigi “11’e 10 Kala”
filmi ile bu ¢aligmaya konu olmustur. Daha 6nce ¢ekmis oldugu “Koleksiyoncu™ belgeselinin kurmaca
bir iiretimi olarak gorebilecegimiz film, yine Mithat Bey karakteri {izerinden bellegin, koleksiyonlarin
Ozneleri olan nesneler iizerinden yeniden insasidir.

Pelin Esmer’in hem sinema dili hem de Tiirk Sinemasinin son dénem ornekleri igerisinde 6nemli bir
yere sahip olan filmi, zaman-mekan iliskisi baglaminda konu edindigi bireysel tarih ve bellek iliskisi
temelinde irdelenmistir. Film bu temelde 2000’11 yillar itibariyle Tiirk Sinemasinda bellek temasini
iceren filmler baglikli calisma evreninde, uygunluk 6rneklemesi teknigine dayali olarak secilmis; Mithat
Bey’in koleksiyonu iizerinden mekén-bellek iliskisi temelinde diinya sinemasindaki bellek patlamasinin
Tiirk Sinemasinda karsilik bulmasinin 6rneklerinden oldugu ortaya konmaya ¢aligilmistir.

1. Kimlik insas1
Kimlige ilk kez kavramsal bir tammlama getiren, Ingiliz alimi John Locke (1632-1704)’dur. Locke’a
gore kimlik, bir idrak, hatirlama ve suurluluk halidir. Bu anlayisa gore kimlik, insanlarin diigiinme,
kendilerini ifade etme ve gelistirme bi¢imlerinin asli, degismez karakteri olarak tanimlanmaktadir. (Akt.
Oztiirk, 2007: 5)

Kimlik, zaman i¢inde siireklilik gosteren bir bilinglilik halidir. Kisinin zaman iginde bilingli olarak
gerceklestirdigi etki ve tepkilerinin toplam1 onun kimligi ortaya koyar (Akt. Yiicel, Megill, 1998: 39).
Bir kimlik ortaya koyma siireci toplumsal etkenlerden bagimsiz diisliniilemez. Kisinin tepkileri bu
toplumsal etkenlerden kaynaklanan zorunda kalma durumlarini da beraberinde getirir.

Mithat, bu zorunda kalma durumunun nedeni olan baskiya direnisini sonuna kadar siirdiiriir. Ali bodrum
katin1 bosaltana kadar da devam eder direnisi. Filmin son sahnesinde kendisi i¢in birakilan 11. cildi alip
manyetolu el feneriyle apartman bosluguna yoneldiginde dahi bu direnmenin son buldugunu sdylemek
iddial1 bir ¢ikarim olur. Apartmanin yikilma karar1 belki koleksiyonu ve yillarm emegi olan koleksiyon
iizerinden olusturdugu kimliginin de yikilma kararidir. Sadece kimligin degil nesneler iizerinden bir
toplum tarihinin, belleginin de yok olusudur aslinda.

Mithat ugruna esinden vazgectigi, ¢evresinden izole oldugu ve uzun yillar emek vererek olusturdugu
smirsiz - koleksiyonu iizerine inga ettigi kimliginin simirlart igerisinde yasamaktadir. Asla
tamamlanamayacak olan koleksiyonunu korumak -—dolayisiyla kimligini ve yasama sebebini-
olusturmaktan daha zordur. Se¢imini uzun zaman 6nce yapmis ve bu se¢imin kendisine olumlu olumsuz
yasattiklarii kabullenmis bir birey olarak kendi bireysel tarihinin 6znesidir.

Evet, gercekten de ‘kimlik’ bize kesfedilmesi gereken bir sey olarak degil de tamamiyla icat edilmesi
gereken, bir cabanin hedefi, ‘bir amag’, kisinin en bastan insa etmesi gereken veya alternatif teklifler
arasindan segip sonra ugrunda miicadele edip ardindan ancak daha da fazla caba ile koruyacag bir sey
olarak yansitiliyor. Oysa miicadelenin zaferle sonuglanmasi ic¢in, kimligin statiisiindeki ebedi
tamamlanmamishk ve istikrarsizlik gerceginin bastirilmaya ve yogun bir emekle Ortbas edilmeye
ihtiyaci vardir ki kimlik buna da meyillidir (Bauman, 2017: 25).
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Mithat; Ali’nin islerini halletmesi i¢in devreye girmesiyle sekteye ugramanin yani sira istikrarsizlik
tehlikesi ile karl1 karsiya kalan koleksiyonu ve diizenini korumaya g¢alisirken, diger taraftan devletin
yasalara dayandirdigi, koleksiyonunu yikacak miidahalesine direnmektedir. Izole oldugu disaridaki
yagsamin yasalar bildigi yasalardan farklilagsmis, istemese de imzasi olmasa da varlik, kimlik, bireysel
tarih mekaninin yikimini engelleyemez duruma gelmistir. Hesap sormaya kalkmasiyla 6grendigi yeni
yasal durum, modernitenin temellendirdigi toplumsal doniigiimiin unsurlarindan sadece birisidir.
Devletin, vatandasin katiksiz mutlulugunu gergeklestirmek i¢in sozlerini yerine getirmemesinden dolay1
vatandasin hesap sorabildigi donemlerin varligindan bahseden Bauman’in soziinii ettigi donemlerin
geride kaldiginin bir 6rnegi olarak Mithat Bey’in eli kolu baglanmigstir (Bauman, 2017: 59).

Karakterin kimligini insa edebilmek i¢in gerekli olan psikolojik yaklagimi karakterin yasadigi mekan ve
sartlarla baglantilandirarak sinemanin anlati olanaklan igerisinde aktarabilmek Onemlidir. Adanir’a
gore; “kisilik, icinde yasadig1 diinyayla kaynasmis olmalidir. Ona ait oldugu belli olmalidir. Yoksa o
dekora yapistirllmig bir fotograf konumuna diismemelidir. Bunun gergeklesebilmesi i¢in de bu
kisiliklere psikolojik acgidan yaklagmak ve onlan iginde yasadiklari diinyanin ic¢inde algilatmak
gerekmektedir” (Adanir, 2003: 152).

Pelin Esmer’in anlati dilinin ve kurdugu yapinin bu algilatmanin gergeklesmesi i¢in dogru oldugu
sOylenebilir. Mithat, yasadig1 evin igerisinde binlerce pargadan olusan koleksiyonuyla vardir ve varlig
da buna baghdir. Herhangi bir kisinin kolaylikla iginde kaybolabilecegi bu parcgalarin her birine hakimdir
ve karsilikli varliklar hatirlamayla kurulan bu hakimiyet iliskisine baglidir.

1.1. Mekan ve Bellek

Bellek son 30 yildir istiinde en fazla konusulan, tartigilan, tarihten psikolojiye, sosyolojiden,
antropolojiye kadar farkli akademik alanlar tarafindan calisilan, edebiyattan sinemaya farkli anlatim
tarzlarindaki sanatlarin iistiine yogunlasarak iiretimde bulundugu temel kavramlardan biridir. Gegmisi
anlama, anlamlandirma, yeniden kurma, ge¢misle hesaplasma baglaminda tarihle ortak noktalar
bulunmasina karsin, bellek kendine 6zgii farkliliklar: da igermektedir (Erkilig, 2014: 55).

Bu farkliliklarin nedenlerinden birisi bellegin bagka unsurlarla olan iligkisidir. Bu unsurlarin sinematik
anlamda en 6ne ¢ikanlardan birisi mekanla olan iligkisidir. Mekan insan i¢in hem diger insanlarla birlikte
kullandig1 ortak yasam alanlarin1 hem de bireysel olarak hayatina etki eden mekanlari temsil etmektedir.

Insamin diger insanlar olmadan yasamasinin miimkiin olmadigi diisiincesinde ortak kullanim
mekanlarindan en belirleyicilerinden olan sehir, kapitalizmin sonucu olarak doniisiime ugramis; yogun
cadde, bina yiginlariyla kalabaliklagsmasinin ardindan barindirdigi insanin yabancilagtigi bir mekana
doniigsmiistiir. Sehirde akan hayatin i¢inde her giin karsilastig1 sehre ait nesnelerin kokenlerinin yine
insana dayandiginin bilincinde olmayan birey, bir resim sergisindeki eserlerin kokenindeki insanin ve
yaraticiliginin bilincindedir.

Ortak anilar ve yasam tecriibelerinin mekani olan sehir mekansal bellegimizin kurucularidan birisidir.
Sehrin ara sokaklarinda bireysel yasamlarimizi siirdiirdiigiimiiz mekanlarin (evlerin, isyerlerinin vb.)
bellek insasindaki roliiniin basarisi i¢in kuskusuz ki istikrar; duragan bir mekan diizeninin varligi
gereklidir. Bireysel tarih ve bellek olusumu yine bu diizenin sonucudur. Mithat’in yikilmamasi
konusunda 1srarc1 oldugu apartmandaki mekani olan evi bu anlamda istikrarli varlifiyla bellek
kurucusudur. Eski kente dair geride kalan ender yapilardandir.

Eski mahallelerin genisletilmesinden ve yeniden yapilandirilmasindan 6nce buralarda yasamis olan
kisiler i¢in, eski duvarlarin ayakta kalan cephelerine, baska bir ylizyila ait bu goriintimlere, sokaklardan
arta kalanlara agina olan kigiler i¢in bu degisimi gerceklestirmek her zaman miimkiindiir. Modern kentin
icinde de eski kentin 6zelliklerini bulmak miimkiindiir; ¢iinkii sadece eski kenti arayan gozlerle, sadece
onu diisiinerek bakarsiniz kente (Halbwachs, 2007: 72).

Her ne kadar sehir doniisiim yasasa da Mithat gezdigi sokaklarda, ugradig1 diikkanlarda, izledigi
manzaralarda istikrarli bir sekilde gérmek istedigi eski sehir vardir. Mithat’in géziinden izleyici ayni
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eski sehrin takipgisidir. Koleksiyonun genislemesi, varligi ve dolayisiyla mekéansal bellegin devamu,
Mithat’in ugradigi mekanlarin varligina ve istikrarina baghdir.

“Mekansal bellegimizin etkin bir sekilde islev gorebilmesi i¢in belli bir derecede istikrar gereklidir; bir
retorik yontemi olan bellek sanati da duragan bir mekan sistemine dayanmadan var olamayacagi icin
istikrarla varligini siirdiiren mekanlarin mevcut olmasi gerektigi konusunda israrcidir.” (Connerton,
2009: 116)

Mekan ve mekéna bagh bellek kurulumu konusu, Tiirk Sinemasinin gereken 6nemi verdigi bir konu
olmamigtir. Mekanin dramatik yapida aldigi konum sinirliyken, cogunlukla zorunluluktan kaynaklanan
bir unsur olarak var olabilmistir denilebilir. Adanir; mekénin Tiirk sinemasinda zorunlu olarak goriilen
bir unsur olmasinin diginda, dramatik yapi i¢cindeki 6nemine bir tiirlii sahip olamadigini belirtir. (Adanir,
2003: 151)

‘11°e 10 kala’ filminde Pelin Esmer, Adanir’in soz ettigi eksikligi gidermis goriinmektedir. Mekan
dramatik yapinin en 6nemli yapitasi olarak hik&yenin merkezinde yer almaktadir ve Mithat’in kimligini
koleksiyonuyla birlikte inga ettigi mekan olarak sunulmustur.

1.2. Bellek Mekam Olarak Ev

Kisisel tarih ve bellek kurulumu s6z konusu oldugunda en etkili unsur olarak 6n plana ¢ikan mekan
evdir. Ev, bir barinaktan ¢ok daha fazlasini ifade ederken, bellek mekaninin tam da kendisidir.

“Ev, iginde bir grup insanin yasadigi bir bina degildir yalnizca. Ev, duvarlar ve sinirlardan insa edilmis
maddi bir diizenden, bir barinaktan veya uzamsal olarak diizenlenmis faaliyetlerden ¢ok daha fazlasini
temsil eder” (Connerton, 2009: 29).

Connerton evin anmimsatici yapisinin sadece duragan bir temsil olmasindan kaynaklanmadigini ifade
ederken, beden ile yasam Oykiilerinin i¢ ige gegmesinden kaynakli devingen durumlardan bahseder.
Hem evin hem de bedenin ortak olarak barindirdig1 6zellik ikisinin de varligini sorgusuz sualsiz kabul
etmemizdir (Connerton, 2009: 30). Sorgusuz sualsiz varligini kabul ettigimiz bu iki unsurun i¢ ige olusu
bellek kurucusu 6zelliginin de nedenidir.

Bu kabuliin 6nemli bir sebebi olarak aidiyet gosterilebilir. Kisiselligin ve ev ile iliskisinin temelini
olusturan kimlik ve bellek bu aidiyeti yaratan siirecin zincirleridir. Ev kisiselin mahrem alaniyken,
kimligimizi insa ettigimiz siirecin 6znesi ve dolayisiyla aidiyetimizin nedenidir. Suner; giindelik hayat
dilinde yarattig1 ¢agrisimlar diisiiniildiiglinde, “aidiyet” kavraminin her seyden Once ev ile baglantili
oldugunu sdylerken evin mekansal ve toplumsal olarak kendimizi “ait” hissettigimiz yer olarak belirtir
(Suner, 2015: 16).

Bu mahrem ve ait olan alanin sinirlar1 belirlenirken korunakli alan yaratilma amacinin aksine gelisen i¢
tehditler, dis tehditlerden daha yikici bir konumdadir. igeriyi disaridan ayiran sinir korunakli alani
iceriden gelene kars1 daha savunmasiz birakabilir.

Evin tanim geregi siir kavramiyla bir arada diisiiniilmesi gerektigini, evi var eden seyin igeriyi
digaridan ayiran sinirlar oldugunu, bu anlamda evin giivenli ve korunakli aginaliginin, disarinin tehditkar
yabancilig1 varsaymmiyla bir arada var oldugunu vurgulayan Nikos Papastergiadis (1998), ancak, evi
gercekten sarsan tehdidin disaridan degil, daima iceriden geldigini belirtir (Akt. Suner, 2015: 27).

Mithat, asil yikici unsur, apartmanin yok olmasi tehdidiyle (disaridan gelen) miicadele ederken,
kendisine yardimci olarak belirledigi Ali’nin koleksiyon parcalarin1 metalastirarak satmastyla (igeriden
gelen) istikrarin ortadan kalkmasina engel olamamustir. Mithat tipki1 Huyssen’in “bellek i¢in verilen
miicadele, sonugta tarih i¢in ve yliksek teknolojinin yol ac¢tig1 bellek yitimine karsi da verilen bir
miicadeledir” soziinde oldugu gibi sadece bireysel kaygilardan kaynakli olmayan miicadelesinde
yalnizlasmistir (Huyyssen, 1999: 15).
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2.“11%e 10 Kala”

Elinde cantasiyla ilk goriinen karakterimiz Mithat Bey’dir. Girdigi diikkanlardan, ugradig: esnaflardan,
taninir olmasi ve saygi géormesinden yaptigimiz ¢ikarimla rutin isleriyle ilgilenen Mithat Bey bazi eski
yayinlari elde etmeyi amaglamaktadir.

Her giin aldig1 gazetenin tek alicis1 da kendisidir. Yoksa bayi o gazeteyi getirmeyecektir. Sehrin sesleri
devam ederken i¢inde gezindigimiz ev Mithat Bey’in evidir ve gazete, kitap dahil tiim biriktirdikleriyle
dopdolu bir mekandir. Mithat’n biitlin gayesinin koleksiyonu oldugu izlenimi ilk dakikalardan itibaren
seyirci tarafindan edinilir. Yeni saatlerini yerlestiren Mithat Bey calan kapiya cevap verirken sehrin
seslerinin yerine evin sessizligi hakim olur. Normal bir evden daha sessiz olusunun nedenini ilerleyen
dakikalarda yine Mithat’m agzindan Ogreniriz. Gazete yigmlarindan olusan kagittan duvarlar ses
frekanslarini emiyordur.

Kapiy1 ¢alan filmin diger onemli karakteri, apartman gorevlisi Ali’dir. Mithat’in kap1 oniine y1gdig1
‘pislik’ (gazeteler) apartmanda sikinti olmaktadir ve yonetici tarafindan toplanmasi gerekliligi mesaji
icin gonderilmistir. Ali’ye ‘bu ise karigma’ diyen Mithat Bey’e gore ise ortada temizlenecek bir pislik
yoktur. Cicekoglu’na gore bu iki ana karakterin iligkisi bakimindan sorgulanan sey bir bakima
Tiirkiye’nin modernizm tarihinin sorgusudur. Sadece nesneleri degil, sehrin seslerini de toplayan Mithat
Bey’i apartmanina simsiki bagli; Ali’yi tek sansi olan apartmandan koparak ve sehre agilmayi
amaglayan kisi olarak tanimlayan Cicekoglu, 1920’lerde ve 1970’lerde dogmus iki adam tizerinden
anlatilan hikdyenin, Emniyet Apartmani’ni Istanbul’'un merkezine alarak seyircisine Tiirkiye’de
modernizmin tarihine dair sorular sordurttugunu belirtir (Cigekoglu, 2012: 145).

Tipki Mithat gibi yalmiz olan Ali’yi kendi yasam mekani olan bodrum katindaki evinde goriiriiz.
Mithat’in yalnizlig1 bir secimken Ali’nin yalnizlig1 bir zorunluluktur. A¢ik olan televizyonda oynayan
filmden duyulan ses kadmlar anlayamadigindan sikayetcidir. Es zamanli olarak Mithat, eski ses
kaydindan dinledigi Cahide ile yaptig1 telefon gorligmesinin notunu almaktadir. Takip eden sahnede
izledigimiz Ali’nin telefon goriismesi ise uzakta olan kizi ve esiyledir. Iki evde dinlenilen miizik,
yapilan/ dinlenen telefon goriismeleri eski-yeni donem ve karakterlerin yasanilan donemsel
kiyaslanmasi bakimindan 6neminin yan1 sira karakterlerin yalnizliklariin nedeninin agiklamasidir.

Kardesinden gelen telefonu agmayarak telesekreterden dinleyen Mithat salonu ‘toplamadigi’ igin
gelmek isteyip gelememektedir. Tercihini her zaman koleksiyonundan yana yapan Mithat, gelen
tepkilere kars1 durusundaki kararliligiyla yaptig1 sey, kimligini inga ettigi mekanin sinirlarini ¢izmektir.
Disart igeri olarak ¢izilen siir nettir ve ihlal edilemez. Bellek yitimine kars1 kayitlari, sesleri, gazeteleri,
nesneleri biriktirmis olan Mithat zamanin akigina kars1 da direnmektedir.

Telefonun kapanmasinin ardindan yasanan depreme iki karakter de kayitsizdir. Ali sarsintiy1
hissetmemistir; Mithat’in kayitsizlig1 ise apartmanin saglamligina olan giiveninden kaynaklanmaktadir.

Filmin tek kadin karakteri Mithat’in yemeklerini yedigi kafenin sahibesi Feride’dir. Feride’yle olan
sahnesinde gegen diyalog ile Mithat’1 terk eden karisinin gidis sebebi Ogreniriz: koleksiyonlar. Bu
koleksiyonlar ve ev Mithat’in apartman sakinleriyle yasadigi sorunun da sebebidir.

“Hem Ali’nin hem de Mithat Bey’in hayatlarinda 6nemli olmus, onlar1 sarsmis, etkilemis ve
sekillendirmis kadinlarin yalnizca sesleriyle temsil ediliyor oluslari, filmin dikkat ¢ekici 6zelligidir.
Kadmlar filmde yokluklariyla etkindir. Uzaktan miidahaleleri ile erkeklerin verdikleri kararlar
yOnlendirirler, ancak goriinmezler” (Cigekoglu, 2012: 153).

Dayaniksiz oldugu iddiasiyla daha modern bir apartman i¢in yikilmak istenen apartmanin yikimi i¢in
onay vermeyen tek kisi Mithat’tir. Ona gore apartman saglamdir ve sadece onarim gereklidir. Apartman
sakinlerinin ortiik amaci ise evlerinin degerinin artacak olmasidir. Can giivenligi kaygis1 bu amag igin
sadece bir gerekgedir. Bu duruma olan kizginligiyla apartman toplantilarmma da katilmay1
reddetmektedir. Digerleri igin tekinsiz bir mekana doniisen apartmanin igerisinde tiim varligini
temellendiren Mithat i¢in yikim kendi imzas1 olmadan miimkiin degildir. Bu yasal dayanaga yaslanarak
devam ettirdigi kararlilik kendisine sikayet edilme olarak geri doner.
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Yonetici Ruhi Bey’in evinden evine akan suyun yerini gostermek igin eve davet ettii Ruhi Bey
istiflemeden dolay1 saskindir. Bu ziyaret sonrasi solugu belediyede alarak Mithat’in evindeki koleksiyon
birikimi hakkinda sikayette bulunur. Sikayet iizerine eve gelen belediye yetkilileri, evdeki yogun
istiflemeden kaynakli ¢okme tehlikesini gerekce gostererek koleksiyonun tahliyesi igin bir hafta siire
tanirlar. Aksi taktirde Mithat’in tiim varlig, bellegi, kimligi zorla tahliye edilecektir.

Koleksiyonu bodrumdaki depoya indirmesi gereken Mithat, disaridaki isleri i¢in yardimi etmesi
karsiliginda Ali’ye para teklif eder. Apartman yoneticisinin tepkisinden endiselenen Ali bir siire
diisiindiikten sonra Mithat’m islerini halletmeyi kabul ederken ayn1 zamanda Istanbul’u da 6grenmeye
baglar.

Aksam dondiigiinde yaptigi isleri anlatir. Bir gazeteyi almak icin ge¢ kalmasinin yani sira tamiri
tamamlandig1 icin teslim aldig1 kayit cihazinin tusuna yanliglikla basilmasindan dolayr eski kayit
silinerek yerine giin igindeki sesler kayit olmustur. Bu durum Mithat i¢in énemli bir sorundur; ¢linki
yedeginin olup olmadigini bilmemektedir.

Mithat’in kutuladig1 koleksiyon parcalarii depoya indiren Ali kutulardan birisinden aldig1 gazeteyi
ceketine saklayarak depodan ¢ikarak ¢opleri atmaya gider. Artik ¢op olan kaseti dinleyen Mithat’a
sokaktaki ¢6p konteynirinin goriintiisii eslik eder. Ali’nin koleksiyondan yaptig1 bu ilk agirma daha sonra
artacak, parcalarin metalagmasi ve satilmasiyla devam edecektir.

Ali bir yandan Mithat’in islerini hallederken bir yandan is aramaktadir. Eski kitaplarin ve nesnelerin
fiyatlarin ytiksekligini de kesfetmektedir. Bu farkindalik Ali’nin Mithat’in koleksiyon parcalarini —ki
ayni zamanda anilari- metalastirarak satmasini hizlandirmasina neden olur. Ayni metalagtirarak
koleksiyonu dagitma yaklasimi koleksiyonu kutulamakta kendisine yardimci olan yegeninden de gelir.
Arkadasiyla acacagi sahaf-kafede bu parcalar iyi fiyatlara satabilir Mithat isterse. Mithat’in ailesinin ve
yakin g¢evresinin onun koleksiyonuyla olan giiclii baginin ne kadar anlagilamadiginin kanit1 gibidir bu
teklif. Mithat i¢in teklifin diisiiniilmesi bile kendisine ve kimligine ihanet gibidir.

Ali, kiitliphanede bir ansiklopedinin cildini fotokopi cektirirken, goérevlinin yaptigi ise olan ilgisi
nedeniyle girdigi diyalogla is bagvurusunda bulunmasi ve kabul edilmesine giden siireci baslatmis olur.
Bir yandan kutular1 depoya indirirken bir yandan koleksiyon parcalarini satmaya devam eder.

Mithat yonetici ile kapida toplant1 konusunda tartisirken yegeni eski fotograflarla amcasinin gegmisine
taniklik etmektedir. Esmer, Mithat’in kisisel tarihine sadece koleksiyon nesneleri 6zelinde degil, eski
fotograflara dayanan bellekle {izerinden de bakmaktadir.

Tiim bu zorlayici siirecin iizerine Oksiiriigliniin asttima dénmesiyle Mithat’1 saglig1 da zorlamaktadir.
Evden sadece saglik kontrolii amaciyla ¢ikar hale gelir. Ali ise binanin yikilacagindan emin oldugu i¢in
Mithat’1n islerini hallederken is ile birlikte evde aramaktadir. Yaptig1 satislardan elde ettigi paraya olan
ihtiyaci ev kiralamak icin gereken parayla gerekcelendirilse de bu Ali’yi izleyici goziinden aklamaya
yetmez.

Binadan taginmalar devam etmektedir. Belediye yetkilisinin yanina giden Mithat kendi imzas1 olmadan
apartmanin yikilamayacag1 goriisiinii dayandirdig1 yasanin degistigini, artik imza ¢oklugunun yeterli
oldugunu 6grenir. Evinin yikimina engel olma miicadelesinde giderek gardi diisen Mithat koleksiyonun
koruma konusundaki ¢abalarma devam etmektedir. Bodrumda da baslayan rutubet ile kutular {ist katta
bos olan daireye tasima fikri Ali’nin hosuna gitmese de kabul edecektir. Koleksiyonu artik sadece
insanlardan degil binadan da zarar gormektedir.

Filmin son sahnesinde evdeki ve depodaki kutularda aradigini bulamayan Mithat bodruma Ali’nin
yanina indiginde onun da taginmis oldugu gercegiyle kars1 karstya kalir. Sadece masa ve bir sandalye
vardir. Bir de Ali’nin sahaftan habersiz aldig1 11. cilt. Sandalyeye oturur; masanin iizerine Ali’nin —
sattiklan karsisinda yaptig1 bir jest gibi duran-kendisi i¢in biraktig1 11. cildi alir ve masadan kalkarak
apartman merdivenine yoneldiginde geriye sadece manyetolu fener sesi kalir.
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Cicekoglu’nun, filmde ses kayitlan lizerinden izleyiciye hatirlatilan doneme dair yasanmigligi bulunan
seyircilerin, sahnelere verdigi duygusal tepkilere dair, kendi taniklig1 lizerinden anlattiklari ¢arpicidir.

Ekranda tamirci, “O giin Istiklal Caddesi’ne ¢iktik, tanklar vardi,” diyordu, biz sessizce kendi darbe
hafizamiz1 yokluyorduk. Mithat Bey; “Inanilmaz bir sey!” diyordu, biz igimizden, “Gel de bize sor,”
diyorduk, Mithat Bey tamirciye, “Geri alsana,” diyordu, biz nefesimizi tutuyorduk, tamirci, “Geri
alamay1z ki, maalesef,” diye cevap veriyordu, biz nefeslerimizi salip giiliiyor ve alkisliyorduk. O giin
seyirci arasindaki yabanci izleyicilerin, “Ne oldu?” diye sorduklarini ve aldiklar1 uzun cevaplara ragmen
bizim ruh halimizi yine de anlamadiklarini hatirliyorum (Cigekoglu, 2012: 155).

SONUC

‘11°e 10 kala’, Pelin Esmer’in daha 6nce belgesel olarak ¢ektigi ‘Koleksiyoncu’ filminde konu edindigi
amcast Mithat Esmer’in hikayesinin kurmaca olarak c¢ekildigi filmdir. Gergek bir karaktere ve
koleksiyonuna dayanan hikaye ‘yeni’ olarak nitelenen 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren iretilen
filmleri kapsayan Tiirk Sinemas1 6rnekleri arasinda Suner’in ve Adanir’in tanimlarina uyan anlati ve
yapim ¢izgisiyle onemli bir filmdir.

Tiim diinyada son donemde etkisi gdsteren bellek ve iliskide bulundugu unsurlarin sinemaya yansimasi
Tiirk Sinemasinda da karsilik bulmustur. Tiirk Sinemasinda bellek patlamasinin karsilik bulmasi
kuskusuz bu filmle smirli degildir. Cagan Irmak, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim gibi yonetmenlerin
calismalarinda yine toplumsal bellegin yeniden insasina yonelik izler bulunmaktadir.

Esmer’in caligmaya konu olan filminde Mithat’in koleksiyonu iizerinden tartisilan mekan- bellek iliskisi
iki ana karakterin yagsanmisliklarimin tarihlendigi farkli donemler temelinde modernizm etkisi
bakimindan sunulur. Tiirkiye yakin tarihine 11k tutan gazete koleksiyonuna eslik eden teknolojik
doniisiimiin onciilleri olan nesneler ayni zamanda modernizmin unutturduklarmin hatirlanmasinin
nedenidir. Sancar’in sdz ettigi, bastirma kiiltliri olarak bellekle kurulan iliskiye direnen Mithat,
olusturdugu koleksiyon iizerinden kisisel ve toplumsal tarihe dair olaylarin unutulmasinin ayni zamanda
engelidir. Bu engelin kaldirilmasina yonelik ¢aligmalar hikdye boyunca devam eder. Mithat’in bireysel
direnisi toplumsal gerekliliklerin karsisinda savunmasizdir.

Evinin sinirlarin keskin bir sekilde cizerek kimligini ve varligini koleksiyonu {izerinden insa eden
Mithat icin; apartmanin ve dolayistyla evinin yikimi her seyinin yikimi anlamina gelmektedir. Saglam
oldugunu diisiindiigii ve apartmandaki diger ev sahiplerinin, giivenligi rant i¢in sebep olarak kullandig1
apartmanin yikilmasi talebine tek basma direnmesinin nedeni, korunmasinin, ancak mekanin
devamliligma bagli olan tiim bu kisisel tarihinin nesneleridir.

Evden ¢ikamayacak kadar koleksiyonunun tahliyesiyle mesgul oldugu siirecte iicreti karsiliginda yardim
talep ettigi Ali’nin metalastirdigi nesnelerin satigiyla so6z konusu yikim igten gelen bir tehditle
baglamistir aslinda. Ailesi dahil tiim yakinlarindan izole olmay1 goze alarak tiim kimligini ve kisisel
tarihini insa ettigi koleksiyonunu tiim kararli miicadelesine ragmen modernizmin doniistiirdiigii yeni
yagsam kosullarma teslim etmek zorunda kalan Mithat, aynm1 zamanda belleginin yitimiyle de karsi
karsiya kalmstir,

Kitlesel (popiiler) sinema yerine yiiksek (sanat) sinemanin igerdigi konu ve anlati yapis1 bakimindan
Tiirkiye’deki Onemli Orneklerden birisini sunan Esmer’in modernizmin unutturduklart ve
doniistiirdiiklerini mekan-bellek-kimlik temelinde tartistign filmi ‘11°e 10 kala’ izleyicilerine
diisiindiirdiikleri ve sorgulattiklar1 bakimindan carpicidir. Tiirk sinemasinin bellek ile olan iligkisi
artarak devam etmektedir. Kolektif hafizanin tarih ile olan iligkisinde, hatirlananin gerceklik
zorunlulugunun bulunmamasi sinemanin bellege olan ilgisini kalicilagtiracaktir.
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