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FEDERICO FELLINi SINEMASINDA DRAMATURJIK YAPI: 8% FILM ORNEGI

THE DRAMATURGICAL STRUCTURE IN THE CINEMA OF FEDERICO FELLINI:
AN EXAMPLE OF 8% FILM
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Gozde SUNAL™
OZET

Dramaturji, yazili eserde kurulan dramatik yapinin sahne sanati ile gorsel olarak anlatilmasidir. Eserin
i¢ dinamiklerinin tiyatronun gorsel anlatim yapisinda sergilenmesi, oyun ile izleyicisi arasindaki anlam
bagini da olusturur. Sahneleme sekline gore anlatinin anlami degisime ugrar. Dramaturji, gorsel sanat
olarak sinema agisindan ele alindiginda ise sinematografik 6gelerin devreye girmesi ile farkli bir boyut
kazanir. Sinemada dramaturji analizi anlatinin i¢erdigi derinde yatan manaya yonelirken, yonetmenin
hikayeyi gorsellestirme tarzinin ve kullandig1 gostergelerin okunmasi gerekliligini de dogurur. Bu
noktadan hareketle, yonetmen Federico Fellini’nin 8% filmi (1963) iizerinden bir okuma yapilmasi
amaglanmaktadir. Bu amagla filmin sinematografik ve tematik yapisindan hareketle toplumsal boyutu
ve dramatik ingasi izerinde bir ¢dzlimleme yapilacaktir.
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ABSTRACT

Dramaturgy is the visual description of the dramatic structure established in the written work
by means of stage art. The exposition of the internal dynamics of the work in the visual deci-
sion structure of the theater also creates a semantic connection between the play and its
audience. According to the way of staging, the meaning of the narrative changes. When
dramaturgy is considered from the point of view of cinema as a visual art, it acquires a different
dimension with the introduction of cinematographic elements. While the analysis of dramaturgy
in cinema tends towards the deep-lying meaning contained in the narrative, it also leads to the
need to read the director's style of visualizing the story and the indicators he uses. Based on this
point, it is aimed to make a reading of 8% film (1963) by director Federico Fellini. For this
purpose, an analysis will be made on the social dimension and dramatic construction of the film
based on the cinematographic and thematic structure.
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1. GIRIS

Federico Fellini’nin sinemasi Italyan Yeni Gergekgilik akimi i¢inde dogar. Bu akim, Musollini
liderligindeki fagist donemde halkin algisini yonetme amaci tasiyan ve gosterisli yasamlari
konu alan komedi filmlerine bir elestiri olarak ortaya ¢ikar. Yeni Gergekeilik, liikks yasamlar
yerine savasin getirdigi ekonomik sorunlari, igsizligi, umutsuzlugu ele alarak bunu sokak
cekimleriyle, amatdér oyunculariyla ve dogaclama repliklerle gerceklestirir. Fellini ise
sinemasinda bu gercekligi 6n planda tutup toplumsal sorunlar1 birey bazinda ele almayi tercih
ederek kendine 6zgii bir anlatim dilini tercih etmektedir.

Benito Musollini, iktidarda bulundugu donemde sinemanin propaganda etkisini kullanma
amactyla Roma disinda 22 stiidyolu Cinecitta’y1 ve Roberto Rosselini’nin de yetistigi Centro
Spelimentale adli sinema okulunu kurar. Sinemaya verilen énem ile gelisen italyan sinemasi
Mussollini doneminde devlet kontroliindedir. Sinemada igerik, tarihi icerikli ve propaganda
amaclh filmler disinda gosterigli hayatlarin romantik sunumunu Yyapan beyaz telefon
filmlerinden olusur. Beyaz telefonlar zenginligin gdstergesi oldugundan bu romantik komediler
de boyle adlandirilir (Ulusoy, 2008, s. 192). Filmlerdeki ihtisamli hayatlarin durum komedisi
toplumun zihnini mesgul ederek dikkati yokluktan ve sorunlardan uzaklagtirma amaci tasir.
Siyasi tarihle genelde paralel ilerleyen sinema tarihi, Fagizm sonras1 bu beyaz telefon filmlerine
tepkisini vererek savasin getirdigi toplumsal sorunlari perdeye yansittigi ‘Yeni Gergekgilik’
akimini olusturur. Yeni Gergekgiler daha ¢ok dogaclama repliklerin kullanildigi profesyonel
olmayan oyuncular ile ger¢ek hayatin yansimasi olan filmler yapar. Dogal 151k ve dis ¢gekimlerin
yer aldig1 bu filmlerde amag, igsizlik, konut sorunlar1 gibi savas sonrast toplumun sikintilarina
dikkat ¢cekmektir.

1950’1i yillarda Italya’da ekonomik diizelme ile baslayan toplumsal doniisiim insanlari
Hollywood filmlerindeki giizel hayat sunumlarina yonlendirir. Savag sonrasi toparlanan iilkede
artik savag sorunlarinin temsil edildigi filmlerin ilgi gérmemesi ile Yeni Gergekgilik akimi 1950
sonras1 etkisini yitirir. Giiciinii toplayan ekonomide olusan yeni toplumsal sorunlar
sinemacilara da yeni bir yol agar. Artik burjuvazinin materyalist ve siradan yasantisi iizerine
filmler yapilmaya baslanir.

Gergekei sinemay1 kuram olarak benimseyen Andre Bazin, 1951 yilinda kurucularindan biri
oldugu Cahiers du cinéma adl film dergisinde, sinemanin malzemesinin ger¢ekligin kendisi
degil onun filme yansiyan sekli oldugunu savunur. Bazin’e gore, yonetmen kendi diislincesini
yansitmak i¢in gercekligi kullanir ya da gergekligi anlatmak istedigi konu i¢in tekrar kesfeder
(Andrew, 2018, s. 232). Bu durum kendi mesajin1 vermek isteyen yonetmenin sinematografiyi
kullanarak izleyiciyi yonlendirebilecegini anlatirken ayn1 zamanda yonetmenin kendi sinema
dilini de olusturabilecegini belirtir. Yonetmenin sinema dili filmsel anlatimina yansittig1 ve
onunla 6zdeslesen, zaman iginde filmlerinin belirli 6zellikler ile taninmasini saglayan bir imza
niteligi tasir. Bu nitelige sahip yonetmenler yaratict yonetmen kabul edilerek auteur seklinde
adlandirilir. Yazili metinlerin gorsel ve hareketli hale gelmesini saglayan sinema filmleri
tizerine yapilan dramaturjik analiz ise ydonetmenlerin uyguladigi bu sinematografik uygulamalar
sonunda yazili halinden farkli bir anlam kazanan filmlerin incelenerek vermek istedikleri
mesaja ulagsmaya calismay1 hedeflemektedir.

Calisma, Fellini sinemasinin yer verdigi toplumsal gergeklikten yola ¢ikilarak onun yasadigi
donemdeki topluma bir bakis sunmaktadir. Bu bakisla aslinda Musollini sonras1 Italya’nin
siyaseti iizerinden sinemada Yeni Gergekciligin dogusuna 1s1k tutmaktadir. Bu dogrultuda,
yonetmenlerin kendi sinematografik dillerini olusturmasiyla ortaya ¢ikan auteur yonetmen
kavramina da deginerek filmin tiim i¢ dinamikleri ile incelenmesi sonucu ana mesaja ulasmayi
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saglayan sinemasal dramaturji yontemi kullanilmistir. Orneklem olarak 8% filmi iizerinden
yapilan dramaturjik okuma oOzellikle Oykiiniin dramatik insasina yer vermektedir. Bunun
yaninda mekan, bakis agisi, zaman dizini gibi sinemasal olanaklar1 da inceleyerek Oykiiniin
ingasinda yer alan serim, diigiim, catisma, doruk noktast ve ¢oziim boliimlerinde kullanilan
sahnelerin birbiri ile etkilesimi incelenecektir. Calisma Fellini’nin dénemindeki Italya’ya
manzarasina 1s1k tutarken, yonetmenin kendi hayatindan sundugu yansimalar1 da irdelemesi
nedeniyle 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

2. SINEMASAL DRAMATURJI

Tiyatro araciligiyla ete kemige biiriinen yazili eserin i¢ dinamikleri ve anlatisinin 6zii sahneleme
pratikleri ile ortaya konur. Bu anlamda yaziy1 harekete doken dramaturji ayn1 zamanda yaratici
teknikler ile eserin igerigi ve mesaj1 konusunda seyirciyi aydinlatma niteligi tagir. Bu amacla
eserin anlamsal boyutlarini inceleyerek yaratici bir sekilde ¢6ziimleyen ve tiyatro oyunu olarak
sergilenmesinde oyunculuk, dekor, kostiim, sahneleme yontemi gibi kararlar1 veren kisilere
dramaturg denir. Bu kisiler detayli bir metin analizi yapabilmek igin edebiyat tarihi, sosyoloji,
dil, tarih, psikoloji ve felsefe gibi genis bir yelpazede bilgi birikimine sahip olmak
durumundadir. Oyunun yonetmeni ise kendi yaraticiligi ile oyuna katkida bulunmak istediginde
bu duruma gerekli degerlendirmeleri yaparak yine dramaturg karar verir (Nutku, 2001, s. 11).

Dramaturjiye sinema agisindan bakildiginda ise filmin senaryo fikrinden izleme asamasina
gelene kadar tiim sinematografik yapisi, olusturdugu anlami, toplumsal yansimalari, sanatsal
ozellikleri bakimindan incelenmesi gerekir. Film yonetmeni tiyatro yonetmeninden farkli
olarak kendi diisiinseli ile filme anlam katarken sinemanin olanaklarini da bu yonde kullanir.

Dramaturji, tiyatro tekstinin sahneye aktarimi gibi sinemada da senaryonun film haline
gelmesinde anlatiyr aktarma agisindan basvurulan ve dramatik insa bakimindan en 6nemli
unsurdur (S6zen, 2017, s. 23). Sinema dramaturjisinde, dramatik insanin kurulusunu kurgu,
kamera konumu, ¢er¢eve, miizik, 151k ve renk tasarimi gibi sinematografik diger unsurlar izler.
Tiyatro sahnesinde konumu nedeni ile hep ayni yerden bakan izleyici yerine sinemada kamera
hareketiyle bile oyuncuya ve mekana verilen anlam degistiginden izleyicinin bu anlam takip
edebilmesi i¢in dramaturji 6nem tasir.

Antik ¢ag filozoflarina dayanan diyalektik diisiince, diinyadaki varliklarin devamli bir degisim
stirecinde bulundugu ve her seyin ayni anda hem kendisini hem de karsitini igerdigi yasasina
dayanir. Bu yasa evrenin kesintisiz bir hareket, degisim, olusum ve gelisim siireci i¢inde
oldugunu kabul eder. Dramaturji de diinyadaki farkli parcalarin birbirini etkiledikleri i¢ baglar
acikliga kavusturmaya ¢alisir. Sinema dramaturjisi ise, bu yasamdaki diyalektigi sinematografi
araciligi ile kurgulayarak yeniden olusturur (Aslanyiirek, 2004, s. 48-50). Sinema anlattig1
hikayenin dramatik kodlarinin incelenmesine olanak tanisa da anlatim esnasinda kullandigi
sinematografinin etkisiyle hikayede bir takim doniisiim ve degisimlere neden olur (S6zen, 2013,
s. 102). Filmin tiim i¢ dinamiklerinin incelenmesi ile ortaya konan ana iletiye ulasma konusunda
yonetmenin sinematografisini okumanin 6nemi ortaya ¢ikar. YOonetmenin sinematografisi ile
gerek kendi eserini gerekse baska bir eseri filme alirken kullandig1 gorsel etkiler, igerikler,
semboller ve oyuncu se¢imleri gibi yonetmene 6zgii olan kabuller kastedilir. Bu genel kabuller
ise yonetmenin sinema dilini olusturur.

Sinema bir sanat olarak kabul edildiginden beri sinema dili konusunda bir arayis mevcuttur.
Sinemanin dilini kurgu olarak belirleyen Sovyet sinemacilarindan sonra Italyan film elestirmeni
Umberto Barbaro da kamera iizerine vurgu yaparak, ressamin fircasi gibi yonetmenin yaratici
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malzemesini de kamera olarak kabul eder. Bu kabul Alexandre Astruc tarafindan kamera-kalem
adlandirmasiyla 1948 yilinda L’ecran Frangais dergisinde yaziya dokiiliir. Astruc’a ait kamera-
kalem tanimi yonetmenlerin kendi diisiincelerini sinemada anlatim araci olarak kamera ile
yansitmasi anlamini tasir (Esen, 2016, s. 33-34). Hatta Truffaut bu konuda yazdig1 makalede
“kamera kalem” kuramini gelistirerek baskasina ait bir senaryonun bile yonetmen tarafindan
kendisine gore bigimlenerek anlatildigini belirtir (Esen , 2016, s. 37-38). Cahiers du cinéma
dergisinin kurucularindan olan Andre Bazin ise sinemanin gorsel anlattiminda mumya
benzetmesini kullanir. Bu benzetme ile mumyanin ruhuna yani gériinenin ardindaki anlatilmak
istenen gergege yonelmenin gerekliligini vurgular (Andrew, 2018, s. 31). Bazin bu goriisleri ile
geng sinemacilart da etkiler ve Auteur kuraminin olusumunda etkili olur. Auteur kuramin
elestirel baglamda sayginligini saglayan Geoffrey Nowell-Smith yapitin tanimlayict
ozelliklerinin ilk anda goriilmeyecegini belirtir. Ona gore elestiri, konunun ele alinig seklindeki
yiizeysel karsitliklarin en derinine inmeli ve yapiti tam anlamiyla kavrayip tanimlayarak
farkliliklarin1 ortaya g¢ikarmalidir (Wollen, 2004, s. 70-72). Auteur yonetmen, diisiinseline
uygun olarak kendi belirledigi goriintiileri, ¢ekim acilarini, film tekniklerini kullanarak kendi
0zelligini yansitan ve sonucta kendi imzasini tagtyan filmler iiretir.

Yonetmen kendi tarzimi yaratirken ayni zamanda hikayesini dogru bir yapi ile bir araya
getirmelidir. Bu noktada dramaturjinin 6nemi ortaya ¢ikar. Cilinkii 6ykii i¢in yapilan dramatik
insa, biitlin parcalarin anlamli olmasini ve her parganin bir sonraki bdliim i¢in bir basamak
olusturarak konuyu ilerletmesini gerektirir. Hikayedeki katmanli yapinin anlagilmasi i¢in tiim
parcalarin dogru noktada konumlandirilmas: 6nem tasir. Dramaturjinin temeli kabul edilen
Aristo’nun Poetika (Camurdan , 1996, s. 59) adli eserinde belirttigi gibi, hikayenin
kurulumunda bir araya getirilen eylem parcalarindan herhangi biri ¢ikar ya da yeri degisirse
tim olay alt {ist olur (Aristoteles, 2013, s. 44). Bunun tersi olarak ¢ikarilan veya degisen
sahnenin hikayeye etkisinin olmamasi halinde parga biitiinliigiinii gerektiren yapi
saglanamadigindan dogru bir dramatik yapidan bahsedilemez.

Filmin yazili hikayeden farkli olarak goriintii dili ile konusmas1 gerekliligi yonetmene biiytlik
sorumluluk yiikler. Bu anlamda kamera kullanimlari ve kurgu teknikleri yaninda uzun
diyaloglari, uygun eylem ve tepkiler ile kisa ve agik bir sekilde sunmasi 6nem tasir. (Dmytryk
& Porter Dmytryk, 2015, s. 19). Filmin en kiigiik birimi olan planlar bir araya gelerek sahneleri
olusturur. Filmin ciimlelerinin sahnelerden olustugu distniilirse planlar da kelimelerdir
(Ozakman , 2012, s. 259). Dolayisiyla kelimelerin eksiksiz ve dogru siralanmasi ile anlamli
hale gelen ciimle yapist gibi sinemada da sahneleri olusturan planlarin dogru sekilde dizimi
Oykiiniin anlamlandirilmasinda 6nemlidir. Film diline istinaden dogru bir dramatik yapiya eslik
eden miizik, kamera bakis acisi, zaman ve mekan tasarimi da bu ciimlelerin olusturdugu
paragrafin anlasilmasinda etkili unsurlardandir.

3. FEDERICO FELLINI SINEMASINA GENEL BiR BAKIS

Cocuklugundan baglayarak anilarini filmlerinde kullanan Fellini, bunu 1966 yilinda yaptigi bir
rOportajda agikca belirterek hayatin duygusal donemlerinin sanat¢inin bir parcasi oldugunu
sOyler. Filmleri yasayarak yapmanin kendisi i¢in ¢ok kolay oldugunun ve sinematografiyi bir
kalem gibi kullandiginin altini gizer (Levine, 2017, s. 25-26). Ynetmenin, 1959 yilinda yaptigi
bir baska roportajda ise tiim filmlerinin yeni gergekgilige bagli oldugunu savunur. Fellini, yeni
gercekeiligi herhangi bir gelenege bagli olmadan direkt gercegi yakalama ve sunma olarak
gordiigiinii belirtir. Bu konuda kendisinin filmleri ele alis biciminde gerceklikten bir sapma
olmadan toplumu ve bireyin i¢ diinyasini1 yansittigini anlatir. Filmlerinde felsefi tema yerine
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insanlar arasinda yasanan iletisim problemini ele aldigini1 sdyleyen Fellini, Sonugta insana ait
hikayeler anlattigindan sonu belirli olan filmler yapmadigini izleyicinin problemi gorerek kendi
¢Oziimiinli aramasi gerektigine inandigini agiklar (Bachmann, 2017, s. 15-16).

Federico Fellini, filmlerinde kisiler iizerine egilerek toplumsal sorunlar1 anlatir. Italya'nin yeni
degisen kabugu, yiikselen ekonomisi ile olusan bu yeni kiiltiire kars1 alayci bir Gislup takinir.
Amagcsiz kalan insanlar ve ¢oken ahlaki degerleri konu alirken filmlerine kendi anilarini ve
kisiligini de yerlestirir. Bunu yaparken hayal giiciinii ve gergekligi ustalikla kullanan
yonetmenin filmleri sinema tarihinde ayr1 bir 6neme sahip bulunur.

Federico Fellini, Yeni Gergekgilik akiminin ilk 6rnegi sayilan Roma A¢ik Sehir (1945) filminde
Roberto Rossellini ile birlikte senaryo yazarak bagladig film kariyerini, auteur bir yonetmen
olarak siirdiiriir. Fellini 1954 yilinda yeni gercekgilik akimina istinaden gektigi Sonsuz Sokaklar
filmine gercekgilik ile ¢cocuklugunun gectigi sirk hayatini birlestirerek kendinden bir seyler
katar. Ardindan Kalpazanlar Cetesi (1955) ile savas sonrasi halkin yasadigi ekonomik sikintiy1
g0z Ontline sererken, ahlaki ¢okiintiiyii ele alir. Genel anlamda yalnizlik duygusunu isleyen
filmde Augusto, masumiyet simgesi olan kizi sayesinde hayatini sorgular. Bireyin ruhen
kurtulugunu isleyen bu ti¢glemenin son filmi Cabiria’nin Geceleri (1957) ise mutlulugu
yakalamak {izere iken kaybeden kahramanin siirekli tekrar eden bu kayip anlarma yonelir.
Ucleme, genel anlamda yeni gergekgiligin izleriyle birlikte Fellini sinemasinin kendine has
ozelliklerini de tasimaktadir. Oyuncu olarak {i¢ filmde de esi Giulietta Masina’y1 tercih etmesi,
filmlerin finalinde Sonsuz Sokaklar’daki Zampano, Kalpazanlar Cetesi’ndeki Augusto ve
Cabiria’min Geceleri’nde Cabiria’nin hayatla ylizlesmelerinin benzerligi onun auteur yanin
ortaya cikarir (Sivas, 2020, s. 734).

1952 yilinda ¢ektigi Beyaz Seyh adli romantik komedi filmine yine karikatiirist oldugu ge¢misi
yon verir. Aylaklar (1953) filminde ise karakterlerden birini kardesi Riccardo Fellini oynar ve
bu filmde Fellini, dogdugu kasabay1 gdz Oniine sererken yine onun kendi kisiliginden de
pargalar tagir. Amarcord (1973) ise ismi itibari ile yonetmenin dogdugu kasaba olan Rimini'de
‘Hatirliyorum’ anlamina gelir. Bu filmde Fellini bu kasabadaki ¢ocukluk arkadasi iizerinden
filme yon verirken genellikle oldugu gibi yine kiliseyi elestirerek, Italya'nin evrildigi yeni
ortami sorgulayarak alayci bir dille ele alir.

Federico Fellini’nin 6diillii ve en 6nemli filmlerinden biri olan La Dolce Vita (1960) ise
Roma'nin ¢oken ahlaki toplumuna kars1 o zamana kadar yapilmig en biiyiik isyan1 barindirir.
Gazeteci olan ana karakter Rubini yan karakterler ile bir araya geldiginde her yan karakterin
temsil ettigi degere karsi bir tepkiyi izleyiciye sunar. Elestirilen yeni Burjuvazi bu yan
karakterler ile viicut bulur. Fellini kendi hayatini ustalikla filme katarak sanat camiasindaki ve
toplumdaki sahtelikleri géz niine serer.

Sekiz Buguk ise Fellini’nin tamamen kendini ele alarak c¢ektigi en kisisel filmi olma 6zelligini
tasir. Bu durumu 1993 yilinda Anna Muzzarelli ile yaptig1 bir roportajda anlatan Fellini hikaye
ve kahraman diisiinerek gegen aylar i¢inde tiim set ekibinin hazir olmasina ragmen kendini
vazgegmek tizere buldugunu belirtir. Fakat onlar yar1 yolda birakmamak adina yasadigi bu
durumu filme ¢ekmeye karar verdigini anlatir (Muzzarelli, 2017, s. 174-175).

4. SEKiZ BUCUK (8%) FILM ANALIZI

Fellini’nin, 8% filminin konusu kendisi gibi bir yonetmeni ele almaktadir. Filmdeki
karakterimiz Guido Anselmi tiim hazirliklarin yapildigi yeni filminde senaryo konusunda yazar
tikaniklig1 yasar. Yazma becerisini kaybettigini diisiiniirken elestirmenler, yapimcist ve tiim
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cevresinin ¢esitli baskilarina maruz kalan Guido aslinda yasadigi durumun hayatinda
¢ozemedigi sorunlardan kaynaklandigini fark eder. Problemini ¢dzmek i¢in i¢ benligine
yonelen Guido, diis ve gergegin birbirine gectigi gilinler boyunca ge¢misi ile yiizlesir. Bu
yiizlesme beklenen filmin senaryosuna yon verirken Guido’nun kendi arayisina da yanit olur.

4.1. Filmin Hikayesindeki Siyasi, Sosyal ve Ekonomik Arka Plan

Filmde yer alan tiim yan karakterler ekonomik bir refah diizeyinde olup doyumsuzlugun verdigi
genel bir arayis i¢indedir. Maddesel unsurlara asir1 bagli bu tiiketim toplumu ayni zamanda
ahlaki bir ¢okiis yasamaktadir. Bu durum filmde evli kadinlar ve erkeklerin sevgilileri ile ayr1
bir yasam siirmesi yaninda yagh erkek ve kadinlarin geng sevgili fikrini cazip bulmasi ile
aktarilir. Filmde kullanilan kardinal sahneleri ile dini okula ve kiliseye yapilan atiflar
yonetmenin hayatinda yasadigi baski unsurlarini aktarmanin yaninda toplumun yapisindaki dini
kiiltirden uzaklagmay1 da betimler. Ekonomik anlamda tam bir tatmin yasayan tiim yan
karakterler sadece kendilerine odakli olarak yasamakta ve hayattan beklentileri de bu yonde
olup empati duygusunu iglerinde barindirmamaktadir. Guido karakterinin yasadigi senaryo
bunalimi son derece anlasilir olarak sunulsa da yan karakterlerin bunu gérmezden gelerek
sadece kendi sahneleri agisindan bilgi almaya calismalari ve ortada senaryo olmamasina
ragmen onlara saglanan tiim olanaklardan sonuna kadar rahat bir sekilde yararlanmalar1 bu
durumu agikca anlatmaktadir.

Fellini tarafindan elestirel olarak sunulan italya’nin ekonomik ve kiiltiirel yasam sekli yakln
tarihin sonuglarina bagl olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle filmde ele alinan 1960 sonrasi Italya
ortamini anlamak i¢in yakin gegmis Siyasi tarihine bakmak gerekir.

Benito Mussollini’nin, 1922 yilinda iktidara gelmesinden 1943 yilina kadar italya’da fasist bir
yonetim hakim olur. Musollini’nin Italyan topraklarin1 genisletme arzusu ve Roma
donemindeki giice vurgu yaparak halkin destegini almasi sonucu girilen 2. Diinya Savasi Italya
i¢in agir bir yenilgi ile sonuglanir (Celik¢i & Kakigim, 2013, s. 93). Italya’da 1943 yilina kadar
iki y11 boyunca savagin bombardimanina maruz kalan sanayi sektorii %80 oraninda yok olarak
ekonomik ¢okiis yaratir. Aclikla karsi karsiya kalan halk arasinda parasizlik nedeni ile gida
takasi baslar (Cagri, 1996, s. 262).

2. Diinya Savagi arasinda Mussollini 6nderliginde yasanan Fagizm doneminin ardindan 2
Haziran 1946°da Italya'da Cumhuriyet kurulur. Bundan sonra Italya, Avrupalilik ve
Atlantikg¢ilik baglaminda bir politika izler. Avrupalilik anlayisi ile Avrupa Birligi’nin kurucu
tiyelerinden olan Italya, 1955'te Birlesmis Milletlere, 1957’ de Avrupa Ekonomik Topluluguna
katilir. Atlantikgilik ise Kuzey Amerika ve Avrupa’da tiye iilkeler arasinda giivenligi saglama
konusunda etkili olan Kuzey Atlantik antlasmasini temsil eder. Bu antlagma katilimci tilkelerin
siyasi ve ekonomik yonden dayanigma halinde olmasini saglarken giivenlik bakimidan da
giivence olusturur.

ABD’nin Marshall yardimi ve Avrupa Ekonomik Toplulugu’na iiyeligin verdigi siyasi ve
ekonomik destek sonrasi italya, 1950-1960 yillar1 arasinda ekonomik anlamda biiyiik gelisme
gosterir. Bol ve ucuz hammadde saglayarak tliretimini hem say1 hem de kalite anlaminda artirir.
Bu konuda arastirma yapan iktisat tarihi profesorii Vera Zamagni, Italya’nin 1948-1963 yillari
arasinda GSMH’sinin yiizde 5.9 oraninda biiyliyerek issizlik oraninin ise ylizde 10’dan yiizde
4’e distiiglinii belirtir. Marshall yardimlar1 ile teknolojinin satin alinabilmesi iiretim
olanaklarin1 gelistirir. Sanayinin gelismesiyle birlikte is gilicli tarimdan, sanayiye ve kamu
sektdriine dogru kayar. italyan halkinin satin alma giicii yiikselir (Yavas, 2017, s. 123).
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Ekonomik ve siyasi yapidaki bu degisiklikler, sosyal hayati1 da etkiler. Kisa zamanda kirsaldan
sehirlesmeye dogru biiylik bir adim atilir. Kisi bas1 gelirin artis1 ve yasam standardindaki
tyilesmeler toplumsal kiiltiirin de hizla degismesine neden olur. Bu hazirliksiz ve ¢abuk
degisimler toplumda bir kimlik bunalimini da beraberinde getirir. Kentlerde telas, belirsizlik ve
kalabalik olsa da bireysellesme nedeniyle yalnizlik duygusu hakimdir. Doyumsuzluk yasayan
bu tliketim toplumu, yine son hizla ahlaki ve psikolojik ¢okiise dogru evrilir. Sanayilesme
sonrasi tiim toplumsal kurumlar sorgulanmaya ve reddedilmeye bagslar.

Sorgulanan kurumlardan biri de kilise olup bu sorgulamaya Fellini tarafindan kisisel bakis1 da
katilarak filminde ayrintili olarak yer verilir. 1985 yilia kadar Italya’nin resmi dini Katolik
Hristiyanlik iken 1985 yilinda kilise ile yapilan bir anlagsma ile tek bir din tanim1 diglanir.
Kilisenin kendini giincellemesi ve yeni kararlar almasi i¢in toplanan 2. Vatikan Konsili de 1965
yili itibari ile yapilan son ekiimenik konsil olur.

4.2. Oykiide Dramatik Insa

Film, Guido’nun kendi ile hesaplagsmasin1 anlatirken, ge¢cmisi ile bugiinii karsilastirarak yol alir.
Anlatilan hikaye, Guido 6zelinde ilerlerken onun yasantisina gore bir serim, diigiim, ¢atisma,
doruk nokta ve ¢dziim sunan anlatim katmanini ortaya cikarir.

Bu katmanlar serim bolimii olarak, Guido’nun iginde bulundugu yazar tikanikligini anlatan
‘Ozgiirliik Arayist; ilhamm Kaybr’ alt bashiginda ele alinir. Diigiim ve ¢atisma boliimii ise ‘Bir
Cenazeye Agit’ olarak sunulur. Guido’nun aldigi elestiriler ile artik etkili bir film
yapamayacagini diisiinmesi ve dini okulun onun {izerinde biraktig1 baskici ruh hali nedeniyle
ruhani olandan uzaklasmasi sonucu arayisini nasil siirdiirecegini bilememesinden kaynakli
sikintilar diiglim boliimiinii olusturur. Kadinlar konusunda yaptig1 yanlis secimler ve 6zgiir
karar verme istegine ragmen hep baskalarin1 mutlu etme ¢abasi hem Guido’nun hem de filmin
genel gatigsmasini anlatir.

Filmin oyuncu se¢melerinde kendi hayatin1 izleyen Guido kalbini kirdigi esinin salondan
ayriligt ve onunla yaptig1 konugma sonrasi hayalindeki kadin figiirii ile karsilasir. Bu figiiriin
sadece hayalinde mitkemmel oldugunu fark eden Guido’nun gergeklerle yiizlesmesi hikayenin
doruk noktasini olusturarak ‘Inancin Cokiisii ve Arinma’ bashiginda ele alinir. Coziim ise
‘Kendine Déniis; Diinya’nin Tekrar Insas1’ basliginda Guido nun saf gergekligi kabulii ile sona
erer.

4.2.1. Ozgiirliik Arayisi; ilhamin Kaybi

Filmin agilis sahnesinde, hareketsiz yogun bir arag trafigi i¢inde arabasinda oturan Guido’nun
yasadigr stres ile karsilagilir. Guido kendisine dikilen gozler altinda hissettigi huzursuzlugun
hareketlerine yansimasi ile ruhsal bunalimina dikkat c¢eker. Cevre araglardaki insanlarin
baskalarin1 umursamayan davranislari, rahatsizlik veren dik bakislari, otobiiste bulunan
yolcularin baglarinin gériinmemesi ve dip dibe durus sekilleri ile adeta koyunlar1 andirmalari
etrafi onun goziinden gérmemizi saglar. Guido adeta bir sarmalin i¢inde olup kurtulmak i¢in
miicadele vermektedir. Insanlarin rahatsiz edici bakislar1 altinda arabanin camindan ¢ikarak
gokyliziine ylikselen Guido’nun 6zgiirliik arayist betimlenir. Gokytiziine yiikselirken filmi i¢in
yapilan uzay gemisi dekorunun goriilmesi, onun i¢inde bulundugu karmasadan kagmaya
calistigin1 anlatir. Fakat rliyasinda bile bagl oldugu ip ile yapimcisi tarafindan asagi geri
cekilerek Ozgiirliigii engellenir. Uyandigr anda, doktorun sozleri onun film hazirliginda
oldugunu anlatirken Guido’nun, Fellini’yi temsil ettiginin ilk imas1 verilmis olur.

Tedavi sonrasi banyoya gittiginde ¢alan telefon ile tekrar beliren kagma istegi onu yine diiglere
gotiirlir. Kaplicada, kadinlarin goziinli hep iizerinde hissetmesi ve gordiigii bir kizin hayali,
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onun kadinlar konusunda da bir arayista oldugunu betimler. Oysa tedavi sahnesinde
parmagindaki yiiziik ile evli oldugu ellerin yakin ¢ekimi ile verilmistir. Elestirmenin filme dair
yazilan hikayeyi elestirisi sirasinda hayali kiza deginmesi onun Guido’nun filmi igin yarattig
karakter oldugunu anlatan ve Fellini’nin filme kendi arayislarin1 da kattigini belirten bir
sahnedir. Elestirmenin yazilanlar1 felsefi yonden eksik ve siirsel olarak zarif bulmamasi,
Fellini’nin elestirilere karst imal1 bir durusunu temsil eder.

Sevgilisinin kaplicaya gelmesi ile Guido’nun ondan da sikildigr onun yanindayken riiya
alemine ge¢mesi ile anlasilir. Bu riiyada babasini goren Guido’daki peder yakaligi dini egitim
aldig1 okulda onlardan ayrildig1 ve babasi ile yakin iliskisi olmadigini anlatir. Olen babasi bu
nedenle pismanlik duymaktadir. Cocuklugunu gecirdigi Katolik okulu betimleyen Fellini
burada net olarak Guido oldugunu vurgular. Guido’yu dudaklarindan 6pen annesi uzaklasinca
anne, esi seklini alir. Bu degisim Guido’nun kadinlar konusunda yaptig1 se¢imin hatalarina
vurgu yapar. Asansdrde din adamlarini gériince gerilmesinin ardindan filminde rol almasi i¢in
cagrilan her oyuncunun ve yapimcinin onu senaryo konusunda sikigtirmasi yine hayale
siginmasina neden olur. Bir hayale bir sirk gorevlisi gibi numaralar yapan eski bir tanidigi
sayesinde geger ve ¢ocukluguna gider. Burada Fellini’nin ¢ocukken bir siire bulundugu sirk
ortamina atif yapilarak ¢ocuklugun masumiyetini arayis1 ortaya konur. Onu ¢ocukluguna
gotiiren hatira ise hafiza okuma oyunu ile ortaya ¢ikan heceli bir kelimedir. Asa-nisi-masa ilk
hecelerinin bir araya getirilmesi ile olusan “Anima” italyanca ruh anlamni tasir. Cocuklugun
temiz ruhunun arayigini betimleyerek buna 6zlem igerir.

4.2.2. Bir Cenazeye Agit

Sevgilisinin ona olan sevgisini sorgulamasi ile tekrar riiya alemine kagan Guido, Kardinal ile
bulusur. Kardinal 6len Diomedes kusu i¢in diger kuslarin onun mezarina kadar eslik ettigini ve
arkasindan higkirik gibi sesler ile agit yaktiklarni ima eder. Diomedes, Ilyada destaninda,
Troya savasinda Athena’ya saygisizlik yaptig1 sdylenerek lanetlenen ve kendi halki tarafindan
vatanindan kovulan Trakyali savascidir. Filmlerinde felsefeye yer vermedigi elestirisine
karsilik, Guido’nun ruhunun farkli bir savasta yenik diistliglinlii sembolik olarak anlatmakta
kullanilir. Bu savas onun cocuklugunda gergeklesir. Riiya ile geriye gittiginde Saraphina adli
bir kadimin sahildeki dansii izlemek i¢in Katolik okulundan kagan Guido’nun bu konuda
cezalandirildigr ve bulundugu cevreden dislandigi goriiliir. Guido kadinlardan uzak durmasi
gerektigine yonelik telkinler sonucunda ters psikoloji ile hareket ederek hatali segimler yapar.

Elestirmenin Katolik inanci konusunda elestirel film yapmasi i¢in derin bilgiler gerektigini
sOylemesi ve onun anilarimin yilizeysel oldugunu belirtmesi Fellini’nin kendine yapilan
elestirilere filminde bu sekilde yer vermesidir. Onun siyasi diisiincesini belirtmemesi
konusunda yapilan elestiriler i¢cin de Fellini bu filme Guido’nun siyasi goriisii konusunda bir
soru ekler. Irving Levine ile yaptigi roportajda Guido’nun “Yirmi yildir bunu diistiniiyorum,”
cevabinin aslinda kendisine satagsmak i¢in eklendigini belirtmesi Guido’nun bedeninde kendini
betimledigini ve elestirilere yanit verdiginin bir diger agiklamasi olur (Levine, 2017, s. 31).

Yapimcinin dekora yonelik konusmalart ile baslayan buhar banyosu ardindan herkesin
yalnizlig1 simgeledigi bir sessizlik goriiliir. Kardinal ile kurulan hayal sahneleri ve kalabalik
icinde yalnizlik tasvirleri sunan ¢ekimler, bireye yonelen filme dair karamsar duygulara uygun
atmosfer saglar. Dislinde Kkardinalin yanma c¢agrilan Guido, onu senaryo i¢in sikistiran
ekiptekilerin taleplerini tek tek iletmesi ile aslinda hayatinda sadece bagkalarini diisiindiigiinii
ve onlarin isteklerine gore hareket ettigini anlar. Bu durumda psikolog Ozer’inde belirttigi gibi
baskalarin1t memnun etmek icin kendi mutlulugundan 6diin vermesi sonucu kisi kendine
yabancilasir (Ozer, 2018, s. 203). Guido’nun yasadigs, insanlarin beklentilerini karsilama istegi
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ile kendi vermek istedigi mesajlarin farkliligidir. Kardinalin kilise disinda kurtulus olmadigina
yonelik sézleri onun i¢in yeni bir baski daha olusturur.

4.2.3. Inancin Cokiisii ve Arinma

Esinin gelmesi sonrasinda iliskilerini sorgulayan Guido, filmi hakkinda da agiklama yapar.
Herkese yararli olacak ve sorunlarindan kurtaracak bir film amacinda iken kendisinin bile
sorunlari ile yiizlesemedigini belirtir. Uzay gemisi dekoru herkeste heyecan uyandirirken onun
kendi ile hesab1 bagkadir. Onun filmine yansitmak i¢in 6nce gercekleri kabul etmesi gerekir ve
ortada film olmamasinin nedeni de bunu heniiz kabullenememis olmasidir. Kadinlardan olusan
bir haremin hayaline dalan Guido i¢in kadinlar aslinda filmleridir. Fellini’nin, Varyete Isiklari
filmindeki gibi giyinen dans¢t kadinin, artik yasglandigina ve onun yanindan ayrilmasi
gerektigine yapilan vurgu filmlerindeki yeniligi simgeler.

Var olmayan bir senaryo i¢in yapilan deneme ¢ekimi Guido’nun hayatini yansitan bir film
taslagina bagl gergeklesirken Guido’da bu sayede hayati ile yiizlesir. Hayallerindeki kiz
karsisina ¢iktiginda ona her seyden vazge¢mek ile ilgili sorunsalindan bahseder. Vazgececek
kadar cesareti olmadigini sdyler. O ana kadar hep safligin simgesi olarak bembeyaz giyinen kiz
Guido ile yola ¢iktiginda siyah bir kiyafet giyer. Guido aradiginin o olmadigini anlayarak filmi
yapamadigini yani hayatindaki hatalar1 kabullenir.

4.2.4. Kendine Déniis ve Diinya’nin Tekrar Insasi

Guido elinde senaryo olmamasina ragmen, ekibi tarafindan uzay gemisi dekoruna gotiiriilerek
ise baglama konusunda baskiya maruz kalir. Davet edilen basinin sorular ile de bunalan Guido
¢Oziimii yine hayallerinde arar. Esi ile sorunlarinin ve aslinda onunla hi¢ yakinlik
kuramadiginin farkina varir. Masanin altina girerek kendini silahla vururken yine aklindan
annesinin ona hesap sordugu bir ¢ocukluk anis1 geger. Guido’nun hayalinde kendini 6ldiirmesi
onun arayisinin da 6lmesi ve yeniden dogmasi ile esdeger bir anlam tasir. Bu hayalden gercege
doniildiigiinde, film olmadigim1 aciklayan Guido dekorun sokiilmesi i¢in talimat verirken
elestirmenin sozleri Fellini’nin sanata karst diislincesini temsil eder. Buna gore gerceklikten
uzak ve anlam tagimayan bir eser hi¢ var edilmemelidir.

Kendi karmasasini kabul eden Guido, basindan beri tiim anlam yiiklemeye c¢alistig1 karakterleri
bembeyaz kiyafetler ile goriir. Kendi gergegini kabul etmesi sonucu diis diinyasina gegen
Guido, Fellini’nin adeta tim eski film karakterleri ile bir gegis yapilirken kardinalinde elini
Operek inancini tekrar kazandigini anlatir. Hayal sahnesi sonunda sirklerde gerceklesen bir
topluluk halkasi olusturarak yeni bir hayata ve yaraticiligin kazanilmasina yapilan atif ise
yonetmenin kendi ¢cocukluguna doniis vurgusu tasir. Bu doniis ¢ocuklugun masumiyeti gibi
sadece kendi gercekligi ile var olmay1 simgeler.

4.3. Tema

Film, yaraticihigini kaybeden sanat¢inin bunalimindan yola ¢ikarak daha genel anlamda bu
sanatci lizerinden kendi benligini arayan bireye yonelir. Fellini tarafindan kendi hikayesinin
anlatildig1 film adi ile de bir yarim kalmislik izlenimi yaratir. Yasadigi yaraticilik sorunu nedeni
ile vazgegmisken bir anlik karar ile dogaglama ilerleyen bir film yapan (Muzzarelli, 2017, s.
175) Fellini bu filme kendi yasadiklarina gore yon verir. Dolayisiyla senaryonun olmamasi
nedeniyle ortaya ¢ikan filme, Fellini dokuzuncu filmi olmasina ragmen Sekiz Buguk adini
vererek bu yarimlig1 vurgular. Bu isimle aym1 zamanda kisisel bir arayisi olan yonetmeni
canlandiran Guido karakterinin sahte ve gergek arasindaki ikilemi de simgelenmis olur.
Gergegini arayan Guido Onceki hayatinda yasadigi tiim sahtelikler nedeni ile yarim bir hayat
stirmiis olup tamamlanmak i¢in kendini bulmak zorundadir.
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4.4. Mekan Tasarim

Film ana karakter Guido’nun yasadig1 stresi ve arayisini anlatirken tipki onun psikolojisi gibi
degisen sahnelere yer vererek sabit bir dekor sunmaz. Fakat kullanilan mekan kaplica gibi agik
bir alan oldugunda bile Guido’nun sikismislik hissi ile ayn1 etkiyi verir. Bah¢ede bulunan her
kadinin Guido’ya dikkatle bakmasi ve onu goz hapsinde tutmasi, ormana acilan bahgelerden
eski tanidiklarin ¢ikip gelmesi bu etkiyi giliclendirir. Otel asansoriinde din adamlarinin olmasi
yine Guido’nun Klostrofobik olan bu ortamda yasadigi baskiyr arttiran bir durum yaratir.
Hamam sahnesi Guido’nun yalnizligina vurgu yaparken oyuncu segimleri i¢in bulundugu
tiyatro salonu da onun hayatindaki insanlar1 canlandiran sahne ile adeta ¢evrelenmis sinirl bir
alanda oldugunu vurgular.

4.5. Zaman Dizini

Film dilinde genelde hatirlama, itiraf, sorgulama ile verilen geriye doniisler, i¢cinde bulunulan
zamandan geriye giderek anlatimi bitirip tekrar simdiki zamana doner. Baz1 durumda da 6nce
gelecekteki sonucu vererek geriye doniis ile bu sonucu hazirlayan olay1 aydinlatir (Toprak,
2013, s. 111-113). Oysa Fellini’nin kullandig1 geriye doniisler bir an1 ya da cagrisim ile
baslarken simdiki zaman yerine riiyalara, hayallere veya ge¢misin giiniimiizde farkli bir
ingasina dogru gider. Yonetmen kamera kullanimlarinda oldugu gibi zaman konusunda da
filmine kendi farkli yorumunu katar.

4.6. Bakis Agisi

Yazili hikayede olayin, birinci sahis ya da her seyi bilen bir bagkas: tarafindan anlatilmasi
konunun anlagilmasi bakimindan ayni islevi goriir. Fakat sinema s6z konusu oldugunda
kameranin hareketi ile sunulan goriintiisel anlamin degismesi nedeni ile anlatimi yapan odak
onem kazanir (Monaco, 2021, s. 230-231). Filme ana karakter Guido’nun 6znel bakis agisi
hakimdir. Bu baglamda izleyici Guido’nun bulundugu ortama onun géziinden bakarak mekani
ve karakterleri tanir. Onun anilarina giderek gostermek istediklerini gorlir ve onunla
0zdesleserek olaya anlam yiikler. Filmin acilis sahnesi ¢evredeki insanlarin bakislarinin onun
tizerinde olmasinin verdigi rahatsizlikla baglayarak filmin Guido’nun géziinden anlatilacagini
en basta belirtir.

4.7. Ses ve Miizik Tasarimi

Film, bas karakter kendini sorguladik¢a degisen mekanlar gibi ses ve miizik kullaniminda da
ayni yolu izler. Guido’nun kendi ile hesaplastig1 anlar sessizligin hakim oldugu sahneler ile
tasvir edilirken gegmisindeki bazi anilar ve hayaller s6z konusu oldugunda Nino Rota’nin La
passerella d'addio adli pargast sahneyi doldurur. Bu parca balenin klasik miizigini andiran ve
naif bir hayata vurgu yapan yanindan trampet sesleri ile yaptig1 gegisler sonrast aniden bir sirk
ortamin1 ve o ortamdaki renkli karmasay1 betimler. Dolayisiyla Guido’nun i¢ diinyasindaki
cekisme ve hesaplagsmalar miizikte de farkli ritimler ile karakterin insasina destek verir.

5. SONUC

Yonetmenin filminde olusturdugu genel karakteristik yapi, kullandigi motifler,
sinematografisindeki genel Ozellikler incelenerek vermek istedigi ana diisiinseline ulasilir.
Fellini, filmlerinde kullanilan otobiyografik izler her filmine hakim olup 6zellikle sirk hayatinin
etkileri oldukc¢a belirgindir. Cocuklugun masum anilar1 ve masumiyet simgesi karakterler ile
hayat sorgulamalar1 ¢ok yogun kullanilir. Her ne kadar hayatindan bazi kesitleri filmlerine
yansitsa da “Sekiz Bucuk” bu konuda en otobiyografik olanidir. Fellini, film yapiminda
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yasadiklarin1 Guido ile anlatirken adeta onun animasi yani ruhu haline gelir. Guido’nun filmde
yonetmen olmast disinda Fellini’nin taktigi sapkanin aynisini kullanmasi da Fellini’yi
canlandirmasina ornek teskil eder. Fellini, 87 ile gorsel ve ruhsal anlamda filmde kendini agar.
Filmlerinde gercekligi kullanmasini, 8% filminin gergekliginde yasanan anlari, oyuncu se¢imi
sirasinda sahnedeki deneme ¢ekimlerinde ayni sekilde vermesi ile net olarak anlatir. Filmlerine
yanstyan karmasanin onun i¢ diinyasindan geldigini, kararsizliklar1 oldugunu, fakat bunun
yaninda yapay her seyden kactigini ve gercegi anlatmak icin verdigi miicadeleyi gosterir.

Fellini, icinde yasadigi toplumun kiiltiirel travmalarin1 gbz Oniine sererken insanlari masum
olduklar1 ¢caga yani ¢ocukluga yonlendirerek arinmalarini saglar. Yonetmen icin en onemli sey
olan gercekligin acikca ortaya konmasi i¢in cesaret gereklidir. Bu cesaret, temiz ve masum olan
bireyde bulunurken masumiyetin kayb1 da insanda gerceklerden kagma arzusunu dogurur. Bu
nedenle toplumun ahlaki ¢okiisiiniin ve yasanan karmasanin son bulmasi ancak hatalarin kabulii
ve arinma ile miimkiin olur.

Dramaturjik olarak yapilan analiz, filmin ele alinan her pargasinda ayni temayi yani arayisi ele
verir. Sahnelerin diizeni, serimde yapilan tanitim ardindan her boliimde bir iist noktaya ulagacak
sekilde kahramanin catismasini anlatir. Tim bu parcalar birlestirilerek ¢6ziim agamasinda
ulagilan noktaya varilabilir. Kahraman kendi gercekligine ulasirken filmin mekan ve miizik
tasarimi, kameranin bakis agisi, hikayenin kuruldugu arka plan olmak iizere tiim birimler
birbirini ve ana temay1 destekler. Dolayisiyla 87 filminde sinema dramaturjisi ile sokiilen ve
tek tek agiklanan birimler ayn1t mesaj1 verirken bir araya getirildiginde de yine ayni mesaja
ulagtirir.

Fellini yeni gergekcilik akimina dair yaptig1 filmlerde toplumun sorunlarini anlatirken bireye
yonelse de bireyin de topluma ait olmasi nedeni ile aslinda ayni sorunun iizerine gitmektedir.
Auteur bir yonetmen olarak farkliligini ortaya koyan Fellini’nin belki de sinemasindaki en
biiytik farkin, ger¢eklik konusundaki sabit 1srar1 oldugu diistintilmektedir. Bunu ister toplumsal
sorunlar1 gostermek i¢in yapsin, ister kendi diinyasindaki hayallerle...
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