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Giiclii Kadin ve Aile Ideolojisinin Yeniden Uretimi:
Alev Alev Dizisine Elestirel Bir Inceleme

OZET

Son dénemde gucli kadin karakterlerin yer aldigi televizyon dizilerinin sayisinda bir artis yasan-
mistir. Alev Alev dizisi de bu diziler arasinda yer almaktadir. Calisma Alev Alev dizisindeki gugli
kadin figurlerin glglerinin hangi temellere dayandigini sorgulamaktadir. Alev Alev dizisinde gugli
kadin figurler 6ne cikarken bu figurlerin dayandigi ideolojik altyapinin ne oldugu bir baska in-
celeme konusu olarak belirmektedir. Gerek ekranin 6nunde gerek de arkasinda yer alan kadin-
larin 6zel ve kamusal alanlardaki pratikleri akilla birinci ve ikinci dalga feministler arasindaki ayrimi
getirmektedir. Birinci dalga feminizm 6zel alandaki iliskilere dogrudan egilmezken, ikinci dalga
feminizm 6zel olanin politik oldugunu iddia eder. Calismanin kavramsal ¢ercevesi kadinlik, anne-
lik, siper kadinlik, super annelik, patriyarka kavramlarini sorgulayacaktir. Elestirel séylem analiz-
inin kullanildigi calismadaki kavramsal cerceve, patriyarka, annelik ve kadinhk kimlikleri, femi-
nizmler olarak belirlenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Alev Alev, elesgtirel sdylem analizi, patriyarka, kadinlik, annelik

Reproduction of Powerful Women and Family Ideology:
A Critical Review of “Alev Alev” Series

ABSTRACT

Recently, there has been an increase in the number of television series featuring strong female
characters. “Alev Alev” is one of them. This study questions which points that these strong femle
powers depend on. While strong female figures stand out in the Alev Alev series, the ideological
infrastructure on which these figures are based appears as another subject of investigation. The
practices of women in private and public spaces, both in front of and behind the screen, bring to
mind the distinction between first and second wave feminisms. Whereas first-wave feminism does
not directly address relationships in the private sphere, second-wave feminism claims that the pri-
vate is political. The conceptual framework of the study will question the concepts of femininity,
motherhood, super femininity, super motherhood, patriarchy. The conceptual framework in the
study, in which critical discourse analysis was used, was determined as patriarchy, motherhood
and womanhood identities, feminisms.

Key Words: Alev Alev, critical discourse analysis, patriarchy, womanhood, motherhood
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GIRIS

Calismada, Show TV’'de Ahmet Katiksiz ydonetmenliginde yayinlanan Alev Alev dizisi incelenecek-
tir. Guclu kadin figurlerin dne ¢iktigi dizideki ideolojik alt metnin incelenecegi ¢alismada aile ideolo-
jisinin yeniden Uretilip Gretiimedigi sorgulanacaktir.

Son dénemde televizyon dizilerinde (6rnegdin; Sadakatsiz, Menajerimi Ara, Masumiyet) 6ne ¢ikan
glcli kadin figirGnin aslinda bagimli bir figr yaratip yaratmadigi sorusu énem tasimaktadir. Alev
Alev dizisi 6rnegi Uzerinden yapilacak bu ¢alismada, gicla kadin figiriniin hangi saikler Gizerine te-
mellendirildigi arastirilacaktir. Gugli kadin figirin hangi temeller Gzerine inga edildigi sorusunun
cevabil, bu figrin ingasindaki ideolojiyi anlamak agisindan faydali olacaktir.

Alev Alev dizinin gérinir kadin karakterlerinin rollerinin 6zel ve kamusal alan arasinda farklilastigi
disunilmektedir. Ozel ve kamusal alanlar arasindaki bu ayrim akillara birinci dalga feminizmi get-
irmektedir. Birinci dalga feminizmde kadinlar kamusal alanda goérunur hale gelirken 6zel alanda
patriyarkal iligkilerin yeniden tretimi gerceklesmeye devam etmistir. Bu noktada ikinci dalga femi-
nizmin 6zel/lkamusal ayrimini yikarak her alanda 6zgirlesme cagrisi kadini geri planda tutan aile
ideolojisine de ciddi elestirmeler getirmektedir. Dolayisiyla Alev Alev dizisinin ortaya koydugu kar-
akterler birinci dalga feminizme daha yakin bir konumda yer alirken, ¢calismada durulacak hat ikinci
dalga feminizme yakin olacaktir. Boylelikle kadinin kamusal alandaki gértunarlaguayle zithk icerdigi
dusunulen aile ideolojisine elestirel bir sekilde yaklasilabilecektir.

Calismada izleyiciye sunulanin ardindaki mesaj incelenecegi i¢in kritik durum érneklemesine goére
secilen bdélimler Teun Van Dijk’'in elestirel sdylem analizi ydntemine tabi tutulacaktir.

Calismanin giris bélimunde su sorular sorulacak, metnin bitind bu sorulara verilecek yanitlar tize-
rine inga edilecektir:

1. Tanitim sayfasinda “Kendini bulmanin, yola devam etmenin, adalet arayisi ve gercek askin
hikayesi” olarak anlatilan Alev Alev dizisindeki karakterlerinin sunulus tarzina bakildiginda gugli
kadinlik olgusunun erkek karakterler ile iligkisi nedir?

2. “Kendini bulma” ve “yola devam etme” ile vurgulanan erkek siddetine karsi durus, siddetin
yapisal kdkenlerine inme ve patriyarkaya karsi bir biling gelistirme firsati yaratmig midir?

3. Dizinin icerigi ana akimdan farkli bir durus icermekte midir? Dizi endustrisi ve sahiplik
yapisiyla birlikte dagtnadlurse bu farkli durusun sinirliliklari nelerdir?

4. Dizideki gucli kadin imgesinin super-anne kavramiyla iliskisi nedir ve nihayetinde patriyar-
kanin varliginin temel birimi olan aile ideolojisinin yeniden Uretiminde dizideki gic¢li kadin figlrlerin
pozisyonlari nasildir?

Calismanin bir sonraki bélumunde ideoloji kavrami ve kadinlik/annelik ideolojileri, feminizm tirleri
ve patriyarka kavramlarinin ele alacagi teorik ¢erceve incelenecektir. Daha sonrasinda elestirel
sOylem analizinin detaylandirilacagi ve dizi incelemesine nasil uyarlanabilecegine iliskin bir tartis-
ma yurutulecektir. Daha sonrasinda Alev Alev dizisinin secilen bélumlerinin konulari 6zetlenecek ve
elestirel sdylem analizi ydntemiyle incelenecektir.

Teorik Cergeve: Kadinhk, Annelik ve Feminizmler

Ideoloji kavrami sosyal bilimler alaninda tanimi en zor kavramlardan biridir. Bunun nedenleri, farkli
teorik perspektifler tarafindan farkl iglevlerde kullaniimasi ve gundelik hayattaki kullanimlarindaki
farklilik olarak gosterilebilir. Ideoloji kavramina temel katkilar Karl Marx tarafindan yapilmistir.
Marx’'in 6lumunin ardindan ise Marksist disinceyi takip edenler arasinda U¢ temel ideolojik yak-
lasim ortaya cikmustir. ik yaklasim, ideolojiyi “hukuki, siyasi, dini, artistik ya da felsefi bicimleri
toplumsal biling bigimleri” olarak géren ve ideolojiyi tUstyapida kullanan yaklagimdir.
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Ikincisi, ideolojiyi siniflarin temel diinya gérusleri olarak géren yaklasimdir ve Bolsevik Devrimi'nin
lideri Vladimir Ilyic Lenin tarafindan dillendiriimistir. Ugiincii yaklasim da “ideolojinin insanlarin gin-
delik pratiklerine, eylemlerine ve ydnelimlerine esin veren ve bu ac¢idan toplumun en genis kesim-
lerine nifuz etmis fikirler oldugunu” ima etmektedir (Atilgan, 2017: 287-292). Calismanin
butinunde ideoloji kavramiyla anlatiimak istenen bu G¢tnci yaklasimdir.

Ideoloji kavraminin medyadaki yansimalarini anlamak agisindan Stuart Hall’'un gérislerini incele-
mek dnemlidir. Hall, Antonio Gramsci’nin “farkh siniflarin ve toplumsal gruplarin kullandiklari zihin-
sel cerceveler -dugunce dilleri, kavramlari, kategorileri, imgeleri ve temsil sistemleri” olarak 6zetle-
digi ideoloji kavramindan yararlanmistir (Rehmann, 2017: 154). Gramsci’'nin ideoloji yaklagimi he-
gemonya kavramiyla ilintilidir. Hegemonya yénetilenlerin rizasiyla yénetim olarak tanimlanabilir.
Hegemonyanin ingasinda temel sinifsal sistemin istikrari hem ideoloji hem de hegemonya
tarafindan gerceklestiriimeye caligiimaktadir. ideoloji kavraminda génuillii bir boyun egis s6z konu-
suyken, hegemonya kavraminda yondesme s6z konusudur. Diger bir farklilik ise Marksizm’deki ya-
bancilasma kavraminin yerini alan maduniyet kavramidir. Madun siniflar agisindan bakildiginda iki
kavram uzaklasir ¢inki egemen ideolojiler asagidan bir hegemonyaya karsi ¢ikmaktadir (Reh-
mann, 2017: 156). Hall'un goriaslerini etkileyen bir diger disunir de Louis Althusser’dir. Althusser,
Gramsci’nin sivil toplum ve hegemonya kavramlari Gzerine temellenen bir ideoloji kurami insa et-
mistir. Althusser’de devletin baski aygitlari ve ideoloji aygitlari arasinda yapilan ayrim, Grams-
ci'deki politik toplum ve sivil toplum ayrimina dayanir. Althusser’in bu ayriminda sahne metaforu
6ne cikar: Ideoloji aygitlari sahnenin énind isgal ederler, baski aygitlari ise sahnenin arkasinda yer
alir (Rehmann, 2017: 158-161). Hall, Althusser’i egemen ideolojinin yeniden uretimine getirdigi
asiri butunlestirici yaklagimi gerekgesiyle elestirir. Halla gére Gramsci'nin hegemonya kurami
gunumuz neoliberal paradigmasini anlamlandirmak acgisindan daha uygundur (Rehmann, 2017:
199-200). Dolayisiyla bugtn ideolojiden bahsederken, hegemonya kavraminin katkilari géz ardi
edilmemelidir.

Bugunkui ideolojik kurgulari anlama noktasinda, kurama getirilen kimi katilar da dikkat ¢ekicidir.
Bunlar sirasiyla Valentin Vologinov’un, J.B. Thompson’in, Terry Eagleton’in katkilaridir. Oncelikle
Vologinov ideolojileri maddi gerceklikten ayirmamaktadir. iletisim ve iletisim bigimlerini altyapi ku-
rumlarindan ayri gérmemektedir. Bu katkiyla birlikte ideolojik 6gelerin zorunlu bir sinifsal aidiyetleri
olmadigi ortaya c¢ikar. Bdylece bir ideolojik gosterge, birden ¢ok toplumsal vurguya sahip olabilir.
Thompson’a gore ideoloji sdylem olarak yorumlandiginda bu ¢oklu gdstergeler anlasilabilir ve ege-
menlik iliskilerinin nasil stirdigini gésteren anlam insa edilir. ideoloji, toplumsal iligkileri kuran ve
koruyan sembolik bicimler tarafindan inga edilir ve taginir. Thompson’a goére ideolojinin ingasinda
bes strateji 6ne cikmaktadir. Bunlar sirasiyla mesgrulastirma, gizemlestirme, birlestirme, parcalama
ve seylestirmedir. Eagleton’a gore ise ideolojinin islevleri maskeleme, rasyonalizasyon, dogallastir-
ma, evrensellesme ve mesrulastirma olarak gorilebilir (Dursun, 2012). Hegemonya kavramiyla bir-
likte dasundlmesi gereken ideolojinin iglevleri bu sekilde ortaya konduktan sonra sirada son
dénemde birbirleri yerine kullanildigi distnilen kadinlik ve annelik kavramlarini agiklamaya
gelmistir. Kadinlik ve annelik kavramlarinin birbirlerinden ayristiriimasinda ise toplumsal cinsiyet
kavraminin ne oldugunu anlamak; toplumsal cinsiyeti anlamak icin ise feminizm bigimlerini incele-
mek gerekmektedir.

Feminizmin acikladidi ilk kavram patriyarka kavramidir. Patriyarka dar anlamda aile i¢inde koca ve
baba egemenligini; bu egemenlige es ve ¢ocuklarin tabi olma durumunu anlatir 1, Patriyarka yal-
nizca bir tabiiyet iliskisini degil ayni zamanda bir sistemi de ifade etmektedir.

7Patriyarka tarih boyunca var olsa da 19. ylzyilda gergeklesen sanayi devrimi bir kirilma noktasi olarak gériilebilir.

Endustrilegsme sirecinde kirdan kente gégliste, kadina ézel alanda rol bigilmis ve bu stregle birlikte kadinlarin tizerinde bir

denetim mekanizmasi saglanmigtir. Kadinlar 6zel alanda gocuk bakimi ve ev igleriyle ilgilenirken, kamusal alan erkeklere
tahsis edilmigtir (Kilig, 2019: 18).
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Patriyarka kavrami, kadinin ev ve aile igindeki iligkilerini anlamak icin énemlidir. Ev ve aile i¢indeki
bu iligkiler kamusal/6zel alan ayriminda 6zel alan kisminda kalmaktadir. Ev ve aile ici iliskiler 6zel
alanin icinde disundlir ve kamusal alanin siyasalligindan ziyade distnulmektedir. Bu dusince
tarzi, toplumsal cinsiyet insasiyla dogrudan iliskilidir. Her toplumsal yapi, toplumunu biyolojik olarak
iki cinsiyet etrafinda bdler ve bu cinsiyetler arasinda hiyerarsik iligkiler kurar. “Bu toplumsal yapi
kulturel olarak disiye, onu toplumsal bir kadina dénusttrecek bir ‘kadin’ toplumsal cinsiyeti dayatirk-
en erkede ise onu toplumsal bir erkege donustirecek ‘erkek’ toplumsal cinsiyeti dayatir” (Ozgin,
2017: 386-387). ideoloji toplumsal cinsiyet perspektifinden disinuldigiunde hakim ideolojinin yo-
netici sinifin ideolojisinin olacagi, degerden arinmis bilimin olamayacagi ve sosyal bilimlerdeki
erkek hakimiyeti, bunlarla iligkili olarak kisilerin bakis acilarinin konumlariyla ilgili olmasi ve konum-
larin erkek/kadin bakis acilarina goére farklilasmasi gibi 6nemli sacayaklari hatirlanmalidir (Cakir &
Akgdkge, 1996: 82).

Gorulmektedir ki kadin kimligi patriyarkal sistemlerde ev ici rolleriyle yani 6zel alandaki konum-
lariyla tanimlanmaktadir. Bu noktada Elisabeth Badinter’in “Kadinlik mi? Annelik mi?” eseri 6nemli
bir yer tutmaktadir. Badinter 6zellikle 1980 sonrasi doénemde annelik fikrinde bir devrim
gerceklestigini, bu devrimin anneligin kadin kaderinin yegane sonucu olarak gorilmesiyle iliskili
oldugunu dile getirmektedir. Cocuksuz aileler genelde tepki ¢cekmekte ve anormallik olarak
gorulmektedir. Fakat kadinin anneliginin ardindan, ¢ocuksuz oldugu dénemde mesru sayilan birgok
sey cocuk olduktan sonra gayrimesru hale gelir. Kadinin kendine iligkin kaygilari cocug@a iliskin kay-
gilar halini alir. Anneligin tukenme, yalnizlik ve sucluluk duygusuyla bilinen diger yizi gérmezden
gelinmektedir. Annelikten tatmin olmamak, canavarlastiriimak igin yeterlidir. Cocugun gelmesi
kadinin ev icinde zaten esitsiz bir sekilde harcadidi vakitleri daha da arttirmaktadir. Cocuk sahibi
erkek kariyerine yatirnm yapmaya devam edebilir. Her kiltturde farkli annelik modelleri s6z konusu-
dur. Bu model reddedilebilir, mizakere edilebilir yahut kabul edilebilir: Fakat son tahlilde kadin
kendini bu modele gére belirlemektedir. Ozellikle son yillarda annelik gérevleri artisa gegmistir.
Cocugun her yoénden gelisimi annenin temel gérevidir. Cocugun ihtiyaglari ¢ocuklu kadinin
hayatinin merkezinde yer almaktadir. Cocuklara g6z kulak olmasi gereken hep annelerdir ve tam
zamanl olarak ¢ocukla ilgilenmesi gerekir. Burada en 6énemli etken kadinin k6t anne olmaktan ko-
rkmasidir. Bu annelik ideali, patriyarkal sistemle ilintili haldedir. Her ne kadar anne olmayan kadinin
gelismis toplumlarda kabull noktasinda 6nemli asama kaydedilse de anne olan kadin daha makbul
gorulmektedir (Badinter, 2011: 9-156). Kadinin fedakarlik hali heniiz anne olmadan baslamaktadir.
Cocuklar sevmeyen kadin sorunlu olarak gérulur. Geligsmis toplumlarda anne, gocugun butun ihti-
yaclarini karsilamakla, fedakarlik yapmakla yukimltuduar (Karatekin, 2021: 57).

Kapitalist sistem de kendini kadinin aile icinde tanimlanmasi fikrinin son yillarda éne ¢ikarilmasi-
na adapte etmistir. Ornegin ingiltere’de tiketim ekonomisinde ailenin énemli bir pazar olusturmasi
ve butun aligverislerin %80’ini kadinlarin yapmasi akla gelmektedir (Williamson, 1998: 144).
Bdylece kadinin tarihsel olarak patriyarkal sistem icinde 6zel alanla iligkilendirildigi ve 6zel alanda
sinirlandirildigi ortaya ¢ikmaktadir (llgaz Bayikbaykal, 2007: 20). Bu sistemde kadina gérevler,
erkege ise haklar verilmektedir. Kadinlar duygularin tasiyicilari olarak goéralur ve tiketim ajanlari
olarak kodlanir. Kadin tuketim alaniyla ilgilenirken bu noktada Uretim alanindaki erkekle bir zitlik
icerisindedir (Michell, 2021: 66). Kadinin aksine erkek bu sistemde yapan ve eyleyen 6znedir
(Franco, 1998: 159). Erkekler toplumsal cinsiyet ingasi surecinde kadini 6tekilestirir ve ona iyi eslik
ve annelik gérevlerini verir (Burg, 2015: 6).

Patriyarkal sistemin temel birimi olarak kodlanan aile, dogal bir iliski olarak sunulmaktadir. Ailenin
6zel alanla birlikte kodlandigi distndlirse toplumun temelinde 6zel alanin yer aldigi séylenebilir.
Ailede yerlesik otorite ve hiyerarsi gindelik yasamin yeniden uretimini gerceklestirmektedir. Hork-
heimer ve Adorno ailenin buglnki goérevinin is ahlakinin devamini saglamak oldugunu dile getirme-
ktedir. Onlara gore bu akildisi otoriter sistemiyle bir ideoloji yaratmakta; bu ideolojinin kdkleri feo-
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feodalizmde bulunmaktadir (Horkheimer & Adorno, 2010: 146-151). Horkheimer ve Adorno
tarafindan dile getirilen bu ideoloji, “aile ideolojisi” olarak adlandirilabilir. Aile ideolojisi yalnizca bi-
reylerin nasil disinecegini belirlemekle kalmaz, bir guc esitsizligi de yaratir (Bernardes, 1985:
286).

Aile ideolojisinin yeniden uretimini saglayan etkenlerden biri ideal anne sdylemidir. Bu séylem
anne olmay secen yahut segmeyen tum kadinlar Uzerinde belirleyici olan bir kurgudur. Annelik,
hamilelik sureciyle baslayan bedensel bir deneyim olarak ve dogumun ardindan bebegin fizik-
sel/psikolojik ihtiyaclarinin karsilanmasi temelinde sidren bir rol olarak tanimlanabilir. Bu rol bir
gorev hissiyatiyla esdegerdir. Annelik sdylemi duygularla iliskilidir. Aksi halde, duygular olmadan
anne ile bakici arasindaki fark silinmektedir. S6ylem anneligin dogal/iggudusel oldugunu kodlar ve
“tam olarak kadin” olmak anne olmakla esdeger hale getirilir. Annenin tim sikintilara ragmen
cocuguyla ilgilenmesi beklenir; ¢cocugun bakimindan annenin sorumlu oldugu séylenir. Babanin
ailedeki gérevi ise anne ve ¢cocugun givenligini, bakimini saglamak; bunun i¢in para kazanmaktir.
Annelik sdyleminin islevi bu dogalci mit Gzerinden tim kadinlarin ¢ocuk sahibi olmayi istedigi
yonlnde bir algi yaratmasidir. Bu alginin kabull i¢in anneligin kutsal oldugu fikri dayatilir. Tim bu
gbrev dagilimi toplumsal cinsiyetin devami olarak okunabilir. Elbette aile ideolojisi (annelik ideolojisi
olarak da telaffuz edilebilir) kadini 6zel alana sikistirarak kadini ezmek i¢in bir zemin yaratmaktadir.
Modern anne mitinde ise geleneksel anneye kiyasla, gelismis yontemlerle annelik yapmasinin
yaninda sosyal hayatini aksatmamasi, kariyerini ve kigisel bakimini sirdirmesini beklenmektedir.
Modern anne eger bitin bunlarla tek basina ilgilenemeyip profesyonel yardim alirsa, bu durum
onun yetersiz oldugu anlamina gelir. Dolayisiyla modern annelik séyleminin altinda da fedakarlk
temel belirleyen olarak yer almaktadir. Bu fedakarlik durumu modern annelik séylemi baglaminda
disunuldugunde normalin sinirlarini asan normlar dayatmaktadir (Sever, 2015: 72-80). Modern an-
neligin normalin sinirlarini agan bu dayatmasi “stuper annelik” olarak adlandirilabilir. Stper annenin
tanimi, ev islerinin ve ¢ocuklarin bakimi ile is yasamini ayni anda surdurebilen anne olarak yapila-
bilir (Karaman & Dogan, 2018: 1479). Super annelik yaninda, super kadinlik kavrami da “basarili
bir es, fedakar bir anne, basarili bir is kadini ve bedenine dikkat eden ¢ekici kadin kimlikleri bittin-
lesik olarak yer almaktadir’ (Sekmen & Yurdigul, 2021: 426).

Super annelik mefhumunda, kadinligin annelikten sonra geldigi gorulebilir. Bu séylemde, annelik
disinda kadinin bir vasfi yoktur. Anne, baba ve ¢ocuktan olugsan aile digindaki farkliliklar normal
olanin disina itilmektedir (Sever, 2015: 80-83). Super anneden tam zamanl bir iste ¢alisiyor olsa
yahut ev i¢i bedava emegi sagliyor olsa da gerek ev icinde gerek ev disinda surekli hazir durumda
olmasi beklenmektedir. SUper anne isi ve cocuguna tam zamanli vakit ayirmak zorundadir. Stper
annelik, “evin diginda olan ¢alisan anne rolinden, guclu bakici kadin, dikkatli bir anne ya da ev
dizenleyici rollerine gegebilmektedir” (Polat, 2012: 38). Super annelerden beklenen bir insan igin
zamani yonetmek agisindan imkansiz olan farkh rollerin hepsini tam olarak yerine getirmesidir
(Polat, 2012: 40).

Sonug olarak annelik kavrami tipki toplumsal cinsiyet kavraminda oldugu gibi toplumsal olarak
insa edilen, patriyarkanin irrasyonel mantigini normallestiren, kadina verilen rol ve gérevlerin ra-
syonalize edildigi bir ideoloji haline gelmistir. Annelik ideolojisi, kadinin birey olarak tanimlanmasini
ve kendini birey olarak var etmesini engellemekte; kadinin arzularinin yok edilmesine yol agmak-
tadir. Annelik boylelikle 6zel alandan tasarak kamusal bir hal almaktadir (Karaman & Dogan:
1480-1493). Aile ideolojisinde erkegin baba ve ailenin reisi, anne ve ¢ocuklarla tamamlanan butiin;
annenin kendini gocuga ve esine adamasiyla yeniden Uretiimektedir (Kili¢, 2019: 18). Kadin ve
anne kimligi birbirinin icine gecmis bir sekilde sunulur ve kadin ¢ocuk dogurma kabiliyetiyle tanim-
lanir hale gelir. Anneligin ise ¢cocugun sorumlulugunu her seyin éninde tutani makbul hale getirilir.
Feminist elestirel perspektif de kadin kimligi ile anneligin esitlenmesine ciddi itirazlar gelistirir (Ti-
murturkan, 2019: 69).

2Kadinlara dayatilan gocuk dogurma ve ev ici emegi bedavaya gergeklestirmek gibi (Mason, 2019: 56)
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Farkli feminizmlerin annelik-kadinlik kimligine verdigi tepkiler incelenmeden, farkli feminizmlere

kisaca g6z gezdiriimelidir.
Liberal feminizm olarak da adlandirilan ilk dalga feminizm, vatandaslik, esit haklar, 6zgurlukler ve
kadinlara firsat esitligi talepleriyle ortaya ¢ikmistir. 18. yizyilda temellenen bu akim, kadinlarin
erkeklerle ayni egitim, calisma, siyasete katilim gibi vatandaslik haklarina sahip olmadiklarini;
dolayisiyla bundan menkul bir esitsizlik oldugunu ifade etmektedir. Bu esitsizlik 6zel’lkamusal ay-
riminda kadinlara 6zel alana mahkdam etmektedir. Kadinlar 6zel alanin sikismishgi icinde ikinci
derece yurttaglar konumundadir. Béylelikle liberal feminizmin temel talepleri, kadini kamusal
alanda goérundr kilmak, 6zel alanin digina cikartmak seklinde ortaya cikmistir. Bu talepler
gerceklestikten sonra kadinlarla erkekler esit haklara sahip olsa da 6zel alandaki konumlari
degismemis; yeniden dretim alani olan 6zel alandaki esitsizlik devam etmistir. Dolayisiyla liberal
feminizm, patriyarkal yapinin yapisal unsurlarini gérememistir. Radikal feminizm olarak bilinen
ikinci dalga ise, liberal feminizmin 6zel/kamusal alan ayrimini yikan talepler ortaya koymus ve “Kigi-
sel olan politiktir” disturuyla éne ¢ikmistir. ikinci dalga feminizm, kadinlarin kiz kardesler olduklarini
soyler “cunkd erkekler kadinlarin bedeni (Ureme, cinsel pratikler, annelik, evlilik, ev igleri, porno, te-
cavlz vb) Uzerinde sistematik bir egemenlik kurmuslardir’ (Filiz, 2017: 246). Dolayisiyla radikal
feminizmdeki 6zgurlesme anlatisi kadin bedeni Gzerindeki tahakkimuin belirleyici oldugu 6zel alani
inceler hale gelmistir. Marksist feminizm, kadinlarin sémuarilmesi durumunu kapitalizme dayandir-
arak aciklamaktadir. Buna gére 6zel alanda gerceklesen yeniden Uretim kadinin sémuaraldagu
temel mekandir. Kadinlar yeniden Uretim alaninda da sémdarulerek erkeklere gore bir kat daha fazla
ezilmektedir. Marksist feminizm tim kadinlarin ezildigine yonelik iddiayi reddederek kadinlarin irk,
sinif ve dinsel konularda bélunduklerini ifade etmektedir. Dolayisiyla tahakkim pratiklerine verece-
kleri tepki de farklilagsmaktadir. Sosyalist feminizm ise, Marksist feminizm ve radikal feminizmi
birlestirme ¢abasi olarak okunabilir. Sosyalist feminizme gére, Marksist feminizmdeki gibi kadinlar
uzerindeki tahakkimuin gerekgesi kapitalist sistemken, kadinlarin ezilmesini yalnizca sinifsal
bélinmeye baglamak sinif indirgemeci bir yaklasimdir (Filiz, 2017: 246-247).

Radikal feminizm, kadinin aile ve 6zel alan iginde karsilastigi sinirlama, baski altina alinma ve ta-
hakkim surecini tartismaktadir. Patriyarkal sistem, kadin ve erkek arasinda hiyerarsik bir dizen
kurmakta; bu hiyerarside Ustte olan erkeklerken, kadinlar asagida yer almaktadir. Aile gibi
toplumsal kurumlar bu sistemin yeniden dretimini saglamaktadir. Radikal feminizm, anneligin
kadina ickin bir kavram olusuna itiraz gelistirmektedir. Radikal feminist anlatiya goére kadinlar tarih
boyunca “biyolojik yapilarin tutsagi haline getirilerek, dogum, acili sancilar, emzirme ve ¢ocuk
bakimi gibi nedenlerden 6turt toplumun diger Gyelerine 6zellikle erkeklere bagimli” kilinmistir (Ti-
murturkan, 2019: 70). Fakat radikal feministlerin bu elestirilerinden ayri olarak 6zellikle 1980l yil-
lardan sonra annelik tartismasinda, anneligi kadin olmaya ickin bir farklilik olarak gorip benimsey-
en farkli gorusler de ortaya cikmistir (Timurturkan, 2019: 71). Ancak bu elestirilere karsi elestiri
olarak is-hayat dengesini saglamaya c¢alisan kadinlarin giindelik yasamlarinda anneligin bir baski
araci olarak islev gérmesi ve alternatif akrabalik bigimlerinin marjinallestiriimesi gosterilebilir (Cvet-
kovich, 2021: 195). Dolayisiyla kadin ve annelik iliskisine radikal perspektiften bakildiginda tahak-
kim iliskisinin agirhgr gérilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin i¢sellestiriimesinde ve yayllmasinda televizyon énemli bir arag olarak
O6ne cikmaktadir (Aydin & Aslaner, 2015: 55). “Televizyon insanlarda izlenimler ve dusunceler
olusturmak igin s6zIu dili, gérsel imgeleri ve sesi kullanan oldukca karmasik bir aractir” (Berger,
1993: 36). Televizyon gundelik yasamda var olan kaliplari yeniden tretme ve dénustirmede 6nemli
bir aractir. Televizyon, kullanimi en yaygin olan, farkli yas ve gruplarin ortak kullanimina sunulmus
bir ara¢ olma 6zelligiyle gérme ve algilama bicimlerini etkilemektedir (inceogdlu& Akgali, 2018: 15).
Televizyon sahip oldugu etki gticiyle bugin kimlikleri, benlik duygusunu, sinif, etnisite, irk, cinsellik
gibi kategorilere iliskin olgulari saglamaktadir (Sen, 2016: 219). Medyanin kisi Uzerindeki etkileri
6zdeslesme kavramiyla da aciklanabilir. Ozdeslesme, bir medya metni takip edilirken izleyici/din-
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leyicinin metnin icine girmesi ve karakterlerle kendini 6zdeglestirmesi olarak tanimlanabilir.
Ozdeslesme medya metinlerinin toplumsal etkileriyle iliskilidir ve medya metinlerinin izleyicilere sid-
deti 6grettigini agiklayan bir kavramdir (Cohen, 2001: 245).

Unutulmamasi gereken dnemli bir konu da televizyonun ticari karakteridir. Belirli bir pazarda
yapilan programlar kar elde etmek amaciyla yapilir. Kapitalist toplumun normlariyla bigimlenir.
Tuketime dayall bir yagsam tarzi gosterilir. Kamu acik¢ca ekranin ardinda kalmaktadir (Williams,
2003: 35-43). Williams'in bu analizinde toplumsal iliskiler televizyonun gelisiminde belirleyici olarak
sunulmustur (Stevenson, 2015: 39). Dolayisiyla televizyon bugtn siyasi ve ekonomik denetimin
egemenligi altindadir. Bu denetim tirleri televizyonun yayincilik anlayislari etkilemektedir (Tutal
Cheviron, 2013: 43). Tum bunlarin sonucunda denebilir ki “medya, 6zellikle televizyonu yeniden
ureten, sekillendiren, yéneten, kontrol eden ve hatta yargilayip, infaz eden bir iktidar aracina
dénusmaustur’ (Bostanci & Akmeraner, 2016: 172).

Kadinin medyada temsili konusu feminist bir perspektiften bakildiginda tic eksende ele alinir: ilk
olarak kadinlarin nasil ve ne igin baski altina alindiklarini anlama c¢abasi; ikinci olarak toplumsal
cinsiyet rolleriyle iligkili stereotiplerin ortadan kalktigi bir tahayyil ve son olarak kadin tGzerindeki ta-
hakkimun temel toplumsal ¢eliski olarak idraki. Turkiye’de medyada kadinin temsiliyle iligkili sorun,
“esitlikci bir temsil sorunu olmanin 6tesine geger; kadinlarin yasam hakkini ve kadin cinselligini yok
sayan bir gelenek ve kultirin medyada nasil yeniden dretildigi ya da pekistirildigi sorununa
déntsuar’ (Celenk, 2010: 233).

Televizyonda sunulan toplumsal cinsiyet temsilleri de toplumdaki cinsiyet hiyerarsilerinin, patri-
yarkal kaliplarin, siddet ve esitsizligin yaratiimasi ve devaminda etkilidir (inceoglu& Akgali, 2018:
15). Elbette ki burada kisilerin kilttrel aidiyetleri ve kimliklerine bagli olarak televizyon metnini farkli
yorumlayabilecek olmasi unutulmamalidir (Buker Alyanak, 2018: 129). Televizyondaki temsiller
kadin ve erkeg@e iliskin stereotipler tizerinden ilerlemektedir. Bunlar kadinin duygusalligina, erkegin
agresifligine vurgu yapan psikolojik kaliplar da olabilirken mesleklerde bir cinsiyet yaratan ekonomi
politik kaliplar da olabilir. Bu stereotipler toplumda var olan egemen sistemin temsilcisi olurken,
bireyi ¢cocuk yastan itibaren sekillendirmektedir. Bu stereotiplerden bazilari kadinin fiziksel olarak
glgsliz, itaatkar, boyun egen, duygusal, bagimh, yardim sever, fedakar olmasiyken; erkegin
bagimsiz, cesur, lider, fail, bencil seklinde sunulmasidir. Bu stereotiplerden de goriulecegi Uizere
kadinlar, televizyondaki temsillerde de 6zel alana sikistiriimistir (Aydin & Aslaner, 2015: 58-60).

Televizyonda Uzerinde en ¢ok durulan dramatik turlerdeki yapimlardir. Yerli yapimlarda inanma
duygusunu giclendirmek icin yeni bir kurgusal dinya olusturulur. izleyici kendi gercekliginden
uzaklasarak yapimdaki sinif, cinsiyet, etnik farkliliklara dayanan ve paraya bagl gicun yuceltildigi
bir alana cekilir (Karadas, 2013: 76). Yerli televizyon dizileri, televizyon yapimlari arasinda genel-
likle en fazla izlenen igerik tiri olarak éne cikmaktadir. Ozellikle prime time’da gésterilen toplumsal
cinsiyet temsilleri toplumun blyuk kesimi tarafindan izlenmektedir. Yapilan birgok arastirma
kaliplasmis toplumsal cinsiyet yargilarinin televizyon yapim sireclerinde nasil yeniden uretildigine
odaklanmaktadir (Inceoglu& Akgali, 2018: 15). Bu arastirmalarda, kadin imgesinin bagimli, zayif,
kolay vazgecen, uzlasmaci, fedakar, ikna edilmesi kolay kisiler olarak sunuldugu goérulmustur.
Kadinlar genellikle senaryolarda medeni durumlari ile siniflandiriimakta; fiziksel gérintusiu “ideal”
olmayan kadinlar anac ve/veya cinsellikten arindiriimis olarak sunulmaktadir (inceoglu & Akcall,
2018: 27-28). Televizyonda erkek karakterler geleneksel olarak kadin karakterlerden fazla olmustur
ve televizyonda siddet guindelik yasamdan daha fazla gdsteriimektedir (Yaylagul, 2006: 66). Medy-
ada kadinin temsil bicimlerinden biri de anneliktir. Medyadaki temsiliyle annelik, bir biyolojik yetkin-
lik olgusu olarak kurgulanarak kadin kimligini baskilayan bir kimlige déntismektedir. Kadinin medy-
adaki temsil biciminde kadin bir bitlin olarak erkege muhtag, annelik ise kendine yetebilecek bir
kimlik olarak kurgulanmaktadir (Polat, 2019: 77). Ozdeslesme kavrami akla getirildiginde, medya
metinlerinde yaratilan karakterlerin gunlik yasamdan beslendigi; ancak burada yaratilan algi
etrafinda yeniden bicimlendigi / tretildigi ileri surulebilir. Dolayisiyla medya metinlerini yorumlarken,
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onlarin alimlayicilarda yarattigi etkiler géz ardi edilmemelidir.

Televizyonda ailenin temsili de patriyarkal sistemin devamini saglayacak cinsten olmaktadir.
Medya, aile kurumunu 6ne ¢ikararak toplumsal yapinin surekliligini amaclamaktadir (Sekmen &
Yurdigul, 2021: 426). Aile, beyaz, kadin ve erkek ebeveynler ve ¢ocuklari seklindeki bir ¢ekirdek
etrafinda kurulmaktadir (Fogel, 2012: 3). Kadinin sikistirildigi 6zel alan ve psikolojik siddetin cerey-
an ettigi mekan olarak ev, medya tarafindan herkesin sahip olmasi gereken bir yer olarak sunul-
maktadir. Kadinlarin ev ici ve ev disindaki imkan ve olanaklari erkek esleriyle baglantilidir. Béylece
patriyarkal sistemin ¢ekirdegi olan aile, kadinin ¢ekip ¢evirdigi bir kurum halinde temsil edilmektedir
(Bowlby, vd., 1997: 343-346). Dizilerdeki gu¢li kadin imgesi ise temel olarak erkek karaktere olan
dismanligi ile sunulur. Gugli kadinin duygusal ve psikolojik zekasinin anlatisiyla temsili oldukga
nadirdir. Guglu kadin imgesi erkek karakterleri desteklemek icin yaratilirken, kendi kimliklerini
yaratamamaktadir. Ancak son dénemde, 6rnegin Breaking Bad (2008-2013) dizisindeki Skyler
White karakteri gibi erkek karaktere mental anlamda da tamamen zit karakterler ortaya ¢ikmaktadir
(Sunil, 2020: 2264). Turkiye gibi geleneksel toplumlarda, kadin temsili, bagimsiz kimlikleri Gzerin-
den degil, erkeklerle kurdugu akrabalik/arkadaslik iliskileriyle sekillenir (Velioglu Metin, 2019: 647).
Calismada, kadinin geleneksel temsil pratiklerinin, kadinin gugli bir imge dahilinde sunuldugu tak-
dirde de degisip degismedigi sorgulanacaktir. Calismanin bu béliminde teorik ¢erceve ele alindik-
tan sonra bir sonraki bélimde elestirel s6ylem analizi ydntemi tartisilacaktir.

Yontem

Sdylem, dilin yagsayan bir batin olarak anlasiimasi anlamina gelmektedir. Toplum igerisindeki
inang, ideoloji ve temsiller séylem araciligiyla insa edilir. Denilebilir ki séylem, dil icinde insa edilen
toplumsal kékenli bir ideolojidir. Séylem ve elestirel sdylem analizi kavramlari dendiginde akla
gelen ilk isim Teun Van Dijk’'tir. Van Dijk, tutum ve ideolojilerin séylem araciligiyla benimsendigini
iddia etmektedir. Van Dijk’a gére sdylem ve iktidar arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur:
Soéylemi kontrol etmek, insanlarin zihinlerini etkileyen bir faaliyettir. Insanlarin zihinleri kontrol edil-
erek gelecekteki eylemleri de kontrol edilebilir (inceoglu & Erbaysal Filibeli, 2016: 36). Sdylem, ide-
olojiler sonucunda ortaya ¢ikar ve yeniden uretilir. Van Dijk’a gbére, medya, parlamento ya da bilim-
sel tartismalara erisebilen kisiler, baglam ve sdylem Uzerinde tahakkim kurabilir; ana konulari be-
lirleyebilir. Durum, séylem araciligiyla istenildigi sekilde aktarilarak manipilasyona yol agmaktadir
(Inceoglu&Erbaysal Filibeli, 2016: 36). Van Dijk’in elestirel séylem analizi ydntemi, séylemin iktidar
ve ideolojiler ile baglantisini incelemektedir (Comu & Halaiqa, 2018: 51).

Elestirel sdylem analizi, séylemin baglamini, “kimin, neyi, ne amagla, nasil bir durumda kime sdyle-
diginin denetlenmesi gerektigini ifade etmektedir’ (inceoglu&Erbaysal Filibeli, 2016: 37). Elestirel
sOylem analizinin goérevleri, sdéylemin baglamini incelemek, hangi gruplarin iktidar iligkilerinde bu-
lunduklarini ¢ézimlemek, biz ve onlar ayrimindaki olumlu/olumsuz atiflari incelemek, imalari ifsa
etmek ve ikili ayrimlardaki kanaatlari incelemektir (Comu & Halaiga, 2018: 55). Van Dijk’in elestirel
sOylem analizi temel olarak haber metinlerine odaklansa da metin odakli ve kati kurallardan uzak
oldugu icin farkli metin tirlerine de uyarlanabilir (Comu & Halaiqa, 2018: 56). Van Dijk’in elestirel
séylem analizi, film/dizilere su sekilde uyarlanabilir:

Mikro Yapilar

So6z dizimsel yapi: Sesler, sdzcukler ve cimle yapilari.

Filmin retorigi ¢coézimlemesi; filmde kullanilan goéruntilerin kisa ya da uzun olmasi, grafik,
rakam ve sayisal verilerden olusan filmin ideolojik yapisi. Giris sekansi, jenerik ve sekanslarin
kurgu yapisi.

Makro Yapilar

Tematik Cézimleme: Filmin konusu, anlati yapisi, karakterler ve mekanlarin sunumu.

Sematik Cézuimleme: Mikro yapilarla iliskiye giren, asker, polis hikametler gibi makro yapilar
ve ideolojiler.
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Sdylem analizinde dil Snemli bir veri kaynagidir. Veri kaynaginin kullandigi kelimelerin gérunir
anlamlarindan ¢ok, araciligiyla veri toplanilan dilin 6zelliklerinin ve yapisinin tanimlamasi daha
énemlidir” (Ekinci, 2014: 56).

Elestirel séylem analizinin yani sira, televizyonda gdsterilen kadin temsillerine iliskin bir diger
6nemli yontem de Bechdel Testi'dir. Bechdel Testi, su ¢ soruya odaklanir:

1.Filmde/dizide ismi olan en az iki kadin karakter var mi?

2.Bu kadinlar birbirleriyle konuguyor mu?

3.Bu kadinlar, erkekler disindaki bir konu hakkinda konusuyor mu? (Agarwalvd, 2015: 830).
Calismada, elestirel sdylem analizinin ardindan Bechdel Testi ile Alev Alev isimli dizinin secilen
bélimlerinde, kadin karakterlerin temsiline odaklanilacaktir.

Alev Alev’in Elestirel Soylem Analizi
Calismanin bu béliminde, tanitim sayfasinda “kendini bulmanin, yola devam etmenin, adalet
arayisi ve gergek askin hikayesi” (Ay Yapim, t.y.) olarak tanimlanan Alev Alev dizisi, elestirel sdylem
analizi yontemiyle ¢6zimlenmektedir. Kritik durum érneklemesi, bir durumun “burada oluyorsa,
baska durumda da oluyordur” mantigiyla incelenmesidir (Baltaci, 2018: 252).

Alev Alev dizisinde, dizinin akisini belirleyen kritik olaylarin ilk G¢ bélimde yasandigi dusinilmek-
tedir. Dolayisiyla ilk G¢ bélimde yasananlarin diger bélimlerin seyrini etkiledigi ve ilk G¢ bélimle
alakali yapilacak bir incelemenin diger bélimler hakkinda da bir fikir sahibi olmaya yarayacagi

dusunulmektedir. Ayrica dizi incelenirken, ¢calismada ele alinan teorik ¢cerceveden yararlanilacakitir.

Mikro Yapilar

Dizinin Kiinyesi

Dizinin adi: Alev Alev

Dizinin tara: Aksiyon, dram

Yayin kanali: Show TV

Yayin suresi: 120 dakika
Yonetmen: Ahmet Katiksiz
Yapimci: Kerem Catay (Ay Yapim)
Besteci: Toygar Isikli

Baslangic tarihi: 5 Kasim 2020

Dizinin Giris Sekansi ve Jenerik

Dizinin giris jeneriginde, ¢ ana kadin karakterin goérsellerinin altinda yikselen alevler gérilmekte-
dir. Oncelikle bu giris asamasinda dahi gdsterge olarak kullanilan kadin ve alev figirlerinin kadin
cinselligi Gzerine yapilan bir ima oldugu akillara getirilebilir. Bu baslikta olay érgisini dagitmamak
adina yalnizca ilk béluman giris sekansi ele alinacaktir. Dizinin ilk bélimidnde giris sekansinda,
“2000 Kadin/2000 Umut” isimli yardim etkinliginin hazirigi yapiimaktadir. Dizinin giris jeneriginde
gOsterilen U¢ kadin karakter bu giris sekansinda gdésterilmektedir. Riya isimli karakter Ust sinifa
mensup ve iyi giyimli olarak sunulurken yardim organizasyonunu dizenlemektedir. Riya’ya yardim
eden karakter ise onun ¢ocukluktan beri yaninda oldugu anlatilan Cigcek'tir. Cigek alt sinifa mensup
bir karakterdir ve Rilya'nin yakin arkadasiyken ayni zamanda yardimcisidir. Ugiincii ana karakter
olan Cemre’nin ilk gdsteriligi ise, gocuguyla birlikte yavru bir kediyi sevdikleri sahnedir. Girig kismin-
da ilk dikkati ceken, Riya’nin bir erkek arkadasi, Cigek’in nisanlisi ve Cemre’nin de esinin varligidir.
Bu noktada dikkati ¢ceken isimlerde toplumsal tabakalarla ilgili gésterge 6gelerine génderme yapil-
masidir; yani “Cicek” ismi alt tabaka bir karaktere verilmistir. Cemre’nin esi, sevilen kediden kurtul-
masini istedikten sonra Cemre’ye ilag verir. Cemre, ilaglari icmez ve Celebi ona siddet uygulamaya
baslar.
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Gorsel 1: Celebi, Cemre'ye ilag vermektir.

Gorselde gorulecegi Uzere, kamera Celebi ve Cemre’yi kargidan almaktadir. En yaygin ¢ekim
tekniklerinden olan ve karsi ¢cekim olarak bilinen bu teknik, izleyicinin karakterleri tanimlayabilmes-
ine yardim etmektedir (Butler, 2013: 30). Bu sahne 6zelinde bir yorum geligtirilirse, karakterlerin
giyim kusamlari arasinda bir zitlik (dtz/renkli, resmi/gindelik) gérilmektedir. Gorselde, Celebi’nin
daha yukarida olmasi bir arada kurulan hiyerarginin ilk temsili olarak gérulebilir. Bahsedilen hiyer-
arsi, Celebi’nin Cemre karakterine zor yoluyla ilag igirmesiyle anlasilabilir.

Elestirel Soylem Analizi
Makro Yapilar - Olay Orgiisii

llk Béliim

Dizinin ilk G¢ bélumundeki olay 6rgusu, ¢ ana karakter Uzerinden seyretmektedir. Giris sekansin-
da bahsedilen yardim etkinligi Riya ve Cicek karakteri tarafindan organize edilmektedir. Cicek kar-
akteri ayni evde calisan bir bagka karakter olan Ali ile evlilik hazirligi igerisindedir. Cemre’nin ise,
Celebi tarafindan uygulanan psikolojik/fiziksel siddet sonucunda bir ayrilma talebi oldugu; bunun
sonucunda bir avukatla gérisme yaptigi gérilmektedir. Celebi, Cemre’nin akil saghginin bozuk
oldugu iddia etmektedir. Dolayisiyla Cemre ondan bosanamamaktadir. Celebi, Cemre’yi ilag i¢-
medigi takdirde hastaneye kapatacagini ve aksamki davet igin vicudundaki izleri kapatmasini
soyler.

Bir sonraki sekansta Omer karakteri goérilmektedir. Omer, kumardan kazandi§i parayla mahal-
lelinin veresiye bor¢larini 6demektedir. Daha sonrasinda Cemre ve kizinin kagma planlari yaptigi
gorulmektedir. Riya ve Cicek karakteri ise, Riya’nin “tam storylik” olarak tanimladigi bir ma-
halleden gecerek yardim gecesine ulasmaya caligirlar. Bu anda arabanin éniine ¢ocuklar atlar ve
Ali son anda durabilir. Bu noktada Omer karakteri, Ali karakterine “Oyle her yer babanizin ciftligi gibi
at kosturamazsiniz” seklinde nasihatlerde bulunur. Omer, arabanin icindeki Rilya karakterine uzun
uzun bakar. Bir bagka sekansta Celebi, Cemre ve kizinin kagma planlarini manipile etmeye calisir.
Omer, yardim etkinliginin diizenlenecedi mekanda, hasta olan garson arkadasi -isten atilmamasi
icin- yerine calismaktadir. Cemre, Omer’e carparak tasidi§i ickileri doker. Sef garson, Omer’e
bagirir ve Omer ilk kez Riya’nin erkek arkadasi iskender ile karsi karsiya gelir. Sef garson, Omer’i
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sorun gikarmamasi i¢cin mutfaga kilitler. Cemre davetten kacgarken c¢antasini ¢aldirir. Onu Ozan
isimli bir diger karakter gorur; cantasini bulur. Bu esnada mutfakta yangin ¢ikar. Cicek, Riya’yi kur-
tarmak yanginin cikti§i yere girer. insanlar yangindan kagmaya calisirken izdiham ¢ikar ve birbirler-
ini ezer. Simal isimli karakter bu izdihamda hayatini kaybeder. Simal, Atlas isimli cocugun annesidir.
Tomris Hanim ise Simal karakterinin annesidir. Celebi de Cemre’nin igeride oldugunu dusunip onu
kurtarmak icin seferber olur. Omer, kilitli kaldigi yerden ¢ikar ve sag kalanlari kurtarir. iskender
sevgilisi Riya’yl kurtaramaz ve kendisini kurtarmasi igin zorlayan Cicek’i yangina iter. Omer
yanginin arasindan gelir ve Raya’yl kurtarir. Celebi bu esnada aglayarak iceri girmeye calisir.
Cemre, Celebi'nin 6ldiiguni disinmesi icin Ozan’dan yardim alir. iskender zafiyet gosterdigi icin
Rilya ondan ayrilir. Celebi Iskender’i, “Giiglii ol, dik dur” diyerek teselli etmektedir. iskender, Omer’e
Riya’y kurtardidi icin para teklif eder. Omer, “Sevgilin 6liirken sen neredeydin, kactin mi?” diye
sorar.

Cemre, Ozan’a ya ¢ocuguyla kagacagini ya da éldurilecegini sdyler. Gazeteci olan Ozan yangin-
la ilgili bir haber yaptirir ve “Yanginda élenlerin gogu kadin, neden?” diye sorar. Yanginda erkeklerin
cogu kurtulmustur. Cemre bu haberde ¢ocugunun fotografini gériince aglamaya baslar. Cocugunu
disunerek “Geliyorum Gunes’'im” diyerek aglar. Bagshekim Tomris, Cicek karakterini kendi kizi san-
arak kurtarir ve “Keske kizim sen olsaydin” der. Ali, 6ldi sandi§i Cicek'in esyalarini gériince
“Nikahimiz vardi” der ve aglamaya baslar. ilk bélim biterken Cemre aglarken gosterilir ve sona
dogru tebessim eder.

ikinci B&lim

Celebi, Cemre’nin 8lumunin netlesmesi icin DNA testi talep eder. 4 yil 6nceye yapilan bir flash-
backle Cemre’nin zorla elektrogok tedavisi gérdiagu 6grenilir. Cemre, Ozan’dan sahte pasaport
ister. Ozan da Omer’den “Her giin gazetelerde bodyle olaylar gériyoruz” diyerek kadin cinayetlerini
anistirir. Ozan ile Omer pasaportlar icin yola ¢ikarken Cemre de arabadadir ve “Ne olur vurma” di-
yerek kapanir. Bu esnada polis, yangini ¢ikaranin Omer oldugundan siiphelenmektedir.

Celebi, Cemre’nin 6lmediginden suphelenir ve arastirmaya baslar. Cigek, Tomris tarafindan Si-
mal’in yerine gegirilir. Cicek flashbackle gelinlik provasi yaptigi gine déner. Riya da bu sahneyi
hatirlar ve aglamaya baslar. iskender, Rilya’'ya éliimden korktugunu séyler. Rilya da ona, “lyi ki
senin kadar 6lumden korkmayan insanlar var’ diyerek Omer’i hatirlatir. Bu sirada Iskender,
Ruya’ya yonelik basinda gelisen haberleri engellemekten vazgecer ve yardimcisina “Riya basin
dzgurlagund kaldirabilecek bir kadin” der.

Riya evinin édnindeki muhabirlerin sorulari karsisinda aglamaya baslar. Muhabirler, Riya’'nin
babasi tarafindan karsilanir. Ozan’in annesi, Cemre’ye “Kimsenin hayati iyi degil, kadin dedigin
‘kan kustum, kizilcik serbeti ictim der’” diyerek nasihat verir. Cemre de ona, “Sen de annesin” di-
yerek halinden anlamasini ister. Celebi, iskender'e Omer’i bulmasini emreder. Iskender ise onun
Uslubu karsisinda kibar olmasini séyler. iskender, yardim gecesinde Omer’i kilitleyen sef garson-
dan yardim ister. Tam o esnada Omer, sef garsonu déver.

Ozan kadin ve erkeklerin yangindan esitsiz etkilendigi yoniundeki haberi sonucu isinden attirilir,
Yeni bir haber yapar ve “Yanginda erkekler kadinlari itti mi?” diye sorar. Haberde kadina siddet ve
erkek teréri kavramlari anistirilir. Tomris, torunu Atlas’in etkilenmemesi i¢in Cigek’e baski yaparak
zorla tutar. Bu sirada Rilya’'nin babasi is ortakhi§inin bozulmamasi icin Iskender’i savunur. iskend-
er, yapti§i haberden étiri Ozan’i dévduriir; Ozan’t Omer ve mahalleden arkadaslari kurtarir. Riya,
yanginin vuku buldugu mekéna geri déner. Omer onu teselli etmek icin oradadir ve “Ne oldu, alt
sinif erkek édnyargin kirildi, degil mi?” diye sorar. Riya’yl mahalleden yolcularken, “Zengin fakirin,
guclu zayifin Ustiine basa basa bir sekilde...” seklinde bir cimle kurar. Celebi’nin sag kolu Cemre’yi
bulur. Cicek, zorla tutuldugu evden kacar; nisanlisi Ali'yi gorar. Ali, Cigek yangindan etkilendigi igin
onu taniyamamaktadir. Cemre ve kizi kagmay basarirlar; ok mutludurlar.
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Ugiincii Béliim

Rilya, Iskender’i polise inbar eder. Bir sonraki sekansta Riya yoksul mahallededir. Cemre, kizina
kagmalarini bir oyun olarak sunar. Cemre’nin kagmasina yardim edenin Omer oldugu ortaya gikar.
Cemre kiziyla ¢iktigi yolculugu “yeni hayat” olarak adlandirir. Cemre kizina babasiyla ilgili bir
hikdye anlatirken aglamaya baslar.

Celebi’'nin siyasi baglantilari ortaya c¢ikar. Cicek aynada kendisine bakarak aglar. Atlas’in babasi
Bilent karakteri ortaya ¢ikar. Rilya babasiyla iskender ile alakali olarak tartisir; aglar ve onu babasi
teselli eder. Ruya evden cikmaya caligirken basin ve yanginda 6lenlerden birinin yakini onu
sikistinr. Riya adlar ve onu oradan Omer cikartir. Cigek bir flashback ile nisanlisiyla gcocuk yapma
hayallerini hatirlar. Omer ve Riya yakinlagir. Rilya, Cicek’in (aslinda Simal’in) cenazesinin haberini
alir ve aglamaya baslar. Omer, Celebi'nin Cemre’ye yaptiklarini Rilya’ya anlatir. Rilya, Cemre’nin
goérdugu siddeti sorgulamaya baslar. Ozan yanginin tesadif olmadigini dusuntr ve asil sebebi ara-
maya baglar. Yanginin asil sebebinin Iskender ve Ruya’nin babasinin tarihi eser kagakgciligi oldugu
ortaya cikar. Celebi bunu 6grenince Iskender’e “Omer’e kaybettigi erkeklik gururunu” yeniden ka-
zanmak icin bir firsat sunar.

Tomris, Cicek’e anlattigi hikayesinde babasinin da doktor oldugunu; onun asla babasi gibi ola-
mayacagini ¢iinkl onun bir erkek oldugunu soéyler. Ali, Ci¢cek’in oldugunu disindigi mezarin tzer-
ine gelinlik koyar. iskender, yanginin sorumlusu olarak yalan beyanla Omer’i gésterir. Cicek intihar
etmeyi kurgular fakat tam o anda Atlas ona sarilir. Cigek intihar etmekten vazgecer. Omer gézaltina
alinirken Raya’nin aslinda avukat oldugu ortaya gikar. Celebi kizini bulur. Ozan da oradadir ve Ce-
mre’ye “Asil simdi gucli durman lazim” der ve onu hastaneden kacirir.

Mekanlar ve Temsiller

Mekanlar, dizinin olay érgisinde sezilebilecegi Gzere dialist yapiyi destekler niteliktedir. Zengin/fa-
kir, gucli/gugsiuz ayrimlar dizideki mekanlar arasindaki ayrimlarla desteklenir. Oncelikle Riya,
Iskender, Celebi, Cemre, Riiya’nin babasi, iskender ve Celebi'nin annesi ust sinifa mensuptur ve
konakladiklari mekanlar Itiks mekanlardir. Liks villalar ve liks araclar Gst sinifa mensubiyetlerini
destekler niteliktedir. Bunun aksine, yardim derneginin verildigi, ayni zamanda Omer, Ozan, mahal-
leli gencler, Ozan’'in annesi gibi karakterlerin yasadigi yer olan Yedikule ise yoksullukla
6zdeslesmistir. Bu mekanlar, dizideki iyi/kdtl, gucli/gugsiz ayriminin bir uzantisidir. “Mekan, ege-
menligin yasandigi en énemli yasam alanlarindan biridir. Mekan kavrami icleme ve dislamailiskiler-
inin yasandigi, tehdit algilarinin olustugu, stratejilerin belirlendigi toprak pargasidir. Politikalar me-
ké&nda uretilir. Bu nedenle mekan olmadan iktidardan bahsedilemez”’ (Akpinar, 2018: 66). Dizide
pozitif ézellikler atfedilen Omer, Ozan ve mahalleli karakterler Yedikule’de; negatif 6zellikler atfed-
ilen Celebi ve Iskender gibi karakterler ise lilks mekanlarda kalmaktadir. Dolayisiyla dizide iyilik
yoksullukla, kétulik de zenginlikle esdeger bir gizgide ilerlemektedir.

Karakterler

Dizideki ana karakterler Cemre, Rilya ve Cicek olarak sunulur. Tomris, Celebi, iskender, Omer ve
Ozan karakterleri ise destekleyici yan karakterler olarak gosterilir. Cemre karakteri ilk G¢ bélimde,
Celebi'nin siddetinden bikmis, cocuguyla birlikte bu siddetten kurtulmanin yollarini arayan idealist
ve inat¢l bir karakter olarak sunulur. Rlya ise, Ust sinifa mensup yardimsever, iyi niyetli ve arkadas
canhsidir. Cigek, iyi bir arkadas; iyi bir es ve iyi bir calisan olarak gdsterilir. Tomris de buna benzer
sekilde, meslegini yakmayi gdze alarak torunu icin her seyi yapabilen fedakarligiyla éne ¢ikar.
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Gorsel 3: Riya ile Omer'in yakinlagmasi

Gorsel 3: Riya ile Omer'in yakinlagmasi

Celebi karakteri psikolojik ve fiziksel siddet failidir. Kadina siddet uygularken ayni zamanda kadina
siddete karsi gelisen protestolarda yer almaktadir. Celebi'nin temsil edilis bicimi, geleneksel Turk
sinemasindaki patron kétu adamlarin temsil bigcimiyle benzerdir: Onlarin kétalugunin kaynagi da
mensup olduklari siniftir ve alt siniftan karakterlerle devamli mucadele igindedirler (Sevindi, 2016:
68). Bu da onun riyakarliginin bir géstergesidir. iskender karakteri de Celebi gibi; amagclarina ulas-
mak i¢cin yalan sdylemekten geri durmamaktadir. Yangindan
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kactigi icin korkak, kendi canini disiindiigi icin bencil olarak sunulur. Omer ve Ozan karakterleri
ise bunlarin tam aksine, kibar, naif, iyilik sever, dost canlisi kisiliklerdir. Omer, mahallenin icinden
gelmektedir; Uslubunun yer yer argoya kagcisi belirleyicidir. Omer ve Ozan karakterlerinin, mekanla
olan iliskisi dustlirse yine Yesilcam ile dogrudan bir iliski sezilir. lyi olarak resmedilen mahalleli,
diger karakterlere oranla yasayan tiplerdir: Mahalle hayati ise bir toplum panoramasi ¢izmektedir
(Sevindi, 2016: 65).

Celebi ve iskender’in annesi, cocuklarinin refahi igin her seyi yapabilir. Riiya’nin babasi ise, sir-
ketlerinin bekasi i¢in kizini kullanmaktadir. Rliya’nin babasinin yangin sonrasinda verdigi tepki
“Tanrim bu nasil felaket bdyle” seklindedir. Omer’in argo Uslubuyla birlikte diisinilirse bir zithik
oldugu asikardir. Dolayisiyla zengin/fakir ikilemini destekler nitelikteki dil kullanim pratikleri dikkat
cekicidir. Dil, medyadaki kullanim pratikleriyle iktidar iligkilerini mesrulastirmaya yol acabilir (Akter,
2006: 1).

Dizideki kadin karakterlerin yalnizca birinin meslegi ilk bélimden itibaren bilinmektedir. Tomris
karakteri sahibi oldugu hastanenin baghekimidir. Rilya ise, ticiincii bélimde Omer gézaltina alinirk-
en avukat kimligini gésterir. Dolayisiyla yoksul mahallede yasayan karakterler dahil, gdsterilen her-
hangi bir karakterin maddi gelir olarak en azindan orta sinifa mensup oldugu sdylenebilir.

Alev Alev Dizisi Metnindeki ideolojiler

Televizyon dizilerinde psiko-sosyal gug¢ farkli sekillerde temsil edilebilir. Bu gug iligkileri toplumsal
yapidan beslenmekte; yine bu trinleri topluma televizyon araciligiyla sunmaktadir (Karadas, 2013:
87). Oncelikli olarak Alev Alev dizisinde ana karakterlerin kadin olmasi dikkat gekicidir. Fakat bu
kadin karakterler giiclil midiir? Cemre ve Riya karakterleri, Celebi ve iskender karakterlerine karsi
ciktiklari oranda guglu bir temsil sunmaktadir. Fakat bu giicuin belirleyeni, erkek karakterlere karsi
olmakla sinirlandiriimaktadir. Cemre ve Riya karakterlerinin, verdikleri mucadelede en buyuk
destekgileri Ozan ve Omer karakterleridir. Omer gerek fiziksel gerek toplumsal anlamda bir giice
sahipken, Ozan idealist gazeteci kimlidiyle bir giice sahiptir. Oyle ki yer yer Omer ve Ozan karakter-
leri, Cemre ve Riya’nin “adina konusurlar’ (Spivak, 2020: 27). Erkek karakterlerin bu “yol gdsteri-
ciligi’, kadinin katihm ve 6zgir konusmasini tahakkiim altina alan “mansplaining” kavrami ile de
aciklanabilir (Kidd, 2017: 3). Dizide, iyi ya da kétu temsilleriyle erkek karakterler, “sadece zihinsel
beden imajlari ya da fantezilere degil, kas giiciine, durusa, beden duygusuna ve dokusuna” uygun
olarak guicu elinde bulundurmaktadir (Yagli, 2015: 277).

Dizideki karakterlerin, sdéylemlerinde esitlikgi bir talep s6z konusudur. Ornegin Cemre, bosanmak
icin avukat ararken verdigi micadelede; Ozan, Omer’i sahte pasaport ¢ikartmaya ikna ederken;
Ozan, yangindaki esitsiz can kaybina iligkin haber yaparken Turkiye'de gerceklesen kadin cinay-
etlerine vurgu yapar. Burada kadinlarin ezilmisliginin sorumlusu olarak yasal dizenlemeler ve
toplumdaki yapi gosterilir (Molaci, 2018: 68). Bu yapilirken kadin kimligi ikinci plana itilir ve kadin
kimligine iliskin sorunlar 6zel alana itilir (Polat, 2019: 94). Hatirlanacag tzere bu talepler, kadinin
ikinci planda olusunu patriyarkal sisteme baglamayan liberal feminizmin talepleridir. Kadinin erkege
gore tanimlandigi iligki bigimleri radikal feminizm tarafindan reddedilir (Ogan-Balkiz, 2013: 39). Bu
talepler, dizideki karakterlerin tanimlanma bigimleriyle paralel bir seyir izlemektedir. Ginumiz patri-
yarkal sisteminde, kadinlarin temsil bicimleri kalip yargilarin olusmasina ve sistemin pekistiriimes-
ine yol acar. Patriyarkal sistemde kadin, “iyi bir e, anne, kiz ¢cocuk, ev kadini olmak zorunda old-
ugunun bilincinde olarak bu roller icin maskesini taktigi” unutulmamalidir (Velioglu Metin, 2019:
648).

Alev Alev dizisinde, Rilya’'nin agki aradigi vurgusu sik sik yapilmakta; Cigek’in nisani ve evliliginin
gerceklesmemesi bir magduriyet algisi olusturmakta ve Cemre’nin kizina ulagsma ¢abasi hakli bir
mucadele olarak sunulmaktadir. Tomris’in Cigek’i zorla alikoymasi ise torununun saghgi icin mesru-
lastinilir. Tam bu iligkilerde belirleyenin erkeklerle kurulan iligkiler ve geleneksel aile ideolojisinin
yeniden uretimi oldugu gorulebilir. Heteronotmatif bu toplumda kabul edilebilir tek cinsel yénelim
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heteroseksuelliktir (Butler, 2019) ve heteroseksuel evliliklerdir.

Bechdel Testi baglaminda distnulirse,

1.Dizide en az iki kadin karakterin oldugu,

2.Bu kadinlarin birbirleriyle konustuklari,

3.Bu kadinlarin erkekler disinda bir konu hakkinda konustuklari,
gorialmektedir. Bu yanitlarla Alev Alev dizisinin Bechdel Testi’'ni gectigi gorilmektedir. Fakat 6rnegin
ilk bélimden ele alinirsa, Riiya ve Cicek karakterlerinin genellikle erkekler hakkinda (Ali, iskender)
ask konusunu konustuklari gérulur. Erkekler ve ask disinda konustuklari sahnelerin oldukga az
oldugu gérilmektedir.

Cemre’nin kizina ulagmasi ve onunla yeni bir hayata erismek igin verdigi micadelede belirleyen,
Cemre’nin kendini unutarak kizinin hayatini digiinmesidir. Bu fedakarlik hali, Cemre’nin bir kadin
olarak Celebi’den gérdugu psikolojik ve fiziksel siddetin dniine gecmektedir. Celebi tarafindan Ce-
mre’nin hayatina sistematik bir sekilde uygulanan mudahale ve saldiri s6z konusudur. Bu digsman-
ca tavirlarin dizenli uygulanisi, magdur ve fail arasindaki gu¢ asimetrisi, planh ve belirli bir strateji
dogrultusunda uygulanan mobbing sureci (Tetik, 2010: 83) fiziksel siddetle katmerlenmektedir. Ce-
mre’nin bu siddet slrecini seylestirerek ¢cocuguna ulasmayi basat miicadele olarak kurgulamasi
ideolojik metnin ingasi noktasinda énemli bir islevdir (Coban, 2019: 38). Cemre’nin buradaki mu-
cadelesi (kismen Tomris karakterinde de benzer bir olgu s6z konusudur) kadinhk kimliginin
karsisinda konumlanan annelik kimligini akillara getirir. Benzer bir karsi karsiya koyma, Cicek kar-
akterinin “cocuk yapma hayalleri” ile de gosteriimektedir. Cemre’nin anneligi ise, siradan bir annelik
degil; cocugu icin her seyi yapmayi gdze alan bir anneliktir: Stper annelik. Hem c¢aligip hem
cocugunun bakimiyla ilgilenmek zorunda kalan annenin 6z benligine iliskin kaygilari geri plana itil-
mektedir.

Dolayisiyla Alev Alev dizisinin “kadina karsi siddete hayir’ seklinde sloganlastirilabilecek alt metni
varhgini retorik olarak korumaktadir. Clnkl dizide, alternatif bir ideoloji 6nerilmemekte; dizi,
kadinin bugunku ikincil konumunu pekistiren sembolik bir yeniden tretim strecine tekabul etmekte-
dir (Celenk, 2010: 230). Dizide, kadinin ikincil konumunun nedenlerini arastiran bir séylem Uretil-
memekte; kadinlarin buglinkd konumunun nedenleri patriyarkal sistemin buttinayle iliskilendiril-
memektedir. Boyle olunca gucli kadin imgesi; geleneksel toplum yapisinin temel motifleriyle il-
iskilendirilmekte, ana kadin karakterler arkalarindaki erkegin varligiyla giu¢ kazanir hale gelmekte-
dir. Cemre’yi micadeleye iten surecte asil belirleyen gérdigu siddet degil iyi bir anne olamadigini
disunmektir. Bu figir siper anne kavramiyla taninir: Calissa da ¢alismasa da herhangi bir zorlukla
karsilagsa da ¢ocugunun iyiligini disinmek zorundadir. Bu hipotezi guclendirecek sekilde, kadin
karakterlerin geleneksel Turk dizilerindeki kadinin temsilinin devami olan 6ézellikler olan duygus-
allik, fedakarlik, yardimseverlik gibi iligkilerle tanimlanmasi gosterilebilir. Erkekler de yine fiziksel ve
psikolojik olarak guiclil, Iskender karakteri érneginde gorilecedi tizere bencil, lider ve faildir.

Ekranin gerisindeki kadinlar ise kitle kultirinin hedefleri halindedir. “Kitle kaltarinin buyuk
bdlumU bog zaman, aile hayati ya da 6zel hayat ve ev gibi ‘kadinsi’ alanlarla gergeklesir ya da tiket-
ilir; ayrica temsillerinin konusu olarak da yine bu alanlarda yogunlasir” (Williamson, 1998: 139). Bu
anlamda televizyonun ve televizyon yapimlarinin ticari karakteri birlikte distnuldaginde, son
dénemde artan guclu kadin figurleriyle televizyon dizilerinin kadin micadelesinden etkilendigini
s6ylemek abartili olmayacaktir (Berber, t.y.). TUketici kapitalist bir paradigmada mucadele fikrinin
metaya cevrilip tlketiciye yeniden satiimasi fikri de bu baglama oturtulabilir. Alev Alev dizisi, son
dénem artisa gegen kadin micadelesini sistem icine gekme noktasinda bir arag¢ olarak iglev gérme-
ktedir (Health & Potter, 2012: 16). Bu noktada bu anaakimlastirma stratejisi, feminizmin reklamlar-
da kullanilmasi sonucu turetilen femvertising kavramina benzemektedir (Varghese & Kumar, 2020).

3Kadinlara dayatilan gocuk dogurma ve ev ici emegi bedavaya gergeklestirmek gibi (Mason, 2019: 56)
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SONUGC

Calismada son dénem guic¢li kadin figurlerinin mevcut oldugu dizilerden biri olan Alev Alev'de, bu
kadin figurlerin aslinda bagimli bir figur yaratip yaratmadigi fikri sorgulanmistir. Alev Alev’'de incele-
nen sorun, aile ideolojisinin yeniden Uretilip tretilmedigi ve gucli kadinin glicindn saiklerinin neye
dayandigidir. Calismada, ideoloji kavrami insanlarin giindelik pratiklerine esin veren fikirler olarak
ele alinmigtir. Burada unutulmamasi gereken ideolojinin televizyon basta olmak Uzere devletin ide-
olojik-kUlturel aygitlarinca yayildigidir (Althusser, 2002: 34). Hakim sinif ideolojileri, sistemin yenid-
en uretilmesine yol acgar (Laclau, 1998: 109).

Aile ideolojisi, calismanin butinidnde sistemi yeniden Ureten hakim sinifin ideolojilerinden biri
olarak goérulmustur. Medya metinleri bu yeniden Uretim sUrecinde énemli araglar olarak éne ¢ik-
maktadir. Elestirel olarak sunulan birgcok eser de bu yeniden Uretim sirecinden muaf degildir. Me-
dyanin bir baska énemli roli de kimlik ingasindaki yeridir (Bauman, 2017: 116). Medyada insa
edilen kadin kimligi, eril standartlara dayanmaktadir. Bu eril standartlar fiziksel gi¢ ve denetime,
heteroseksuellige, mesleki basariya ve ataerkil aile rollerine iliskindir. Boylece kadinlar, fiziksel nite-
likler ve cinsellik Gzerinde durur ve diger kadinlara erkeklerin baktigi gibi bakmaya tesvik edilir
(Crane, 2003: 33-34). Calismada, bu kavramsal ¢er¢ceveden hareketle bugtinin medya metinler-
inde insa edilmeye calisilan kadin kimliginin, aile ideolojisinin yeniden Uretimine olan etkisi Gizerinde
durulmustur.

Calismada Alev Alev dizisinde kadinlarin gérunirligindn feminizm turlerinden hangisince kap-
sandigi sorgulanmistir. Bu soruya verilecek yanit, patriyarkal iliskilerin mevcudiyetini anlamak igin
dogrudan énem tasimaktadir. Elestirel séylem analizinin uygulandigi ¢alismada, teorik ¢cerceve
olarak “patriyarka, annelik, kadinlik, siper annelik, birinci ve ikinci dalga feminizmler, televizyonun
ticari karakteri” kavramlari belirlenmistir. Bu kavramlarin belirlenmesindeki gerekce aile ideolojisinin
belirleyenlerinin patriyarka ve annelik/kadinlik olmasidir. Feminizmlere iligkin tartismanin gerekgesi
ise bu kavramlara ydnelik yaklagimin belirlenmesidir. Bu noktada radikal feminizmin kimlik in-
sasindaki roltine yakin bir pozisyonda durulmustur.

Bu minvalde giris béluminde sorulan sorulara,

1.Alev Alev dizisindeki kadin karakterlerin énemli cogunlugunun gicinin erkek karakterlerle
kurduklari iligkilerle yakindan ilgili olduklari,

2.Erkek siddetine yoénelik séylemin retorik olarak kullandigi; siddetin yapisal kdkenlerine in-
iimedigi yani patriyarkaya karsi bir bilin¢ gelistiriimedigi,

3.Dizinin igeriginin ana akimdan -ana karakterlerin kadin olmasi disinda- farklilasmadig, tel-
evizyonun ticari karakteriyle birlikte disindldiginde son dénem ytikselise gecen kadin hareketinin
taleplerinin sistem igine ¢ekilmesiyle iliskili oldugu,

4.Dizinin ideolojik metninin bagimsiz ve tek basina gucli kadin karakterlerden oldukga uzak
olmasiyla paralel olarak, annelik kimligini 6ne ¢ikardigi géralmastar.

Annelik ideolojisi ise, patriyarkal sistemin temelindeki ailenin ve aile ideolojisinin devaminda;
bunun yani sira aile ideolojisinin yeniden Uretiminde oldukc¢a etkilidir. Dolayisiyla Alev Alev di-
zisindeki kadin karakterlerin gérintrliguntn birinci dalga feminizmin talepleriyle daha yakindan il-
iskili oldugu, radikal feminizmin annelikten bagimsiz bir kadin kimliginin insasindan uzaklastigi
gorulmustar. Dizide insa edilen kadin kimligi, “seks objesi, erkege bagimli, destek¢i es ve anne roll-
eriyle” (Arsan, Unalan & Turkoglu, 2009: 387) 6zdeslesen genel gecer kadin kimliginden farksizdir.

Dizide, “kimlik” tartismalarinin yaninda mekan ve karakterler arasinda kurulan iliski de esitsizlige
dayanmaktadir. lyi/kétu ve fakir/zengin ikilikleri arasinda bir korelasyon kurulmaktadir. Yeniden
uretilen yalnizca aile ideolojisi degildir; dizideki karakterler geleneksel Turk sinemasindaki karakter-
lere benzetilmektedir. “Kotu patron” gibi bu karakterler bdylelikle “modernize” edilmektedir. Dizide
siddetin gdsterilme bicimi de siddetin normal bir sorun ¢ézme yolu oldugu yénindedir. Siddetin bu
sekilde normallestiriimesi iki 6nemli sonuca yol acar: (1) Beyaz, orta sinif ve “erkek” olanlarin digin-
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da kalan herkes hakkinda olumsuz inanclarin tesvik edilmesi, (2) “Yumusak” siddetin hos goérulebi-
lecegi. Alev Alev dizisi gerek fiziksel siddeti gerek mobbing ve mansplaining gibi “yumusak” siddeti
gostermesiyle bu normallestirimeye yol agcmaktadir (Trend, 2008: 42, 133, 136). Bdylelikle Alev
Alev dizisi ana akim i¢inde alternatif bir séylem yaratmaya ¢abalasa da bu ¢abasinda basarisizliga
ugramistir; patriyarkal séylemin alternatif cabalarin icine sizdig1 géraimustur.

KAYNAKCA

Agarwal, A., Zheng, J., Kamath, S., Balasubramanian, S., & Dey, S. A. (2015). Key female charac-
ters in film have more to talk about besides men: Automating the bechdel test. In Proceedings of
the 2015 Conference of the North American Chapter of the Association for Computational Linguis-
tics: Human Language Technologies (pp. 830-840).

Akpinar, I. E. (2018). Kiiresellesme, politik mekan ve iktidar: Alternatif bir jeopolitik degerlendirme.
Yuksek Lisans Tezi. Namik Kemal Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitisu.

Akter, T. (2006). Medya ve Iktidar lligkileri: Dilin Kliselestirdigi Cinsiyet Kimlikleri. Uluslararasi Kadin
Arastirmalar Konferansi, Dogu https://www.academia.edu/1772085/Medya_ve_ik-
tidar_ili%C5%9FKkileri_Dilin_kli%C5%9F ele% C5%9Ftirdi%C4%9Fi_cinsiyet_kimlikleri (Erisim
Tarihi: 14.02.2022).

Althusser, L. (2002). Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari. (Cev. Yusuf Alp & Mahmut Ozisik). 5.
Baski. lletisim: Istanbul.

Arsan, E., Unalan, E. & Turkoglu, S. (2009). Cinsi etBiIik ve Medya: "Guzin Abla" Késesinde Yenid-
en Uretilen Ataerkil Cins Kimlikleri. Cogito U¢ Aylik Dustince Dergisi. Sayl 58 / Bahar. Yapi Kredi
Kaltir Sanat: Istanbul.

Atilgan, G. (2017). ideoloji. (Haz. Gokhan Atilgan & E. Atilla Aytekin) Siyaset Bilimi Kavramlar, ide-
olojller, Disiplinler Arasi lliskiler iginde. 6. Baski. Yordam: Istanbul.

Ay Yapim (t.y.). Alev Alev. https://www.ayyapim.com/tr-tr/alev-alev (Erisim Tarihi: 19.05.21).

Aydin, G., & Aslaner, D. A. (2015). Stereotip Kadin Rollerinin Televizyon Reklamlarinda Sunumu.
Global Media Journal: Turkish Edition, 6(11).

,10\%?20)%(%48. (2007). Kisilerarasi iletisimde sapkin giddet: Manevi taciz (Mobbing). Kriz Dergisi,

Badinter, E. (2011). Kadinlik mi? Annelik mi? (Cev. Aysen Ekmekci). Iletisim: Istanbul.

Baltaci, A. g01_8). Nitel Arastirmalarda Ornekleme Yéntemleri ve Ornek Hacmi Sorunsali Uzerine
Kavramsal Bir Inceleme. BEU SBE Derg.,7(1), 231-274.

Bauman, Z. (2017). Kimlik. (Cev. Mesut Hazir). Heretik: Ankara.

Berber, N. (t.y.). Isyan, Direnis, Kazanim TUrkE/e’de Kadin Hareketi.
https://tr.boell.org/tr/isyan-direnis-kazanim-turkiyede-kadin-hareketi (Erisim Tarihi: 20.05.21).

Berger, A A. (&993). Kitle lletisiminde Céziimleme Yéntemleri. (Cev. Murat Barkan, Nagzli Bayram,
Deniz Guler, Ugur Demiray, Ash Tung, Nazmi Ulutak ve A. Haluk Yuksel). Anadolu Universitesi
Basimevi: Eskisehir.

Bostanci, M. &Akmeraner, Y. ﬁ2016). Neoliberal Politikalarin Tahribata Ugratti§i iletisim Arenasini
Dogru Analiz Edebilmenin Yolu: Elestirel Medya Okuryazarligi. (Ed. Meltem Bostanci) Elestirel
Medya Calismalari iginde. Anahtar Kitaplar: Istanbul.

31



32

MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR DERGISI
Journal of Media and Cultural Studies

Bowlby, S., Gregory, S., & McKie, L. (1997). “Doinghome”: Patriarchy, caring, andspace. In Wom-
en's Studies International Forum (Vol. 20, No. 3, pp. 343-350). Pergamon.

Burg, P. E. (2015). Populer Kiiltur ve Annelik: Anneligin Farkli Gériinimleri. Hacettepe Universitesi
Sosyolojik Arastirmalar E-Dergisi.

Butler, T. (2019). Heteronormativite: tanimi, toplumsal 6rnekleri ve neden LGBT+ topluluguna zara-
rh oldugu uUzerine. (Cev. Yigit E. Korkmaz). https://kaosgl.org/haber/heteronormativite-tani-
mi-toplumsal-ornekleri-ve-neden-Igbt-topluluguna-zararli-oldugu-uzerine (Erisim Tarihi: 13.04.22).

Butler, A. W. (2011). Film Calismalari. (Cev. Ali Toprak). Kalkedon: istanbul.

Buker Alyanak, Z. (2018). Etnografi ve Cevrimici Etnografi. (Der. Mutlu Binark) Yeni Medya
Cahsmalarinda Arastirma Yéntem ve Teknikleri icinde. Uglinct Baski. Ayrinti: Istanbul.

Cohen, J. (2001). Defining identification: A theoretical look at the identification of audiences with
media characters. Mass communication & society, 4(3), 245-264.

iCrang, IIZ) (2003). Moda ve Giindemleri Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik. (Cev. Ozge Celik). Ayrinti:
stanbul.

Cvetkovich, A. (2021). Depresyon: Toplumsal Bir His (Cev. Zeynep Ertan). Sel: istanbul.

Cakir, S., & Akgokce, N. (1996). Farkli Feminizmler Agisindan Kadin Arastirmalarinda Yéntem:
Kadin Arastirmalarinda Yéntem. Sel: Istanbul.

2eéegl3<ES S. (2010). Kadinlarin medyada temsili ve etik sorunlar. Televizyon haberciliginde etik,

Coban, M. (2009). Egemen sdylemin yeniden Uretiimesinde haber ¢ergceveleme: KANAL D ve STV
ornegdi. Yayinlanmamis yuksek lisans tezi.

Comu, T. & Halaiqa, 1. (2018). Web Igeriklerinin Metin Temelli Céziimlemesi. (Der. Mutlu Binark)
Yeni Medya Calismalarinda Arastirma Ydéntem ve Teknikleri icinde. Uguinct Baski. Ayrinti: Istanbul.

Dursun, C. (2012). ideoloji Yaklasimlar Cercevesinde Dil, Séylem ve Siyaset. https://www.teorive-
politika.net/index.ghp/arsiv/item/81-ideoloji-yaklasimIari-cercevesinde-dil-soylem-ve-siyaset
(Erisim Tarihi: 18.05.21).

Ekinci, B. T. (2014). ARGO Filmi Baglaminda Hollywood Sinemasinda Séylem Ve Yeni Oryan-
talizm. Atatark lletisim Dergisi, (6), 51-66.

Fogel, J. M. (2012). A Modern Family: The Performance of" Family" andFamilialism in Contempo-
raryTelevision Series (Doktora tezi).

Franco, J. Q998). Kadinlarin igerilmesi. (Cev. Nurdan Girbilek). (Haz. Tania Modleski) Eglence In-
celemeleri Kitle Kultarane Elestirel Yaklagsimlar icinde. Metis Yayinlari: Istanbul.

Gunes, F. (2017). Feminist Kuramda Ataerki Tartismalari Uzerine Elestirel Bir inceleme. Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 27(2), 245-256.

Heath, J., & Potter, A. (2012). Isyan pazarlaniyor: kiiltir nigin parazitlenemez? (Cev. Tamer Tosun)
Ayrinti Yayinlari: Istanbul.

Horkheimer, M. & Adorno, T. W. (2010). Sosyolojik Acilimlar. (Cev. M. Sezai Durgun, Adnan
GUmdus). Bilgesu: Ankara.

ligaz BUgUkba kal, A. C. (2007). Medyada kadin olgusu. Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, 2007(28), 19-30.

Inceoglu, 1., & Akcall, E. (2018). Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi Arastirmasi. TU-
SIAD Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi Projesi. TUSIAD-T/2018,03 — 591.

Inceoglu, Y. & Erbaysal Filibeli, T. (2016). Bar|§ESC'>ermi Versus Nefret Séylemi: Cumhuriyet Gazet-
esi’nin Charlie Hebdo Seckisi ve Sonrasi. (Ed. Meltem Bostanci) Elestirel Medya Calismalari



MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR DERGISI
Journal of Media and Cultural Studies

icinde. Anahtar Kitaplar: Istanbul.

Karadas, A. G. N. (2013). Televizyon Dizilerinde Giiciin Temsili. Giimishane Universitesi lletisim
Fakultesi Elektronik Dergisi, 2(2).

Karaman, E. D., & Dogan, N. (2018). Annelik Rolii Uzerine: Kadinin “Annelik” Kimligi Uzerinden Ta-
q?‘;léijﬂg%ltma Alinmasi. Gumushane Universitesi lletisim Fakultesi Elektronik Dergisi, 6(2),

Karatekin, D. (2021). Medyadan gundelik hayata annelik séylemlerinin dolagimi: Kadin dizisi ve an-
neligin yeniden dretimi. Yayimlanmamis yuksek lisans tezi.

Kilig, E. (2019). Evcimenlik Kiltinden Calisan Anneye: Annelik Ideolojileri Uzerine Bir Deger-
lendirme. Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 20(1), 17-36.

Kidd, A. G. (2017). Mansplaining: the systematic sociocultural silencer. UNG 22nd Annual Re-
search Conference.

Laclau, E. (1998). ideoloji ve Politika. (Cev. Huseyin Sarica). 2. Baski. Belge Yayinlari: Istanbul.

Mason, P. (2019). Apaydinlik Gelecek Insanin Kéktenci Bir Savunusu (Cev. Sukri Alpagut).
Yordam: Istanbul.

Michell, J. (2021). Kadinlik Durumu. (Cev. Gulseli inal, Gulnur Savran, Sirin Tekeli, FerayeTing,
Sule Torun, Yaprak Zihnioglu). Dipnot Yayinlari: Ankara.

Molaci, M. (2018). Derrida’'nin Cinsiyet Farkligi Dusuncesi: Gelecek Olan Bir Erteleme Politikasi.
Kilikya Felsefe Dergisi, (2), 67-80.

Ogan-Balkiz, N. (2013). Turkiye’'de Toplumsal __Cinsilyet Kurlgusu ve Kadina Yonelik Siddetin Onlen-

mesine lliskin Hukuk Normlarinin Turetiime Oncillerine Etkileri — Ailenin Korunmasi ve Kadina

\C(:Ci)nglilé&ddetin Onlenmesine Dair Kanun Uzerine Bir Degerlendirme. Anayasa Hukuku Dergisi 2.
it 3. Sayi.

Ozgun, Y. (2017). Feminizm. (Haz. G6ékhan Atilgan & E. Atilla Agtekin) Siyaset Bilimi Kavramlar,
Ideolojiler, Disiplinler Arasi lligkiler icinde. 6. Baski. Yordam: Istanbul.

Polat, A. (2012). Calisan Kadinlar ve “Super-Annelik” Kavrami. lll. Kadin Hekimlik Ve Kadin Saghgi
Kongresi Kadini Gérmeyen Aile Ve Saglik Politikalari Kongre Kitabi.

Polat, H. (2019). Medyada Kadin ve Temsil Bigimi: Tv Dizileri Uzerinden Bir Tartisma. Karadeniz
Teknik Universitesi lletigsim Aragtirmalari Dergisi, 9(2), 77-96.

Rehmann, J. (2017). ideoloji Kuramlari Yabancilasma ve Boyun Egme Guicleri. (Cev. Sukri Alpa-
gut). Yordam: Istanbul.

Sekmen, M., &Yurdigul, A. (2021). Kadin Kimlik Mekan: SexAndThe City 2 Filminde Super Kadin
Kimligi. MANAS Sosyal Arastirmalar Dergisi, 10(1), 422-436.

Sever, M. (2015). Kadinlik, annelik, génilli cocuksuzluk: Elisabeth Badinter’'den Kadinlik mi Anne-
lik mi? Tina Miller’dan Annelik Duygusu: Mitler ve Deneyimler ve Corinne Maier’den No Kid Gzerin-
den bir karsilastirmali okuma calismasi. Fe Dergi, 7(2), 71-86.

Sevindi, K. (2016). Sosyo-Kulturel Baglamiyla Yesilcam'daki Kétu Adam Temsilleri: K&y Agalari
Ornegi. Medeniyet Sanat Dergisi, 2(1).

Spivak, G. C. (2020). Madun Konusabilir mi? (Cev. Emre Koyuncu). Dipnot: Ankara.

Stevenson, N. (2015). Medya Kiiltiirleri Sosyal Teori ve Kitle Iletisimi. (Cev. Géze Orhon ve Barig
Engin Aksoy). 2. Baski. Utopya Yayinlari: Ankara.

Sunil, D. (2020). The Superwoman Trope - An Analysis on Excessive Masculine Woman Superhe-
roes in Movies, Anime, and TV Shows.

Sen, A. F. (2016). Elestirel Medya Calismalarinda Kltirel Calismalar Perspektifi: Medya, ideoloji

33



34

MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR DERGISI
Journal of Media and Cultural Studies

ve Temsil. (Ed. Meltem Bostanci) Elestirel Medya Calismalari icinde. Anahtar Kitaplar: istanbul.

Timurturkan, M. Ié2019) Annelik, Séylem ve Iktidar: Elestirel Bir Tartisma. Siuleyman Demirel
Universitesi Fen-Edebiyat Fakaltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2(47), 64-78.

Trend, D. (2008). Medyada Siddet Efsanesi - Elestirel Bir Giris. (Cev. Gul Bostanci). Yapi Kredi
Yayinlari: Istanbul.

Tutal Cheviron, N. (2013). Televizyon ve Icimizdeki Siddet. Kirmizi Yayinlari: istanbul.

Varghese, N., & Kumar, N. (2020). Feminism in advertising: irony or revolution? A critical review of
femvertising. Feminist Media Studies, 1-19.

Velioglu Metin, O. (2019). Tolga Karagelik’in Kelebekler Filminde GuFIu Kadin imgesi Baglaminda
Kadinin Temsili. Uluslararasi Bilimse Arastirmalar Kongresi (Sosyal ve Egitim B|I|mler|) (UBAK),
Balikesir- Bandirma, Turkiye, 11- 14 Temmuz 2019, cilt.2, ss.629-

XViIlI(iams, R. (2003). Televizyon, Teknoloji ve Kulturel Bigim. (Cev. Ahmet Ulvi Turkbas). Dost:
nkara.

Williamson, J. (1998). Kadin Bir Adadir. (Cev. Nurdan Gurbilek). (Haz. Tania Modleski) Eglence in-
celemeleri Kitle Kultiiriine Elestirel Yaklasimlar icinde. Metis Yayinlari: istanbul.

Yagli, S. (2015). Bir anlati mecrasi olarak yeni medyanin sdyleminde trans bireyler. Usak Universit-
esi Sosyal Bilimler Dergisi, 8(1), 267-284.

Klagul L. (2006). Kitle iletisim Kuramlari Egemen ve Elestirel Yaklagimlar. Dipnot Yayinlari:
ara



	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30
	31
	32
	33
	34

