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Bireysel bir isyanin trajedisi: ‘Three Billboards Outside Ebbing, Missouri’

filminde kadinin temsili

Oz

21. yiizyilin hizla degisen kitle iletisim araglart ortaminda dahi
Amerikan Sinemasi, popiiler kiiltiiriin bir pargasi olma
iddiasini stirdiirmektedir. Bu nedenle Hollywood ve Amerikan
toplumu, film endiistrisinde popiiler kiiltliriin kilit bir ¢ark:
konumundadir.  Filmler, yarattiklar1 temsil bigimleri
araciligryla sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik baglamda
algilarin  sekillenmesinde etkili bir rol oynamaktadir. Bu
acidan bir filmde yer alan eril ve disil temsiller, tretildigi
toplumdaki ideolojinin, kiiltiirel yapmin ve toplumsal
normlarin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Bu yiizyila dek
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Amerikan Sinemasi, kadin ve erkek temsillerini ataerkil
kliseler ve normatif ideolojiler {iizerinden ele almistir.
1960’lardaki Kadin Kurtulus Hareketi (WLM) her ne kadar
kadinlarin toplumsal hayattaki rollerinin biiylik olglide
artmasina yol agsa da 21. yiizyilda halen pek ¢ok endiistride
oldugu gibi film endiistrisinde de erkek egemen yapi1 kendini
hissettirmektedir. Hollywood filmlerindeki kadin tasvirleri
erken donemden bu yana, ¢cogunlukla eril bakis agisi ile sinirli
kalmistir. Ancak giinlimiiz Amerikan sinemasinda kadin
imgesi, hakim ideolojiye ve patriyarkal sisteme kars1 daha giiglii bir imaj ¢izmektedir. Bu minvalde kadinlarin giin
gectikce artan giicii ve bagimsizligi, Amerikan sinemasinda yeni bir kadin temsilini gerekli kilmistir. Bu ¢caligmada
Hollywood’da patriyarkal aile ve toplum diizeni igerisinde geleneksel kadin tasvirlerine meydan okuyan ‘kadin’
figlirii, “Three Billboards Outside Ebbing, Missouri” filmi lizerinden analiz edilmistir. Filmde, temsilin
igerisindeki anlam iiretiminin agimlanmasinda sembolik etkimlesimcilik kuramindan yararlanilmig; kadin-erkek
arasindaki gii¢ iligkilerinin yeniden {iretimi ise feminist film ¢oziimleme yontemi ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Amerikan Sinemasi, sinemada kadin temsili, Hollywood, toplumsal cinsiyet, Three
Billboards Outside Ebbing, Missouri

The tragedy of an individual revolt: The representation of a woman in ‘Three
Billboards Outside Ebbing Missouri’

Abstract

Even in the rapidly changing mass media environment of the 21st century, American Cinema continues to claim
to be a part of popular culture. For this reason, Hollywood and American society occupy a key position in popular
culture in the film industry. Films play an effective role in shaping social, cultural, political, and economic
perceptions through the representations they create. For this reason, the masculine and feminine representation in
a movie reflects the ideology, cultural and social structure of the society in which it is produced. Until this century,
American Cinema has handled the representations of men and women through patriarchal perspective and
normative ideologies. The Women’s Liberation Movement (WLM) in the 1960s led to a great increase in the role
of women in social life. However, in the 21st century, male dominance is still prevalent in many film industries.
The representations of women in Hollywood movies have been mostly limited to the perspective of men and a
masculine cinema since the beginning. However, the image of woman in today’s American cinema offers a
stronger representation against the dominant ideology and patriarchal system. From this perspective, women’s
power and freedom has a new vision in American cinema. In this study, the figure of woman, challenging the
traditional depictions of women in the patriarchal family and social order in Hollywood, was analysed through the
movie ‘Three Billboards Outside Ebbing Missouri’. The construction of representation and meaning in the film is
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analysed with the theory of symbolic interactionism. Feminist film analysis method was used in the analysis of
power relations between women and men and to indicate the position of women in society.

Keywords: American Cinema, representation of women in cinema, Hollywood, gender, Three Billboards Outside
Ebbing, Missouri

Giris

Cinsiyet (sex), kadinlarin ve erkeklerin biyolojik olarak farkliliklarint merkeze alir. Toplumsal
cinsiyet ise biyolojik olarak farkliliga toplumsal baglamda bakarak, kadina ve erkege bigilen
konum ve roller ile ilgilenir. Toplumsal cinsiyet kavramina dair yapilan arastirmalarda ortak
kani, kadin ve erkek arasindaki iligkinin kurgusal boyutta esitsiz oldugu iizerinedir. Kadin ve
erkegin cinsellik perspektifinden bakildigindaki farkliliklar: anatomik, hormonal, psikolojik ve
kiiltiirel 6grenme siirecleri ile yakindan iliskilidir. Bilhassa kiiltiir, kadin ve erkegin
psikolojisini ve kisiligini yonlendirmede 6dnemli bir rol oynamaktadir (Dalaman, 2021, s. 42-
43). Toplumsal cinsiyet rolleri, bireylere daha dogmadan 6nce atfedilerek hayatlarina etki eder.
Bigilen rollerin sorumluluklar: zaman gegtikge ve birey olgunlastikca daha da agirlasir. Ornegin
erkek cocuk icin mavi renk, kiz ¢ocuk icin pembe renk toplum tarafindan onlar adina
secilmistir. Ister erkek ister kadin olsun, dmriiniin sonuna dek bu simgesel renklerden kendini
soyutlayamaz. Clinkii toplumsal yasam icerisindeki yeri ve rolii, eril ve disil olmak tiizere
konuslandirilmistir (Kasap vd., 2018).

Toplumsal olarak belirlenmis cinsiyet rolleri sosyal gruplara entegre olabilmenin de
onemli kistaslarindan biridir. Kiiltlirel farkliliklarin yan1 sira psikolojik ve toplumsal
degiskenler, erkekler ve kadinlar arasindaki rollerin dagiliminda énemli bir yere sahiptir. Bir
toplumda kadindan ve erkekten beklenen sorumluluklar, davranislar ve yeterlikler listesi
yalnizca kamusal alani degil 6zel alani da etkisi altina almistir. Bu davranis silsilesinin digina
cikan her birey ivedilikle cezaya tabii tutularak yeniden toplumun onu konumlandirdig: yere
doner. Toplumsal cinsiyet rolleri varligmin devamlilifint bu sekilde saglar. Toplumlarin
akigkan olusu ve miitemadiyen degisimi cinsiyet rollerinin de zaman igerisindeki degisimini
zorunlu kilmistir.

Andrew Heywood (2019, s. 269) cinsiyeti dogal olarak nitelendirirken, toplumsal
cinsiyeti kiiltiirel olarak goriir. Bu nedenle kadinlardan ve erkeklerden beklenen roller,
davraniglar, duygular ve eylemler farklidir. Glinlimiizde kadin ve erkege dair arastirmalarin
artmasi ile paralel olarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyet {izerine sdylemler de bu konu {izerine
genis bir perspektiften bakmaya olanak saglamistir. Toplumsal cinsiyet (gender) terimini
feminist yaklasim, kadinlar ve erkekler arasindaki farklilik catisinda ele alir. Kimi
aragtirmacilar toplumsal cinsiyeti, ‘cinsiyet’ kelimesini politik baglamda yanlig bulduklart i¢in
kullanirlar. Ancak kimilerine gore bu iki terim, birbirinin yerini alacak bigimde
kullanilmaktadir. Her ne kadar literatiire bakildiginda bir anlam karigiklig1 olsa da cinsiyet
rollerinin iizerinde daha ¢ok duruldugu giiniimiizde, bu iki terim gdzle goriiliir bicimde
ayristirtlmigtir (D6kmen, 2009, s. 17-18).

Toplumun kadin ve erkege yiikledigi toplumsal cinsiyet kabulleri ataerkil yapilanmanin
da bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ataerkil bakis agisi, kadina giigsiiz ve edilgen bir
bakisla yaklasir. Bu nedenle kadinin bireysel olarak kendini ifade edebilmesinde yasanan
esitsizliklerin Oniindeki en biiyiik engel ataerkillik olarak goriilebilir. Toplumun ingsasinda ve
devamliliginin saglanmasinda erkek cinsine atfedilen bu ayricalikli konum, toplumdaki “dogru
ve yanlig” algilarinin cinsiyet¢i bir dogrultuda olmasina zemin olusturmaktadir. Farkli kiiltiire
sahip toplumlarin ortak 6zelliklerine bakildiginda agirlikli olarak erkek egemen yapinin varligi
goze ¢arpar. Kadin ve erkek arasindaki iliski cogunlukla kadiin erkek karsisinda boyun egdigi
bir eksende ele almir. Bu durum, karar mekanizmalarinda da etkisini gosterir. Toplumsal
cinsiyet hiyerarsisi tamamen erkek iizerine kurulmustur. Geleneksel aile yapilanmasinda bile
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kiz ¢ocuk, patriarkal bir anlayis altinda yetistirilmektedir. Boylece ataerkil yapinin devami
saglanmis olur (Tastan, 2021, s. 55).

Icinde bulundugumuz cagin kitle iletisim araclarina bakildiginda kadinin temsili
toplumdaki konumu ile benzerlik gostermektedir. Sinema, kitleleri 6nemli dlciide etkileyen ve
davraniglarina 6rnek olusturabilen kitle iletisim araglarindan biridir. Eskisi kadar olmasa dahi
halen toplumsal cinsiyet rollerinin gelistirilmesi ve pekistirilmesinde sinema azimsanmayacak
derecede etkilidir. Film yapimcilar1 ve yonetmenler ister bilingli ister biling dis1 bir bi¢imde
olsun kendi kiiltiirel yapilar1 dahilinde kadin ve erkegin temsilini seyirciye aktarir. Bilhassa
klasik anlat1 sinemasi, seyircinin karakter ile 6zdeslesmesine odaklandigindan dolay1 bu rollerin
pekistirilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Klasik anlati, anlaticty1 gériinmez kilarak seyirciyi
hikayeye ve onun eylemlerine dahil eder. Boylece, izleyici gordiiklerini sorgulamaz ve olaylari
oldugu gibi kabul eder (Kasap vd., 2018). Ornegin Laura Mulvey (1975) klasik sinemanin
dikizcilik ve narsisizm yapilarini, yaraticit Oykiiler ve yakalayic1 imgeler ile biitlinlestirerek
arzunun tetikleyicisi oldugunu savunur. Dikizci gorsel haz, nesne olarak kabul edilmis bir
karaktere, figiire ya da duruma bakisla iiretilir. Narsisistik gorsel haz ise seyircinin imge ile
0zdeslesmesi sonucunda olusur. Anneke Smelik’e gore klasik sinemadaki gercekmis gibilik
kurali, seyircinin ‘kadin’ gostergesinin temsiline dair saf bir imaj yaratmaktadir. Bir diger
deyisle, klasik anlati icerisinde ‘kadin’ dogal, gercekei ve cekici olarak insa edilmis imgeleri
sunar ve onlar1 temsil eder (Smelik, 2006, s. 4).

2. Diinya Savasi’nin ardindan Amerika, yeni diinya diizeninde lider konuma gelir.
Teknolojik gelismelere paralel olarak gelisim gosteren sinema da miizik, sahne sanatlari,
edebiyat ve resim gibi pek cok sanat dalindan beslenerek kendini zenginlestirme imkani bulur.
Boylece Amerikan yasam tarzi, kiiltiirel yapis1 ve toplumsal normlar1 Hollywood sinemasinda
kendini daha genis bir yelpazeden ifade etmeye baslar. Kendi kiiltiirel degerlerini yayabilmek
amactyla Hollywood, tiim diinya iizerinde etkili bir araca doniismiistiir. Urettigi filmler
insanlarin davranig kaliplarini etkiledigi gibi, toplumsal cinsiyetin pekistirilmesinde de etkili
olmustur. Amerikan sinemasi filmleri, bireylerin gelenek ve goreneklerini etkilemesinin yant
sira, davranig ve cinsiyetler arasi iligkileri sekillendirmede basat bir rol oynamasi ile sistemin
i¢c dinamiginin siirekliligini saglar (Gokdemir & Kurtoglu, 2013).

1970’lerden sonra feminist politika ve kadin hareketlerinin canlanmasiyla birlikte kadin
sinemas1 ve feminist film teorisi, sinema alaninda kadin temsilinin yiikselisi ile sonuclanir.
1960’lardaki feminist hareketler meyvelerini 1970’lerde verir. Her ne kadar kadin temsilinin
kuvvetlenmesinden s6z edilse de Hollywood, genel itibartyla ataerkil bir anlayisa sahiptir ve
ancak geleneksel aile anlayisi eril bakis agisindan yola ¢ikilarak anlatilir. Aileye doniis temast
1970’lerin sonlarindan 1980’lerin basina kadar 6n plana ¢ikar. Amerikan sinemasinda aile,
kadma bir siginaktir. Kadinin tek dayanagi ve giiven duyacagi kurum ailedir. 1980’lerden
itibaren kadinlarin kendilerine bigilen rollerden 6zgiirlesmesine, orta ve iist sinif kadinlarin
bagimsizlagsmasina belirli l¢iilerde imkan tanmnmustir (Oztiirk, 2011, s. 661).

Hollywood sinemasinda kadin ¢ogunlukla ‘Gteki’ olarak temsil edilir. Herhangi bir
etkenden bagimsiz olarak kadin, her daim ikincil plana atilmistir. Amerikan sinemasindaki
ataerkil gii¢, kadin1 ikinci plana iterken onu Otekilestirir. Hikdyenin anlatisinda olaylarin
tetikleyicisi kadinlar degil erkeklerdir. Kadinlarin baslattiklar1 olay orgiisiiniin ana karakteri de
yine erkeklerdir. Hollywood bu ikincil konuma yerlestirme halini iki sekilde basarmustir. 1ki,
kadimlar1 birer cinsel nesne haline getirmek; digeri ise kadini kamusal alanin 6tekisi ilan
etmektedir (Ozkantar, 2022, s. 91).

1. Toplumsal cinsiyet

Insan olan veya olmayan tiim primat toplumlarda “disi” veya “erkek” olarak diinyaya gelmek
belirli bir davranigsal sorumlulugu da beraberinde getirmektedir. Ister insan ister primat olsun
cinsiyete gore ayrilmayan higbir toplum yoktur. Toplumlarda eriller ve disiller arasindaki
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farklar yasamin her alanina niifuz eder. Ureme, iiretim, diisiince ve iletisim gibi toplulugun
devamini saglayan unsurlar bunlara birer drnektir. Insan yasami da ister farkinda olsun ister
olmasin her gegen giin cinsiyet farkliliklarindan nasibini alir. Cinsiyete 6zgii davranigsal
sorumluluklar bir bakima evrenseldir. Ornegin, tim primatlar arasinda yalnizca erkekler
iiremenin saglayicisidir. Ancak insanoglunun oldugu varyasyonlarda ¢esitli toplumsal cinsiyet
hiyerarsileri goriilmektedir. Toplumsal yagama bir biitiin olarak bakildiginda erkek egemen
kiiltiiriin hakim oldugu sdylenebilir. Ancak sinif, sosyal statii, etnik kdken, din ve yasam
dongiisii olarak bakildiginda ise ¢ok fazla gesitlilik gostermektedir (Miller, 1996, s. 3-4).

Toplumsal cinsiyet terimi, kadin ve erkegin biyolojik farkliliklarindan ayri olarak bagka
bir yone odaklanir. Biyolojik ve fizyolojik yapinin birbirinden ayr1 degerlendirilmesi ‘cinsiyet’
olarak tanimlanir. Ancak toplumsal cinsiyet, kadin ve erkege i¢inde bulundugu toplumun
kiiltiirel degerleri 15181inda yiiklenen anlam ve sorumluluklarin biyolojik olmanin yani sira
psikolojik olarak da incelenmesidir. Toplumsal cinsiyet, bireyi psiko-sosyal ¢at1 altinda kadinsi
ve erkeksi olarak ayrigtirir.

Ingiliz toplumbilimci ve yazar Ann Rosamund Oakley 1972 yilinda toplumsal cinsiyet
ve cinsiyet konularin1 sosyolojiye kazandirmistir. Oakley, yaptig1 ¢alismada kadin ve erkege
dair cinsiyet kavramimnin igerdigi biyolojik farkliligin yaninda, toplumsal cinsiyetin de
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistir. Kadin ve erkek arasindaki farkliliklar {izerine
kurulu toplumsal iligkilerin bag mimar1 olarak goriilen toplumsal cinsiyet, kiiltiirel minvalde
onceden belirlenmis gostergeler ve bu gostergelerin anlamlandirilmasinda kadini erkegin zidd1
olarak konumlandirir. Bununla birlikte yalnizca cinsiyetle ilgili degil dini, siyasi, bilimsel ve
ideolojik Ogretileri de kapsar. Bir diger yandan toplumsal cinsiyet, kadinlar ve erkekler
arasindaki farkliliklarin toplumsal boyutta insa edilmis yoniine de vurgu yapar. Her toplum
kendi kiiltiirel degerleri tlizerinden kadina ve erkege birbirinden farkli anlamlar bigmektedir
(Erus & Giirkan, 2012).

2. Toplumsal cinsiyet rolleri

Ralph Linton’in 1936 yayinladigi makalesinin ardindan ‘rol’ kelimesini sosyolojik alana
eklemlemistir. Linton’a goére toplumdaki her rol bir statiiye baglidir ve her statiiniin de belirli
bir rolii vardir. Yine Linton rolii, haklar ve gdrevler toplami olarak kabul eder (Linton, 1936).
Ardindan Theodore Mead Newcomb (1950) ve Ralf Dahrendorf (1973) sosyal yapilara baglh
olarak belirli pozisyonlarda bulunan kisiler i¢in beklenen zorunlu ve istege bagl davraniglar
biitiinii olarak ‘rol’ii tanimlamistir. Ancak Robert Merton (1957) Neal Gross, Ward S. Mason
ve Alexander W. McEachern (1958) rol iizerine yapilan bu ¢aligmalari asir1 determinist ve statik
olarak kabul etmistir (Biddle, 1979, s. 11-19).

Bireylere yiiklenen rollerin tiimii birden sosyal kisiligi meydana getirir. Rol, kisiye ya
kendi isteginin disinda verilmistir ya da kisi, bir sosyal rolii kendisi iistlenmistir. Burada birey
tarafindan benimsenen sosyal roliin ana belirleyicisi i¢cinde bulundugu toplumun kiiltiirtidiir.
Ralf Dahrendorf’a goére sosyal roller, toplumun yerlesik bir pozisyonda olan bireylerden
beklentisidir (Rehbinder, 2021, s. 72). Toplumsal cinsiyet rolleri bu baglamdan bakildiginda
o6zel alanin yan1 sira kamusal alanda da kendini gdstermektedir. Ozellikle geleneksel yaklasima
sahip cinsiyet¢i bakis, erkeklerden ziyade kadinlara dayali esitsizlikler {izerine elestirilere
maruz kalmistir. Kadinlar ister 6zel ister ekonomik, isterse kiiltiirel olsun yasamin her alaninda
cinsiyetlerinden dolay1 ayrimcilik ve engellemelerle kars1 karsiya kalmaktadir (Bal, 2016).

Rol kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na gore ‘Bir iste, bir kimse veya seyin iistiine diisen
gorev’ olarak tanimlanmistir. Toplumsal cinsiyet stereotipleri lizerine yapilan arastirmalarda
erkekler ve kadilarin niteliksel olarak farkli rollere tabi olduklar ileri siiriilmiistiir. Oyle ki bu
toplumsal cinsiyet rollerinden beklentiler aile ve mesleki roller iizerinden ele alinmistir.
Kadinlarin ve erkeklerin tipik olarak kendi isgal ettikleri rollere uygun nitelikler iizerinden
gorev dagilimi yapildigina inanilmaktadir. Ozellikle ¢ocuk yetistirme ve diger ev isleri
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boliimiinde kadinlar ailede biiyiik bir role sahiptir. Kadinlara cinsiyet olarak toplum igerisinde
cocuk sahibi olmanin yani sira ev igi rollerde de gorev diigmiis, erkek stereotiplerinde ise aile
ici ekonomik sorumluluk verilmistir. Ayni zamanda dagilimi yapilan bu roller bireylerin sosyal
rolleri oynama konusundaki ge¢misinden, kisisel becerilerinden ve tutumlarindan yola ¢ikilarak
belirlenmistir. Kimi arastirmacilar bu tiir bulgularin kadinlar i¢in olumsuz biyolojik etkileri
olacagindan dolay1 biyolojinin kader olacagi inancini pekistirdigini diisiiniir. Alice Eagly ve
Wendy Wood “Explaining Sex Differences in Social Behavior: A Meta-Analytic Perspective”
isimli makalelerinde toplumsal cinsiyet rollerini sdyle tanimlamislardir: “Toplumsal cinsiyet
rol tutumlar1 kadinlar ve erkekler i¢in tasarlanmis olan sorumluluklar ve davranislar biitiiniidiir”
(Eagly & Wood, 1991). Bireylerin i¢inde yasadig1 sosyal ortam toplumsal cinsiyet rollerinin ya
da kalipyargilarinin olusmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle kiiltiirel farkliliklar
rollere iligkin sorumluluklar iizerinde de degisiklik gosterebilir.

1970’lerden sonra ozellikle kimi feminist kuramcilar annelik olgusunun ve kadinin
toplum igerisindeki yeri ve toplumsal cinsiyete dair is boliimii lizerindeki etkisine ve dnemine
dikkat cekmistir. Bilhassa kadinlarin dogurganlik vasfinin yani sira ¢ocuk yetistirme ve
anneligin kadin kimligine olan etkisi kiiltiirel baglamda ele alinmistir. Yapilan arastirmalarin
biiylik ¢cogunlugu kadinlarin ¢ocuk sahibi olmasinin ve ¢ocuga bakmanin i¢giidiisel bir durum
olmasina kars1 ¢ikar. Ancak kimi feminist kuramcilar, aile igerisinde kadina yoneltilen asil
baski kaynagini biyolojik ¢ocuk bakiminda oldugunu savunur (Marshall, 2005, s. 32).

3. Feminist film kurami ve sinemada kadin temsili

1970’11 yillarda Bat tilkelerinde film elestirisi alaninda yapilan akademik ¢alismalarin giderek
artmasi, film elestirisi muhteviyatinin zenginlesmesinde onemli bir rol oynamistir. Boylece
daha once elestirel kiilliyata dahil edilmesi diisiiniilmeyen filmler de mercek altina alinmis ve
bu filmlerdeki sanatsal-kiiltiirel degerler saptanarak sinema tarihine kazandirilmistir (Ozden,
2004, s. 53). Feminist film teorisi, tarihsel olarak 1970’lerde akademik c¢aligmalara paralel bir
sekilde gelisim gosterir. Kaynagin1 1960’lardaki kadin hareketlerinden alan feminist film
teorisi, Simone De Beauvoir’in The Second Sex (1949), Betty Friedan’in The Feminine
Mystique (1963) ve Kate Millett’in Sexual Politics (1970) gibi feminist ¢alismalarin yan1 sira
pek cok eserden ilham almigtir. De Beauvoir “6teki” olarak kadin kavramini 6ne ¢ikarirken,
Friedan kadmlarin baskin bir ataerkil yapr altinda pasiflestirilmesini ve annelik roliinlin 6ne
cikarilmasini elestirmistir. Millett ise pek c¢ok kiiltiirel metnin analizini yaparak, kadinlik
ideolojisinin kadinlara nasil asilandigini arastirmistir (McCabe, 2004, s. 3-5). Feminist film
caligmalari, 70’lerden itibaren kadmin filmlerdeki seyirlik konumuna ve kadina yiiklenen
anlamlara odaklanir. Claire Johnston, Pam Cook ve Laura Mulvey gibi sinema-feminizminin
onde gelen teorisyenleri, kadin imgelerini ataerkil ideolojiyi destekleyen ve hatta bunu
dogallastiran birer gosterge olarak filmlerde ne sekilde ele alindigina dikkat ¢ekmistir. Bu
elestirmenlere gore kadin figiirli, yansitilan erkek fantezilerinin ve arzularinin bir yansimasidir.
Sinema-feminist elestirmenler yapisokiim, gostergebilim ve psikanaliz araciligiyla filmsel
fantezilerin nasil insa edildigini ortaya ¢ikarmis, kadinlarin filmlerde klasiklesmis temsillerinin
altinda yatan siiregleri irdelemislerdir (Hollinger, 2012, s. 10).

Feminist film elestirisinin can alic1 noktalarinin basinda “kadin olarak kadin”in
sinemada temsil edilmedigi, s6z sahibi olmadigi, kadin bakis agisinin oSnemsenmedigidir. 1972
yilinda Women and Film adli kisa dmiirlii bir Amerikan dergisinin ilk sayisinda beyazperdede
kadin figiirii su sekilde tanimlamistir: “Kadinlar, tamamen insan bi¢imindeki herhangi bir
bicimde, neredeyse tamamen filmin disinda birakilmigtir. Sinemanin baslangicindan bu yana
var olan kadin figiirli, saygin bir konumda temsil edilmemistir” (Smith, 2009, s. 13). Dergide
yer alan kadin yazarlar kendilerini “kadinlara yonelik siyasi, psikolojik, sosyal ve ekonomik
baskinin ve filmlerdeki yerlesmis kadin imajinin miicadelecisi” olarak ilan ederler. Kadinlarin
film endiistrisindeki temsilleri (resepsiyonist, sekreter, dekor kiz1 vb.) ya da imajlar1 (cinsel
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obje ya da kurban) siirekli olarak ayni1 dongtide toplumsal ve siyasal yapi icerisinde itaatkar bir
konumda tanimlanmaktadir. Bu durum, kadinlarin film endiistrisinde ezildiginin agik bir
gostergesi olarak kabul edilmistir. Feminist film kuramcilar1 elestirel bir bakis acisiyla
yerlesmis sabit kadin temsillerine karsi durmus, film yapim pratiklerinde yer alan bu baskict
ideolojinin sona ermesini amag¢lamistir (Thornham, 2009, s. 9). Boyle bir iklimde ortaya ¢ikan
feminist film kuramu, ‘Ikinci Dalga’ olarak adlandirilan feminizm hareketinin bir iiriiniidiir.

Feminist film teorisinin kaynagi olarak kabul edilen Ikinci Dalga feminizm, “kisisel
olan politiktir” slogani ile hem kadinlarin o zamana kadar politik olmayan deneyim alanlarina
hem de ev ve aile, iireme, dil kullanim1 ve kadin goriiniimii gibi unsurlar1 dikkate alarak yalnizca
tek yonlii degil biitiinii doniistiirmeyi amaclar. Bilhassa 1970’lerde feminist elestirmenler
sinemasal temsillerde kadin1 duygusal, eve bagli ve bagimli olarak konumlandirmaktaydi (Ryan
& Kellner, 2010, s. 218). ikinci dalga feminizm hareketi kadinlar {izerinde istihdam, egitim ve
diger alanlarda cinsiyete dayali ayrimcilig1 yasaklayan Sex Discrimination Act (Cinsiyet
Ayrimciligr Yasast 1975) ile de kadinlarin yasal haklar elde etmesinde oldukga etkili olmugtur
(Chaudhuri, 2006, s. 4-5). Tam da bu noktada ikinci Dalga feminizm hareketi, birinci dalga
hareketinde savunulan kadm-erkek esitligi iddiasina karst ¢ikar ve cinsiyet esitsizliginin
temelini olusturan ana unsurun kadin ve erkege dogustan atfedilen fizyolojik farklilik oldugunu
savunur (Imanger, 2002, s. 158). Feminist film gostergebilimcileri, filmlerdeki cinsel ayrimimn
anlamlar1 ne sekilde iirettigi ile ilgilenir. Diger bir deyisle, anlamin nasil olusturulduguna bakar
(Oztiirk, 2000, s. 22). Bu nedenle feminist film elestirmenleri i¢in kadinin temsilini insa eden
anlat1 siirecleri de biiyiik nem tasimaktadir (Ozden, 2004, s. 199).

4. Amerikan sinemasinda feminist anlati

Feminizm, giinlimiiz film elestirilerinde siklikla kullanilan bir yaklasimdir. Psikanalitik
feminizm 1980’lerin basindan itibaren film arastirmalarinda kullanilmasi kadin ve film
caligmalarina yonelik arastirmalarin artmasinda etkili olmustur. Feminist yaklagim baslangicta
siyasi temeller lizerine insa edilmis olsa da zaman igerisinde bu tutum yerini toplumsal cinsiyete
dayal1 politikalara birakmistir (Ozden, 2004, s. 70-166). Ilerleyen siirecte sinema iizerine
feminist yaklagim, gostergebilim ve psikanalitik gibi ¢esitli disiplinlerden de beslenerek kendini
zenginlestirmistir. Ancak yine de feminist film ¢aligmalarinin en aktif oldugu alanin yonelim
acisindan psikanalitik oldugu sdylenebilir. Feminist elestiri ilk etapta psikanalitik goriisii
reddetmistir. Bu reddin temelindeki ana neden, feministlerin psikanalizi kadinin ataerkil
sistemdeki toplumsal statiisiiniin siirdiiriilmesine yardimci olan bir anlay1s olarak gérmeleridir.

Laura Mulvey “Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi’nda, izleyicinin gorsel zevkinin bir tiir
manipiilasyona maruz kaldigin1 vurgular. Buna bagli olarak Hollywood sinemas1 basarisini,
sinematografi gibi unsurlarin yan1 sira seyircinin gorsel zevkinin manipiilasyonuna da bor¢lu
oldugu soylenebilir. Yine Mulvey, filmlerden alinan gorsel zevkin ataerkil bir yapiya hizmet
ettiginin altin1 ¢izer. Bu nedenle feminizmin 6zellikle bu anlayisa meydan okumak acisindan
filmlere bakis1 biiyiik 6nem arz etmektedir. Mulvey, gorsel biiylilenme kaliplarinda aranmast
gereken yer olarak psikanalizi isaret eder. Psikanaliz, gorsel zevk ya da skopofili sayesinde
sinematik bakis1 zenginlestirir ve seyirciyi etkisi altina alir. Hollywood filmlerinde erkekler
anlatinin aktif failleridir. Kadinlar ise bakilmak i¢in teshir edilen objelerdir. Mulvey’in
calismasindan yola c¢ikilarak sinematik anlatilarda kadinlarin pasif, erkeklerin ise aktif bir
yapida oldugunu sdylenebilir. Erkekler anlatida eylemin ileriye tasiyicisidir. Kadinlar ise gorsel
haz alma merkezi olarak hizmet eden, gdsterinin adeta bir parcasiymis gibi konumlandirilan
arzu nesneleridir (Mulvey, 1975).

Michael Ryan ve Douglas Kellner’a gore (2010, s. 218-219) Hollywood’da kadin, erkek
arzularmin nesnesiydi. Erkeklerin ortaya siirdiigii kligeler, kadinlar i¢in yasadigi diinyay1
rasyonel olarak anlamlandirmaktan uzaklagmis ve psikolojik olarak olgunlasmamisliga
yonelten imgeler yaratilmasina neden olmaktaydi. Bu nedenle kadin, dis diinya ile arasinda
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yeterince nesnel bir bag kuramayan ve nesneleri ayirmaktan aciz bir konuma
yerlestirilmekteydi. Diger bir yandan kadinlar mesruiyet sinirlarini asabilen kural yikicilardi.
Kimi feministlere gore bu radikal konum yine erkek iktidarin1 dogrulayici pasif bir eylemdi.
Eger kadinlar cinsel fetise indirgeniyorsa bunun temel nedeni erkeklerin, narsistik psikosekstiel
biitiinliiklerinin zarar gérmemesi adma reddetmeye dayali, kadinin farkli cinselliginden
niikseden tehditkar bir cinsel giiciin mevcudiyetiydi.

Amerikan sinemasinda 1934’te yiiriirliige giren otosansiir yasasi (Film Uretim Yasasi-
Hays Yonetmeligi), kadin ve erkek temsilleri tizerinde 1960’larin sonuna dek 6nemli dlciide
etkili olmustur. Oyle ki, Hays Yonetmeligi’nin sansiirlerindeki keskin yaptirimlar, 1930’larin
sonlarina dogru daha da artmistir. Yonetmelik bir yandan kadin cinselligini kisitlandirirken, bir
yandan da kadin karakterlerin toplumsal hareketliligini engeller (Cantu, 2015, s. 93). Hays
Yonetmeligi'nin oncesinde cinsiyete dayali temsilleri ele alma bigimlerinde kadin aktrislerin
daha 6zgiir ve gelisime a¢ik oldugunu iddia edilirken, 1930’larda Amerika Birlesik Devletleri
ortaya ¢ikan bu ahlaki panik su soruyu giindeme getirir: “Beyaz perdedeki kadin temsili ne
kadar ozgiirliige sahip?” . Hollywood un hedef kitleyi memnun edebilme adina verdigi bu taviz,
feminist film tarihgilerine gére Amerikan sinemasiin tliketim kiiltiiriinde ikili bir sdylem
iiretmistir (Mulvey, 2001, s. 10). 1960’larin ortalarinda Sivil Haklar Hareketi (Women'’s and
Civil Rights Movements-1964)’nin kadin haklarina olan dogrudan katkis1 toplumsal olarak ses
getirmis ve Hays Yonetmeligi'nin giiclinlin azaldigin1 gdstermistir. Boylece 1970°1i yillarin
baslangicinda Hollywood, yerlesik normlardan kurtulup daha fazla cesitlilik i¢in imkan sahibi
olmustur (Gates, 2011, s. 11).

1970’lerde kadinlar temsil araglarina erisim sansini yakaladiklarinda kendi yasamlarini
eril bakisin 6tesinde, farkli bicimlerde ifade edebilme imkanina sahip olmuslardir. Bu farkl
kadin temsillerinin pek ¢ogu kadin yonetmenler tarafindan beyaz perdeye aktarilmistir. Yine
bu dénemde feminist sinema teorisyenleri “Babaerkil bi¢cim” iizerinde durmus, erkeklerce
kullanilan geleneksel Hollywood temsillerinin kadin yasamina uygun olup olmadigi temel
tartisma konusu olmustur. Amerikan sinemasinda 1940’11 yillardan 70’lere kadar bakildiginda
Hollywood filmlerinde c¢ogunlukla bagimsiz kadin evcillestirilmeye calisilmistir.
Hollywood’un bi¢im itibariyla babaerkil yapisi nedeniyle erkek yonetmenlerin kadinlara dair
temsilleri, kadin yasamina disaridan bakar ve genellikle kadin bagimsizligin1 erkege ait olan is
ve kamu yasamina dahil olma hakkinin kazanimi olarak ele alir (Ryan & Kellner, 2010, s. 219-
226).

1980’lere gelindiginde Jacques Lacan’in psikanalitik yaklagimi, akademik feminizm ve
eyleme yonelik ana akim feminizm arasinda bir uguruma sebep olur. Kadin ¢aligmalar1 ise
pornografinin tecaviize yol agtigin1 ve bu nedenle yasaklanmasi gerektigini savunur. Catharine
MacKinnon ve Andrea Dworkin gibi yazarlar da pornografinin nefret ve siddeti tesvik etmede
onemli bir etkisi oldugunu savunmuslardir (Paglia, 2008). Bu esnada Hollywood Yeni Dalgasi,
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki 1980’lerin sonuna degin siirecek olan Ikinci Dalga
Feminizm’in etkisi altinda kalir. Kadin Kurtulus Hareketi, 1960’lardan baslayarak 1980’lere
kadar etkisini siirdiiriir. Bu akim kadinlarin toplumsal olarak esit haklara sahip olmasi
gerekliligini savunmasinin yani sira sosyal, politik ve ekonomik boyutta da 6zgiir olmalarina
dair miicadeleyi icermektedir. 1980’lerin ortasindan itibaren Hollywood gii¢lii ve bagimsiz
kadin temsillerini 6ne ¢ikarmaya baslar. Bugiine dek kadinlarin tarafinda degilmis gibi goziiken
Amerikan Sinemasi, feminist yaklasimin da etkisi ile adeta zamana ayak uydurarak rotasini
sorumluluk sahibi ve basarili kadinlara yoneltir. Ozellikle 1985 yilinin sonbaharinda diinyaca
iinlii Hollywood yildizlarinin bu tiir rollerde oldugu pek ¢ok film {iretilir. Bu filmler aslen
kadmlarin Amerikan kamusal yasamindaki yerine ve dnemine vurgu yaparken, yasamin her
alaninda da basarili olabileceklerinin altin1 ¢izer. Ataerkil okumaya adeta bir karsit okuma
olarak erkekler, romantizmin ve evliligin vazgecilmez unsurlar1 olmaktan ¢ikarilir. Feminist
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temalar ve meselelerin one ¢iktigi filmler? ayni zamanda ‘Yeni Kadin’ imajinin da temelini
olusturur (Rapping, 1986). Bu feminist revizyon bir anlamda, kadinlarin patriyarkal sistemden
biliyiik oranda kurtulmalar1 ve Hollywood sinemasmin baskici sistemine hizmet eden
‘hosnutluk, haz ve imtiyaz’in alagagi edilisinin zaferidir (Mulvey’den aktaran Smelik, 2006, s.
1-2).

1990’lara gelindiginde Hollywood feminizmi Film Noir (Kara Film)'in femme
fatalelarina adeta geri doniisiin bir gostergesiydi. Yaymlandigi déonemin en ¢ok hasilat rekoru
kiran filmlerinden biri olan Basic Instinct (Paul Verhoeven, 1992)’deki Catherine Tramel
(Sharon Stone), bu feminizmin bir rol modeli olarak kabul edilebilir. Hollywood 1990’larda
aktrislere gii¢lii roller atfeder. Kadinlarin kamusal yagamdaki rolleri bu donemde kayda deger
bicimde artmistir. Tiim bunlara ek olarak kadin, kendi giiclinlin yaninda Noir Femme Fatalelar
gibi cinselliklerini kullanarak basarili kariyerlerine ve feminizme hizmette bulunur. Yine bu
dénemde feminist hareketin etkileri Hollywood filmlerinde artarak devam etmistir. Ornegin; 4
Few Good Men (Rob Reiner, 1992)’de giiclii bir binbas1 olan Demi Moore, The Client (Joel
Schumacher, 1994)’da 6ldiiriilme pahasina geng bir cocugu savunan direncli bir avukat olarak
Susan Sarandon, Twister (Jan de Bont, 1996)’da basarili bir meteorolog olan Helen Hunt
Hollywood’un gii¢lii kadin temsillerinden yalnizca birkagi olarak sayilabilir. 1997 yilinda Mimi
Leder tarafindan ¢ekilen The Peacemaker’da Nicole Kidman, 50’li yaslarin1 ge¢mis 15 ofis
memuruna 26 yasinda (ki o donemdeki yasi ile aynidir) emir veren bir niikleer uzmani
oynamistir. 90’larin bir diger feminizmi onaylayan filmi de 1996 yilinda ¢ekilen Jerry Maguire
(Cameron Crowe)’dir. Filmde Renee Zellweger, Dorothy Boyd rolii ile 90’larin diger pek ¢ok
filminde rastlanilan kilolu ve bakimsiz kadin imajinin adeta bir aynasidir (Couldry vd., 2003,
s. 133-140).

Hollywood sinemasinda ataerkil bakis catisinda kadinlar, erkek sadist bakisi tarafindan
diegesis icinde kontrol edilir ve giigsiizlestirilir. Ornegin Forrest Gump (Robert Zemeckis,
1994)’daki Jenny (Robin Wright) karakterinin temsil ettigi kadin imaji, statiikonun ona
yiikledigi modele uymadig1 i¢in sonunda cezalandirilir. Iki intihar girisimi, gece kuliibiindeki
ciplak dansi, uyusturucu macerasi sonunda Jenny, Forrest’in annesi olarak diizgiin bir hayata
baglar. Ancak AIDS’li oldugu Ggrenilince toplum iginde saygin bir yasamin onun igin geg
oldugu kanaatine varir ve ¢ok gegmeden o6liir. Erkek skopofilik bakisi, Hollywood’da ataerkil
kadmn idealine uymayan kadinlar1 profesyonel olmaktan uzaklastirir ve toplumsal yagamdan
dislayarak ehlilestirmeye calisir (Fol, 2004, s. 50-53).

2000’lere gelindiginde Jade Budowski ‘Decider’ isimli makalesinde Hollywood’daki
feminizmden su sekilde bahseder: Yillar igerisinde olumlu kadin temsillerini igeren filmlerin
hepsinde siiregelen bir feminizm anlayis1 gdziikmektedir. Ornegin Kill Bill: Vol. 1 (Quentin
Tarantino, 2003)’da Uma Thurman yalnizca kendine yanlis yapan bir erkekten intikam almak
istedigi i¢in feminist degildir. Ya da Pitch Perfect (Jason Moore, 2012) gibi tiimiiyle
kadinlardan olusan bir aktris kadrosuna sahip olmak da o filmi feminist olarak degerlendirmek
icin yeterli degildir. Veyahut her kadin merkezli Hollywood filmi de feminist degildir. Feminist
film, glindemi olan bir filmdir. Kadinlarin sosyal statiisiinii ve kadin deneyimi hakkindaki
diisiince ve miikalemeyi gelistirmeyi amaglayan politik bir calismadir. Kadin bakigini kullanir
ve kadinligi, feminist teori {izerinden seyirciye aktarir. Bir filmi feminist olarak
nitelendirebilmek i¢in o filmin izleyicileri, erkekler ve kadinlar arasindaki sosyal esitsizlik
konusunda bilgilendirmek gibi bir amaca hizmet etmesi gerekir (Budowski, 2018). 2000’lerin
basinda Hollywood, kadin temsillerinde kariyer hirsi olan kadinlar1 birbirleri ile yaristirarak
onlar1 marjinallestirir. Ya da bir kadin karakter araciligiyla onu ortadan kaldirir. Cezalandirmak
istediginde ise ona anne rolii verir. Kadinlarin asil meslegi Hollywood’a goére g¢ocuk

2 Sweet Dreams (Karel Reisz, 1985), Jagged Edge (Richard Marquand, 1985), Marie (Roger Donaldson,
1985), Agnes of God (Norman Jewison, 1985), Plenty (Fred Schepisi, 1985).
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yetistirmektir. Bu nedenle kariyer kadinlar1 genellikle istenmeyen olarak temsil edilir. Ornegin
Erin Brockovich (Steven Soderbergh, 2000)’te Erin (Julia Roberts) karakteri bir ev hanimi ve
3 cocuk annesi olarak ataerkil kaderi ile miicadele eder. Toplumsal cinsiyet rolleri tersine
cevrilmistir. Erin’in erkek arkadasi George (Aaron Eckhart) ¢ocuklara annelik yapar. Erin’in
sergilenen kadinsilig1 erkekteki igdis edilme kaygisini tetikleyici niteliktedir (Fol, 2004, s. 54).

21. yiizyi1lda post-feminist yaklasim Hollywood {izerinde yeni bir kadin temsiline
soyunur: ‘Yeni Ofkeli Kadin’. Kill Bill (Quentin Tarantino, 2003), Monster (Patty Jenkins,
2003), Hard Candy (David Slade, 2005), Resident Evil (Paul W. S., 2002) gibi aksiyon filmleri
kadin kahramanlar1 olan filmlerdir. Amerikan sinemasi bu donemde kadin bedenine kiiltiirel
baglamda eylemsel bir Onciiliik atfeder. Kadin, fiziksel hiinerlerinden ziyade cinsiyete
gondermede bulunmayarak ‘bastirilmigliklarin doniisii’ olarak ana akimda kendini temsil
edecek hale gelmistir (Waters, 2011, s. 12). Artik modern kadin kimlikleri genellikle mesgul
olduklar1 kimlikleri yansitmaktadir. Beyaz, orta siif ve heteroseksiiel kadinlar ana akim
Hollywood sinemasinda her gegen giin daha fazla yer iggal etmektedir.

Calismada Amerikan Sinemasi’nda 2000’ler sonrasi kadinin merkeze alindig1 Three
Billboards Outside Ebbing, Missouri filmi toplum-kadin ve aile-kadin catis1 altinda sosyoloji
disiplinin alt tiirleri olan cinsiyet arastirmalar1 (feminizm) ve sembolik etkilesimcilik kurami
(antipozitivizm) ekseninde degerlendirilmistir. Temel olarak feminist ¢éziimleme zemininde
kadimin ataerkil yaprya miicadelesi semboller ve etkilesim araciligiyla saptanmaya ¢aligilmistir.

5. Yontem

Bu caligmada film ¢6zliimleme tiirlerinden feminist ¢éziimleme ile filmin baskarakteri Mildred
Hayes kadin temsili ¢ercevesinde incelenmis, George Herbert Mead’in sembolik etkilesim
kuramu ile de Three Billboards Outside Ebbing, Missouri filmindeki kadin imgesinin toplum
ve aile icerisindeki yeri analiz edilmistir.

Sembolik etkilesim kurami, ‘etkilesim’ unsurunu merkezine alarak bireyin kendisi ve
cevresi ile iliskilerinin anlamlandirilmasinda 6nemli bir yaklagimdir. Sembolik etkilesimci
kuram katmanli yapilardan ziyade, birey (mikro) odaklidir ve olgulardan ¢ok siire¢ icerisindeki
etkilesime dikkat ¢ceker. Kadin imgesinin toplum i¢inde karsilastig1 zorluklar, sosyal ortamdaki
kendini var etme miicadelesi, gergeklestirdigi eylemler ile yakindan baglantilidir. Bireyin bu
siirecteki kendi bagimaligi ve kurdugu etkilesimler ferdi ben, sosyal ben?® boyutunu temsil eder.
Herhangi bir toplum analizinde bireylerin bagkalari ile olan etkilesimi, gdsterdigi tepkiler ve
davranig sekilleri o toplumun analiz edilebilmesi agisindan biiyiilk 6nem tasir. Toplumsal
cinsiyet rolleri de buna binaen her kiiltiire gore degistigi gibi bireyler iizerinde de farkli etkiler
gostermektedir.

Bu baglamda calismada kullanilan sembolik etkilesimcilik kurami araciligiyla
Amerikan Sinemasi’ndaki toplumsal cinsiyet rollerine atfedilen kiiltiirel degerlerin, toplumsal
normlarin ve davraniglarin toplum-birey etkilesimi lizerinden incelenmis, feminist ¢oziimleme
ile de kadinin Amerikan toplumundaki yeri konumlandirilmaya ¢alisilmistir.

6. Filmin kiinyesi
Y6netmen: Martin McDonagh

Senaryo Yazart: Martin McDonagh

3 George Herbert Mead ben’i, “sosyal ben” (me) ve “ferdi ben” (I) olarak ayrigtirir. Ferdi ben, benligin
kendine has kismini temsil etmektedir. Sosyal ben ise bireyin igsel ve digsal kontroliinii dengeleyen
kanaatlerinden olusur (Mead, 1964, s. 142).
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Tiir: Komedi, Dram, Sug
Hasilat: 111,8 milyon dolar.
Yapim: Amerika Birlesik Devletleri ve Birlesik Krallik.

Yapim Yili: 2017.

Film, 2018 yilinda En Iyi Kadin Oyuncu Oscar’t (Frances McDormand), En lyi
Yardimei Erkek Oyuncu Oscar’1 (Sam Rockwell), Altin Kiire En Iyi Kadim Oyuncu, Altin Kiire
Drama Dalinda En lyi Sinema Filmi, Altin Kiire Sinema Dalinda En Iyi Yardimc1 Erkek
Oyuncu, BAFTA En lyi Film Odiilii gibi pek ¢ok 6diil almustir.

7. Filmin Konusu

Film Amerika’nin Missouri eyaletinin kii¢lik bir kasabasinda gecer. Mildred Hayes (Frances
McDormand) yedi ay Once tecaviize ugrayarak katledilen kizinin failini ya da faillerini
aramaktadir. Polisin bu olayla ¢ok ilgilenmemesi ve kasabanin da bu duruma kayitsiz kalmasi
izerine Hayes, kasabanin en islek caddesindeki ti¢ reklam panosunu kiralayarak iizerine yazilar
yazdirir. Boylece yedi aydir higbir siipheli bile bulamayan polis teskilatin1 ve medyay1 harekete
gecirir. Mesaj dogrudan polis sefi olan Bill Willoughby (Woody Harrelson)’u hedef almaktadir.
Bu sayede cinayete yeniden dikkati ¢ekerek olay1 giindeme getirir. Ancak bu olay, polis teskilati
ve kasaba sakinleri ile Hayes’in arasinin agilmasina neden olur. Hayes, bir yandan kizinin
katilini bulmaya calisirken, bir yandan da bu olay1 ortbas etmek isteyen herkesle tek basina
miicadele verir. Filmin sonunda Mildred Hayes ve serif yardimcist Jason Dixon (Sam
Rockwell) katil olduguna inandiklar1 kisinin hayatina son vermek {izere yola ¢ikarlar.

8. Filmin analizi: Tasra kadininin intikamla imtiham ve dongiiyii kirma cesareti

Filmin baglangicinda Mildred Hayes’t arabanin i¢inde omzuna kadar gelen saclari ve
kahverengi kot ceketi ile diisiinceli bir sekilde reklam panolarina bakarken goriiriiz. Yiiziinde
hi¢ makyaj yoktur. Film Hayes’in konugmasi ile baslar. Bir sonraki sahnede onu saglar1 toplu
bir bi¢imde mavi tulumu ile boynunda yesil bir esarpla Ebbing Reklam Sirketi ile goriismeye
giderken goriiriiz. Caresizligini yonetmek i¢in eyleme ge¢mistir. Mildred’in kiyafetleri
‘Per¢inci Rosie’ olarak bilinen ‘gliglii kadin’ simgesinin aynisidir. Per¢inci Rosie, 2. Diinya
Savasi sirasinda Amerikali kadinlar1 savas techizati ve cephane iiretmeleri i¢in tesvik eden
kiiltiirel bir simgedir. Julia Brock ve digerleri (2015, s. 1) ‘Per¢inci Rosie "nin dnemini soyle
ifade etmektedir: “Tarihteki herhangi bir savastan cok Ikinci Diinya Savas1 bir kadin savastyd.
Vatanseverlik, yeni deneyimler i¢in firsat ve hizmet etme arzusuyla motive olan kadinlar,
kiiresel catigmaya genis ¢apta katildilar. Miittefik iilkelerde her yastan kadin, zafer
miicadelesinde ¢ok degerli olduklarini kanitladilar. Kurgusal bir Amerikan karakteri olan
Perc¢inci Rosie, kadinlarin arka planda katilimi ile 2. Diinya Savasi’nin kazanilmasinda biiytik
bir etkiye sahiptir. Boylece Amerikali kadinlar, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine ve
onlara yiiklenen kliselere meydan okuyabildiler”. Bu dogrultuda bakildiginda Mildred Hayes
kendi adalet savasinin Rosie’si olarak goriilebilir. Polis teskilatin1 harekete gecirmek igin
astirdig1 panolar kasabada yanki uyandirmay1 basarir.

Daha baslangicta Mildred’in alisilagelmis toplumsal cinsiyet rolleri bigilen kadinlardan
biri olmadiginm1 anlariz. Toplumsal cinsiyet rolleri kiiltlirlere gére degismektedir. Bu roller
toplumun tanimladig1 ve bireylerden bekledigi cinsiyetle ilintili davranislar biitiinii olarak
adlandirilabilir. Bu rol kaliplarina gore kadin sefkatli, nazik, biiyiiten, hanimefendi, duygusal
ve besleyicidir (Kaygin & Giliven 2013, s. 17). Ancak Mildred’da kadinlara yiiklenen bu
davraniglar bulunmaz. Red Welby (Caleb Landry Jones) ile panoyu kiralamak i¢in konusurken
maskulen tavri ve sert imaj1 ses tonuna da yansir. Asla kadinst bir kibarlik ya da naiflik
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gostermez. Yalnizca kendi basina kaldiginda aglar ya da duygusal olarak ¢aresizligini sergiler.
Adalet arayis1 ofkesini tetiklemektedir. Kadin ve erkek fark etmeksizin iletisim kurarken
kiifretmekten ve argo konusmaktan ¢ekinmez. Genellikle toplumlarda argo ve kiifiir erkekler
ile 6zdeslestirilir. Kadins1 merhametini ilk kez Ebbing Reklam Sirketi’nde beklerken pencere
kenarinda ters donmiis, 6lmekte olan bir bocegi diizelterek gosterir. Mildred Hayes’da yasam
tarafindan acimasizca devrilmistir ve bu durum kendi konumu i¢in adeta bir metafordur.

Reklam panolarinin ilkinde ‘Oliirken tecaviize ugradi’ ikincisinde ‘Nasil olur Sef
Willioughby?’ iiciinciide ise ‘Hala bir tutuklama yok mu?’ yazmaktadir. Aslinda reklam
panolar1 yalnizca sef Willoughby (Woody Harrelson)’e degil ayn1 zamanda giicliic Amerikan
kurumlarina sorulan bir hesaptir. Mildred Hayes, Amerikan otoritesine olan gilivenini
kaybetmistir. Bosandig1 esi Charlie (John Hawkes), eski bir polistir. Hayes’a evlilikleri
boyunca siddet uygulamis ardindan onu geng bir kadin i¢in terk etmistir. Bu durum Mildred
Hayes’in otoriteye olan inancinin sarsiimasinda 6nemli bir etkendir. Bir sonraki sahnede
Memur Dixon’t gece vardiyasinda arabasinda kasabay1 gezerken goriiriiz. Dixon, Mildred
Hayes’in astirdigr panolar1 goriir ve sef Willioughby’e haber verir. Reklam panolarinin
kasabanin uzaginda olmasi, Hayes’in kasabadaki insanlara olan uzakligimin da bir temsilidir.
Ertesi giin Mildred’1 eski bir Station Wagon’la boynuna taktig1 bandanasini basina baglamis bir
bicimde, yine mavi tulumuyla goriiriiz. Station Wagon, Hollywood sinemasinda genellikle ayr1
olan aile bireylerinin arabasidir. Kadin ¢ocuklarinin tiim sorumluluklarini iizerine almis ve
yiikiinii sembolik olarak bu arabaya yigmistir. Arabanin yipranmishgi Mildred’in koti
evliliginin ve tek basina ¢ocuklarinin sorumlulugunu almasimin isaretidir. Tulumun iginde
kirmiz1 bir bluz vardir. Kirmizi renk atesin, kanin ve liimiin rengidir. Ayni zamanda yaklasan
tehlikeye de isaret eder (Uster, 1996, s. 80-81). Reklam panolar1 da kirmizidir. Arabayla oglunu
okula birakir. Hi¢ konugmazlar. Oglu arabanin kapisini ¢arparak okula girer. Mead’e gore
toplumsal cinsiyet rolleri toplum tiyelerinin sosyal ¢evredeki hareketleri tizerinde belirleyici bir
etkiye sahiptir. Sembolik etkilesimci yaklagim da insan eylemleri ile baglantili olarak anlamlara
odaklanir. Yine bu yaklasima gore toplumsal cinsiyet kimliginin yaraticisi toplumsal
etkilesimdir. Ciinkii sembolik etkilesimciligin yap1 taslarinda toplumsal oriintiiler ile birlikte
kurallar, normlar ve degerler bu siiregte olusturulur (Sahin, 2019). Mildred ve oglu arasinda
kopuk bir iligki vardir. Mildred Hayes’in kizi Angela Hayes (Kathryn Newton)’a tecaviiz
edilerek oOldiiriilmesi, onun diger aile bireyleri ile iletisim bozuklugunu daha da artirmistir. Aile
degerleri, koklerinden kopus Charlie’nin evden ayrilmasi ile baslar ve Angela’nin 6liimii ile
devam eder.

Hayes, is yerine geldiginde arkadas1 Denise’e (Amanda Warren) kibarca ‘Oziir dilerim
geciktim’der. Mildred’in iletisimsel olarak ilk olumlu yaklagimini burada goriiriiz. Eline bir
sigara alir ve maskulen bir bi¢imde basparmagi ile igsaret parmaginin arasina sikistirarak iger.
1920’lere kadar kadinlarin sigara igmesi isyan ve marjinallesme ile iliskilendirilmektedir.
Sigara icen kadin toplum tarafindan diigiilk olarak adlandirilir. Onlar ‘glinahkar’dirlar. Bu
anlayis Amerika’da o kadar yayginlagmistir ki toplum igerisinde sigara igmek kiistahlik olarak
nitelendirilir. 1920’lerden itibaren Biiyiik Amerikan Tobacco Sirketi halka agik yerlerde sigara
icen kadinlara kars1 bu tabuyu yikabilmek amaciyla feminizmi bir pazarlama hilesi olarak
kullanir. Boylece sigara kimileri i¢in 6zgiirliigiin bir simgesi haline gelir. Sigara i¢en ilk kadin
reklamlarinda da erkeksi bir tavir vardir ve bu alisgkanlik erkeksi bir davranis olarak benimsenir
(Alexander & Roberts, 2003, s. 266). Filmde Mildred’in sigaras1 Ozgiirlik Mesalesi’ne bir
gondermedir. Ayn1 zamanda Mildred, erkek egemenligine maskulen bir tavirla sigara igerek
baskaldirir.

Mildred’1 otobanda televizyon muhabirlerinin karsisinda goriiriiz. Canli yayinda kizi
Angela’nin 7 ay Once tecaviize ugrayip 6ldiiriildiigline dair bir roportaj vermektedir. Polis
teskilatint da siyahilere iskence yapmakla suglar. Mildred, patriyarkal anlayisin kadim
baskilayan her tiirlii tutumuna karsi direnisin simgesi olmustur. Basariya ulasabilmek i¢in
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medyay1 kullanarak, sosyal ve psikolojik duyarsizliga karst tiim toplumsal yapinin temel
dinamiklerini harekete gecirir. Televizyondan izleyen sef, esine bir savasa girmek iizere
oldugunu sdyler. Mildred, bir anlamda ge¢misten giiniimiize kadar binlerce yildir kadinlara
uygulanan baski, ayrimcilik ve somiiriiniin karsisinda kadinin kendi kimligini var edebilmesi,
sesini duyurabilmesi ve patriyarkal sisteme kars1 kendini ayakta tutabilme miicadelesinin
temsili olmustur (Isik, 2022, s. 42-43).

Sef, Hayes’in evine onunla konusmaya gider. Mildred mavi tulumu ve iginde degisen
mavi renkli bir bluzle onu karsilar. Mavi burada sogukkanlilig1 ve ciddiyeti simgeler (Cagan,
1997, s. 53). Sef, DNA 6rneginin kimse ile uyusmadigini sdyler. Mildred, sefe ‘Buraya gelip
kar1 gibi aglamak i¢in harcadigin zamanda baska bir kiz oldiiriiyordur’ der. Klasik anlati
sinemasinda aligilageldik kadin temsili kimi zaman aglarken, kimi zaman ¢iglik atarken
betimlenir. Duygusal zayiflik ve aglama aksiyomu kadina yiiklenmistir. Mildred, erkek egemen
cinsiyet¢i sOyleme karsi durur. Patriyarkal diizenin mutlak ve birincil 6zne olmasina izin
vermez. Sef kanser oldugunu ve 6lecegini sdyler. Mildred bildigini sdyleyerek kayitsiz kalir ve
‘Sen geberdikten sonra ilan1 versem bir anlami olmazd1’ der. Duygusuz, 6fkeli ve intikamci bir
tavir takinmistir. Ofke en ilkel duygularimizdan biridir ve hayatimizda nemli bir role sahiptir.
Dogru olduguna inandigimiz seyleri savunarak tehditlerle miicadele ve rekabet etmek sosyal
normlar1 giiclendirmek icin &nemli bir aksiyomdur. Ofke, bir durumdan beklentimizin
karsilanmamasi sonucu ortaya ¢ikar. Ofkeyi deneyimleme derecesi, kisilige, yasa ve yasam
deneyimine baghdir. Nevrotik kisilerin 6fke ifade bicimleri daha serttir. Sinematik evrende
hikaye dinamikleri a¢isindan 6tke, gii¢lii bir motive edicidir. Hayes, tiim motivesini 6fkesinden
alir. Ofke, bireyi daha diirtiisel ve umursamaz bir hale getirmeye calisir.

Sonraki sahnede Mildred, bilardo salonunda James (Peter Dinklage) ve Dixon’in yanina
gelir ve ‘Dirdir etmeyi birakin hanimlar’ diyerek oyuna dahil olur. Dixon’a ‘Annecigine donme
vaktin gelmedi mi senin?’ der. Bira icer. Eve geldiginde elinde birasi hala duruyordur ve oglu
Robbie (Lucas Hedges)’ye ‘Su ciice beni gotiirmek istiyor galiba’ der. Keyiflidir ve giilityordur.
Onu ilk kez giilerken goriiriiz. Peder Montgomery’i goriince elindeki anahtar1 masaya firlatir.
Pederden Mildred’in kizinin 6liimiinden sonra kiliseye gitmedigini dgreniriz. Peder panodaki
yazilardan dolay1 kasaba halkinin rahatsiz oldugundan bahseder. Buna karsilik Mildred ‘Kilise
¢ocuklari, riitbeleriniz, kuliip binalarimiz var ve cetesiniz. Pipo tiittiiriip Incil okurken cete
iiyelerinden biri papaz yardimecisi ile cinsel iliskideyse sen de sorumlusun’ der. Pederi, rahip
yardimcist ile bir gocugu cinsel istismar etmekle suglar ve ilanlarina bir sey sdyleme hakkini
kaybettigini sdyleyerek onu kovar. Mildred burada adeta radikal bir feministtir. Ciinkii radikal
feministler ataerkil sistemin yeterince ileri gittigi konusunda hemfikirdir. Bu nedenle radikal
feministler i¢in yalnizca ataerkil hukuk ya da siyasal sistem degil kilise gibi kiiltiirel ve
toplumsal gruplarinda yikilmasi gerekmektedir (Akkas, 2021, s. 40).

Mildred, erkeklerle bilardo oynar ve alkol alir. Karsi cinsin (Dis¢i Geoffrey) bedenine
zarar vermekten, ona hakaret etmekten cekinmez. Etrafi ataerkil sistemin parcalartyla
donatilmis olsa dahi Hayes hem kendini topluma entegre etmis hem de kendi degerlerini
koruma pahasina onlara kars1 durabilme cesaretini gdstermistir. Sembolik etkilesim kuraminin
temel varsayimlarindan biri de bireyin ¢evresindeki kelimelere, nesnelere ve eylemlere kendi
anlamlandirdig1 diizeyde davranisidir (Durmusgelebi, 2017, s. 269). Mildred, kaba kuvvete
kars1 kaba kuvvetle cevap verir. Argo ciimlelere ve davasina karsi olumsuz bir séze yine ayni
sekilde dontis yapar.

Sonraki sahnede Mildred’1 ¢alistig1 yer olan hediyelik esya diikkaninda iizerinde pembe
bir gdmlekle goriiriiz. Bebek diinyaya geldigi andan itibaren, cinsiyet rolleri ve toplumsal
cinsiyet kalip yargilar1 kavramini bi¢imlendiren semboller ve dillerle donatilmistir. Erkekler
mavi, kizlar ise pembe giyinir (Akkas, 2021, s. 45). Ancak Hayes, bu rengi yalnizca calistigt
diikkanda giyer. Clinkii toplumsal olarak kadinlara bigilen renk pembedir. Sef diikkana ugrar
ve Hayes’1 polis merkezine gotiiriir. Mildred’in saginin arkast kazinmistir. Bunu ilk kez bu
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sahnede goriiriiz. Ik kusak Feminist hareketlerinin bir yansimasi olarak kisa saclh kadin imaji
yeni bir gorsel ifadedir. Kadin, kendi bedenini yeniden insa etmis ve ataerkil sisteme bu sefer
kisa saclar1 ile kars1 bir durus sergilemistir. Sa¢ ayn1 zamanda kadinin zamanidir ve gii¢lii bir
hafiza simgesidir (Altuncu, 2020). Dis¢i Geoffrey’e zarar verdigini reddeder. Sef kimsenin
disileri umursamadigini sdyler. Mildred’1n eski esi 19 yasinda bir kizla birliktedir. Willoughby
bunu akilli bir hareket olarak tanimlar. Mildred sakince giiliimser. Filmde (Hayes ve Charlie’nin
geng sevgilisi) farkli yas ve siniftan iki kadinin kiyaslandigini goriiriiz. Mildred, eski kocast
tarafindan hem siddete ugramis hem de kendinden daha geng bir kadina tercih edilmistir. Erkek
egemen kiiltiirden bakildiginda kadin konumu ezilen bir bakis agisina sahiptir (Smelik, 2006,
s. 111).

Aksam Mildred ve oglu Robbie (Lucas Hedges)’yle arabada panolarin yanindan
gecerken goriiriiz. Robbie, Mildred’1 kardesinin Olimiinii hatirlattigi i¢in panolara yazi
yazdirmakla suglar. Mildred aglar. Ogluna dokunmaya ¢aligsa da elini ittirir. Mildred’1n oglu
ile arasinda kimi zaman kopuk kimi zamansa hassas bir iletisim vardir. Sembolik etkilesimcilik
bir anlamda bireyin kendi benligi hakkindaki algisini bagkalari ile etkilesim sonucu elde
edebilmesidir. Bagkalarinin bireye yonelik diistince ve tepkileri benlikleri i¢in 6énemli bir geri
bildirim sunmaktadir (Gokulu, 2019). Hayes kasaba halki, polis teskilatinin yani sira kendi oglu
tarafindan da ‘6teki’lestirilmistir.

Mildred kizinin odasina girer ve yataginda oturur. Flashback ile kizinin seslerini
duyariz. Kizinin hayatta oldugu zamanlar saclar1 uzun ve kadinsidir. Angela arabasini ister
ancak Mildred vermez. Akabinde kiziyla kavga eder. Kizina uyusturucu kullandigi icin
giivenmemektedir. Ancak Angela’da gencken Mildred’a alkollii araba kullandigini hatirlatir.
Angela arabay1 vermeyince ylirliyerek gitmeye karar verir ve ‘Umarim yolda tecaviize ugrarim’
diyerek odadan c¢ikar. Mildred ‘Ben de yolda tecaviize ugramant umuyorum’ diyerek
arkasindan bagirir. Flashback doniisii Mildred’1 kizinin odasina hiiziinle bakarken goriiriiz.
Sosyo-psikolojik bir yaklasim olarak sembolik etkilesimcilik, bireyin disar1 yansitmadigi
diistince ve duygular ile toplumsal aksiyomlar1 arasindaki etkilesimi dikkate alir (Wallace &
Wolf, 2012, s. 269). Toplumsal cinsiyet rolleri ¢ercevesinde bakildiginda annenin annelik
roliine iliskin davraniglar1 aslinda kolektif bir davranigin sonucudur. Mildred’in kizi da onun
aktardig sekilde kiiltiirel aktarimini siirdiirmektedir. Birey ve toplum arasindaki etkilesimde bu
minvalde 6nem tasir. Cilinkii 6grenilen davranis kaliplar1 ebeveynden ¢ocuga aktarilmaktadir.

Bir diger sahnede Mildred, panolarin altindaki biiyiik saksilara ¢icek ekmektedir. Bu
saksilar ve ¢igekler sembolik olarak kizi Angela’nin mezarint animsatmaktadir. Mildred film
boyunca ¢igekleri taze tutar ve adeta bir mezar ziyareti gibi siirekli panolarin altindaki saksilara
cicek gotiiriir. Yine ¢igek ektigi bir sirada karsisina bir geyik ¢ikar. Geyikle konusur ‘Tanr1 yok,
diinya bos ve birbirimize yaptiklarimizin bir 6nemi yok diye diisliniiyorum ama umarim
degildir.” der. Geyik sembolii Mildred i¢in reenkarne olmus kizidir. Bu nedenle sembolik
etkilesimcilik agisindan da aralarindaki etkilesim insanin teselli ve anlam arayisini ortaya
cikarir. Geyige tesekkiir eder ve aglamaya baglar. Caresizdir o sert imajindan eser yoktur.
Filmdeki natiiralist tema Mildred’in bdcegi 6liimden kurtarmasi ile baglar. Aslinda ihtiyaci
olana yardim etmeye istekli, sefkatli bir annedir.

Mildred’1 Red Welby ile odada goriiriiz. Welby panolarin gelecek ayki kira bedelinin
odenmesi gerektigini sdyler. O esnada kuryeden bir zarf gelir. Kimligi belirsiz biri tarafindan
panolarin kiras1 6denmistir. Willoughby, Mildred’a bir mektup birakarak intihar eder. Polis
teskilatinda bu durumu 6grenen Dixon hirsini Red Welby’den ¢ikarir ve Welby’i doverek
camdan agag1 atar. Siddet unsurunu filmde siklikla goriiriiz. Bu unsur karakterler a¢isindan bir
rahatlama aracidir. Mildred’1n dis¢inin parmagini delmesi, polis teskilatina molotofkokteyli
atmasi, hediyelik esya diikkanina gelen adamin Mildred’a obje firlatmasi, panolarin yakilmasi,
okulda arabaya meyve suyu atan cocuklart Mildred’in tekmelemesi... Filmin c¢esitli
noktalarinda karakterlerin atesle etkilesimine de tanik oluruz. Ates ile kurulan baglanti hepsinin
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diinyay1 yakmaya istekli olduklarinin bir kanitidir. K6tii durumlarinda onlara yardimei olmayan
hayata kars1 bir direnis semboliidiir. Ates, karsisina ¢ikan her seyi tiiketir, topragi kavurur ve
temelleri tahrik eder. Filmde basta Mildred olmak iizere atesin kaynagi ve ydnlendiricisi
ofkedir. Atesin geride biraktig1 her seyi hasara ugratmasi gibi travmanin ardindaki enkaz
metaforu da buna isaret etmektedir.

Willoughby’nin esi mektubu vermek iizere Mildred’in yanina gelir. O esnada Mildred
kimligi belirsiz bir erkek tarafindan tacize ugrar. Mildred, Bayan Willoughby’e diikkana gelen
saldirgandan korktugunu sdyler. Bayan Willoughby ise ‘Sizin korktugunuzu diistinmiiyorum’
der. Mildred ‘O kadar da kotii biri degilim’ diyerek kendini savunur. Mektupta panonun kirasini
gonderenin sef oldugu yazmaktadir. Mildred ve oglu aksam arabada gitmektedir. Panolarin
yakildigin1 goriirler. Mildred c¢aresizce kizini kurtarmak ister gibi panolara kosar. Ancak
elindeki yangin tiipiiyle yenilgiyi kabul ederek oldugu yere c¢oker. Bir sonraki sahnede
Mildred’t ambulansin i¢inde goriiriiz, elleri yanmigtir. Metaforik olarak bu bir giinah
cikarmadir. Kiliseye gitmeyerek itiraf edemedigi pismanligini1 burada telafi etmek ister.

Ertesi sabah Mildred yatagina uzanmis bir sekilde aglamaktadir. Dogrulur ve yatagin
kenarinda durarak terliklerini kukla gibi konusturur. Filmdeki koklesmis toplumsal cinsiyet
rolleri burada kirilmaya ugrar. Mildred, 6fkesini ve intikam duygusunu bir kenara birakarak
duygusalliga izin verir. Pano sirketinden bir eleman Mildred’a gelir ve pano sirketinin ilanlara
bir sey olmasi halinde yedek ilan ¢ikarttigin1 sdyleyerek yenilerini Mildred’a verir. Robbie,
James ve Mildred panolar1 yeniden asarlar. Adalet terazisinin ibresi yeniden Mildred’a
donmiistiir.

James’in iyilikleri karsisinda Mildred onun yemek teklifini kabul eder. Sik bir
restoranda giiller ve mumlar olan bir masada otururlar. Mildred 6zensiz, glinlik tulumu ve
bandanasi ile gelmistir. James’in Mildred’a umutsuzca asik olmasi sahnedeki duygusal
dengesizligi derinlestirir. Sosyal-psikolojik ac¢idan bakildiginda birey-toplum iliskilerinde
beden, kimlik, benlik gibi kavramlar bireyi toplumda temsil eden bir inceleme nesnesi olarak
goriilmektedir. James’in ciice olusu Mildred’1 sosyal ortam igerisinde utandirmistir. Ayni
mekana eski esi ve geng sevgilisinin de gelmesi ortami iyice gerer. Filozof Maurice Merleau-
Ponty bireyi diinyaya baglayan en onemli etkenin kendi bedeni ile deneyimledigi yasami
oldugunu savunur. Beden yasam boyunca dilsel ve sembolik etkilesimlerde bulunarak ¢evresi
ile iletisimini gelistirir (Merleau-Ponty, 2012, s. 21). Toplum tarafindan Gtekilestirilen James,
yemegin sonunda Mildred’a hakaret ederek oradan ayrilir. Filmin sonunda Dixon, Mildred’in
kizinin katili olduguna inandig1 bir siipheliden bahseder. Ancak DNA’lar Angela Hayes’inkiyle
uyusmaz. Mildred ve James yine de sliphelendikleri adami 6ldiirmek i¢in birlikte yola ¢ikarlar.

Sonug

Three Billboards Outside Ebbing, Missouri filmi feminist ¢oziimleme ve sembolik
etkilesimcilik baglamindan bakildiginda tipki reklam panolar1 gibi ¢iiriimiis ve lekelenmis
Amerikan Rilyasi’na isaret eder. Filmin gectigi kasaba olan Missouri’de kat1 bir patriyarkal
sistem hakimdir. Kadin karakter Mildred Hayes kendi toplumundaki cinsiyet ayrimciligina,
irkciliga, aile ici siddete karsi tek basina miicadele eden bir figiir olarak, feminist iyi niyetin
Hollywood cinsiyetciligine bir baskaldirisidir. Filmde, Hollywood olay &rgiisii ve toplumsal
cinsiyet meselesi birbirinin ayrilmaz iki pargasi olarak karsimiza ¢ikar.

Kadin karakter Mildred, gegmis donem Hollywood filmlerinden farkli olarak hikayenin
merkezindedir. Film, Mildred’in sesi ile baslar ve onunla sona erer. Mildred araciligiyla
Amerikan toplumundaki yozlagsma ve koklerinden kopus anlatilmaktadir. Mildred’1n gii¢lii ve
korkusuz durusu hikayenin gidisatin1 yoneten énemli bir faktordiir. Bu durum, bir anlamda
Hollywood’da kadmin (feminist hareketin) zaferi olarak adlandirilabilir.

Feminist sdylem kadinin kamusal alanda diglanmasina ve onun giiciiniin gérmezden
gelinmesine bir tepki olarak ortaya ¢ikmigtir. Kimi topluluklarin kurum ve inang sistemlerinde
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kadimin varlik alaninin sinirlar1 erkegin konumuna istinaden belirlenmektedir. Eril sdylem bu
baglamda kendi varligin1 ve iktidarini siirdiirebilmek adina kadimi kendi ihtiyaglar
dogrultusunda konumlandirir. Ancak Mildred, kendi yasadigi kasabadaki adalete karsi
kurumsal yapiya hesap sorarken feminist sdylemin de miicadelesini basartyla siirdiiriir. Bunu
yaparken de kendi benligini ve kimligini 6zglirce ortaya koymaktan ¢ekinmez. Kimi zaman
siddete, vandalliga ve argoya basvurur. Ancak eril sdylemin cinsiyet rolleri zemininde keskin
bir bicimde kurumsallastirmis oldugu toplumda, kendi davasini ve toplumsal duyarliligi
sarsmay1 basarir.

Mildred Hayes’1in kizin1 kaybetmesinin ardindan filmdeki diger karakterlerle (oglu ve
Denise hari¢) yapay bir iletisim aginda bulunur. Aslinda topluma ve toplumdaki kurumlara olan
inancinin yitimi eski esinden itibaren siiregelen bir siirectir. Bu durum, onun toplumun diger
bireyleri ile olan iliskisinde mesafe koymasina neden olmustur. Kurmus oldugu sembolik
etkilesimlerin tiimii ya kadina kars1 nefreti piiskiirtmenin ya da kizina dair kendini arindirmanin
bir yoludur. Oglu ve eski esi ile olan kopuk iliskiler diizeni onu kendi davasinda giinden giine
yalnizlagtirir. Yasadig1 travmatik kayip lizerine hayattaki tek amaci, katili bulmak iizerinedir.
Bu nedenle tek ¢ocugu olan oglunu da arkasinda birakarak siipheli birini 6ldiirmek amaciyla
evini terk eder.

Sonug olarak analiz edilen filmde, Amerikan Riiyas1 gii¢lii bir feminist anne karakteri
izerinden yeniden sorgulanir. Amerikan sinemasindaki eril bakis ve ataerkil yap1 halen kendini
yogun bir sekilde hissettirmektedir. Filmde seyircinin rahatlatildigi tek alan natiiralist
manzaralardir. Ancak filmin tamaminda koklerden kopus, sisteme olan inancin yitimi ve
kimlige dair bir miicadele vardir. Ozellikle Hollywood, kadin imgesini giiclendirmeye onu
sikisip kaldigi toplumsal cinsiyet rollerinden c¢ikararak baslamistir. Hollywood, bir nevi
Amerikan toplumuna, kadin bedeni ile onun {izerine kurulan kodlar tersine ¢evirerek meydan
okur. Patriyarkal sistem, Amerikan sinemasinda heniiz etkisini kaybetmese de giiniimiizde
kadin yonetmenlerin ¢ogalmasi ve kadin merkezli anlatilarin artmasi ile ‘kadin’ imgesi kendini
daha 6zgiir ifade edebilme imkanina sahip olmaktadir.
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