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Ozet

Sinif esitsizligi, insanhigin bir arada yasamaya basladigi en ilkel donemlerde baslayip, giinimuize
kadar uzanan toplumsal bir problemdir. Yeryiiziinde bulunan kaynaklar, tim dinya nifusuna yetecek
dizeyde bulunsa da gelir dagihimlari ile dogru orantili bir sekilde paylasildigindan, toplumlar igerisinde
sinif kavrami ortaya gikmakta, sinif kavrami neticesinde toplumsal tabakalasma meydana gelmektedir.
Bir piramide benzeyen toplumsal tabakalagsmanin Ust siniflarinda bulunan kesim, kaynaklarin gogunu
tiketmekteyken, alt siniflar yukariya erisebilmek adina birbirleriyle savas icerisindedirler. Siniflarin,
yasam standartlari arasinda olusan bulyuk farkliliklar, kapitalizmin eseri olarak gérilmektedir ancak
unutulmamalidir ki kapitalizm de insanin bencil yapisindan 6turl ortaya ¢ikmistir. Kapitalist sistemi de
sinif esitsizliklerini olusturan da doyumsuz insanin ta kendisidir.

7. sanat olarak kabul edilen sinema, gorintl ve sesle anlatabilme 6zelli§i sayesinde, insanliga
seslenmek isteyen yonetmenler igin toplumu etkileyebilecek bir arag niteligindedir. Bu nedenle, sosyo-
lojide var olan problemlerin yonetmenler tarafindan, sinema filmlerine ¢odu kez konu edildigi
gorilmastir. Calismanin orneklemini, Galder Gaztelu-Urrutia tarafindan gekilen 2019 yapiml Platform
filmi olusturmaktadir. Sinif esitsizligi kavramini isleyerek, toplumsal bir 6z elestiride bulunmasindan
otard Platform filmi 6rneklem olarak segilmistir. Literatir taramasinin ardindan betimsel analiz yontemi-
nin kullanildigi bu galismada, sistem elestirilerinde, asil hedefin insanin 6zu olmasi gerektigi gercedi,
Platform filmi Gzerinden inceleyebilmek amaglanmistir.

Anahtar Sozciikler: Sinif, Esitsizlik, Toplumsal Tabakalagsma, Platform, Sinema

Abstract

Class inequality is a social problem that started in the most primitive periods when humanity began
to live together and has been extending to the present day. Although the resources on the earth are at
a sufficient level for the entire world population, the concept of class emerges in societies as they are
shared in direct proportion to income distributions, and social stratification occurs as a result of the
concept of class. While the upper classes of the social stratification resembling a pyramid consume
most of the resources, the lower classes are at war with each other in order to reach the top. The great
differences between the living standards of the classes are seen as the work of capitalism, but it should
not be forgotten that capitalism has also emerged due to the selfish nature of human beings. It is the
insatiable man himself that creates both the capitalist system and class inequalities.

Cinema, which is accepted as the 7th art, is a tool that can affect the society for directors who want
to address humanity, thanks to its ability to narrate with images and sound. For this reason, it has been
observed that the problems in sociology are often the subject of cinema films by directors. The sample
of the study is Platform movie, made in 2019 by Galder Gaztelu-Urrutia; Platform creates the film
because of its social self-criticism by processing the concept of class inequality. In this study, in which
descriptive analysis method was used after the literature review, it was aimed to examine the fact that
the main target in system criticism should be the essence of the human through the Platform movie.
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Girig

insanhi@in varolusundan bu yana bireylerin bir arada yagama ihtiyaci, toplumsal bir diizenin olugsmasi-
na vesile olmustur. Toplumsal yasamin ylzyillardir varolusu, bazi sosyolojik sorunlari da beraberinde
getirmistir. Sinif esitsizligi, toplumsal diizenin ortaya ¢ikmasindan beri slregelen toplumda yasayan
bireylerin, ekonomik diizeyleri ve yasam kalitesi acisindan aralarinda goézle goérultr farklar olusmasina
sebep olan bir kavramdir. Max Weber ve Karl Marx’'in ¢alismalarinda gecen toplumsal tabakalagsma
teorisine gore toplumu meydana getiren bireyler, hiyerarsik bir sistemin pargasi olarak siralanmaktadir.
Bu hiyerarsik siralamayi alt, orta ve Ust siniflar olusturmaktadir.

Sistemin birer pargasi olan orta ve alt siniflar, toplumsal tabakalasma neticesinde émdirleri stiresince
toplumun burjuvazi olarak nitelendirilen Ust seviyesine tirmanmayi dislemekte ve bu disln
gergeklesmesi ugruna epey g¢aba harcamaktadirlar. Var olan sistemin dinyanin kapitalist bir dizene
donmesine neden oldugu varsayildiginda, Ust sinifi ddnen garklar, orta sinifi ddnen garklarin bos tarafi-
na siginanlar ve alt sinifi ise carkin dislerine denk gelip ezilenler olarak nitelendirilebilir. Ozellikle alt
sinif kategorisinde bulunan bireyler, bu haksiz diizenin magduru olarak sistem Uzerine birgok elestiri
getirmekte fakat bunun yani sira sistemin kendilerine dayatmis oldugu Ust sinifa ylkselme hayallerin-
den de asla vazgegmemektedirler. Bu baglamda bireyler, alt siniftan tst sinifa gegmeyi basardiklarinda
kendi cabalari ile bir hak elde ettiklerini diisiinerek alt siniflardan Ustiin olduklarini i¢csellestirir ve buna
gore daha dncesinde elestirdikleri Ust sinif davraniglarini bu sefer de alt sinifta kalmig bireylere yansit-
maktan gekinmemektedirler. iste bu noktada insanoglunun magdur durumdan kurtulunca magduriyete
sebebiyet veren bir varlik oldugunu ve elestirdigi sistemin bir par¢asi olmaktan kaginamayarak sonsuz
bir diizene sebebiyet verdigi gorilmektedir.

Literattr taramasinin ardindan betimsel analiz yonteminin kullanildigi bu ¢alismanin amaci, sistem
elestirisindeki asil hedefin, insanin 6zi olmasi gerektigi gergedi dogrultusunda, Platform filmini
inceleyebilmektir. Calismanin érneklemini, Galder Gaztelu-Urrutia tarafindan gekilen, ispanyol Filmi
Platform (El Hoyo) olusturmaktadir. Sinif esitsizligi kavrami, yonetmenligini Bong Joon-Ho’nun Ustle-
ndigi Parazit ve Snowpiercer filmlerinde de ele alinmistir. Platform filminin yonetmeni, Urrutia’nin 2013
yapimli Snowpiercer filmindeki, 6n vagonlarda yasayanlarin bolluk igerisinde bulundugu, arka vagonlar-
da yasayanlarin ise senelerce a¢ kaldigi bir trenden esinlenerek Platform filmi icin yola c¢iktigi
distintlmektedir. Snowpiercer’in treninden esinlenen Platform filmi hikayesinde alti insanin yalnizca
birlik olurlarsa gikabilecekleri kiip seklindeki bir labirentte gegen Kip filminden ve ayni masada toplan-
mis on bir insanin, hunharca ziyafet gekmeleri sonucunda defalarca fazla agirliktan bir alt kata
distlklerini konu edinen Next Floor kisa filminden de izler tagimaktadir. Platform filminin érneklem
olarak segilme sebebi yonetmen Urrutia’nin bahsi gegen Ug¢ filmi harmanlayarak, seyircisine sistem
elestirisi adi altinda 6z elegtiri yaptirmay! basarmasidir.

Calismanin ilk kisminda filmin temelini olusturan sinif esitsizligi ve toplumsal tabakalagma kavramlari
aciklanmis olup ikinci kisminda sosyolojinin sinema ile olan iligkisi ele alinmigtir. Uglincii kisminda ise
sinif esitsizligi baglaminda Platform filminin incelemesi yapilmistir. Son olarak, film incelemesi ile elde
edilen sonuglardan bahsedilmistir.

1. Sinif Esitsizligi

Mevcut dinya duzeninde, kaynaklar tim insanhgda yetecek seviyede olmasina ragmen, insanoglunun
bencil tutumu sebebiyle kaynaklarin kullaniminda ve gelir dagihiminda blyuk farkliliklar meydana
gelmektedir. Cogu zaman sermaye ve gug¢ sahipleri doyumsuz bir yapiya sahip olduklarindan, zengin
daha zengin, fakir daha fakir bir konuma yerlesmektedir. Toplumlar iginde ve arasinda meydana gelen
bu esitsiz gelir dagilimlari, kigilerin sosyal hayatindan egitimlerine, hayat standartlarindan saghkh
olabilmeye kadar tim yasamlarini etkilemektedir. Dolayisiyla gelir diizeyinin seviyesi, siniflar arasinda
buyuk bir egitsizlik yaratmaktadir.
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Sinif esitsizligi dusundldiginde toplum belli kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategoriler Ust sinif, orta
sinif ve alt sinif olarak ayrilmaktadir. Hiyerarsinin en Ust seviyesinde bulunan Ust sinifi, sermaye sahibi
ve varlikli ailelerden gelen soylu kesim olusturmaktadir. Orta sinifta, kiiguk bir miktarda veya kendine
yetecek kadar servete sahip, beyaz yakali olarak nitelendirilen belli bir meslek seviyesine ulasmis
hayatini normal standartlarda sirduren bireyler bulunmaktadir. Piramidin en alt kisminda ise yoksul
olarak tabir edilen herhangi bir mal varligi veya serveti bulunmayan, blytk bir kismi isgilerden olusan
alt sinif bulunmaktadir. Tarim toplumlarinda baslayip feodal dénemde soylularin kdleler edinmesi,
glnimuzde kapitalizm araciligi ile sermaye sahibi ve is¢i olmaya evirilmistir. “Marksist dlisiinceye gore,
uretim iliskileri ve Uretim araclari esas alindiginda, butiin toplumlar en az iki sosyal sinifa sahiptir. Birin-
cisi, Uretim araclarina sahip olan ya da bu aragclari kontrol altinda tutan “yénetici sinif’” tir. ikincisi ise
uretim araclarini elinde ya da kontrollnde bulunduramayan “sémdrilen sinif’. Etzioni’nin de vurguladigi
gibi, Marks’a goére, maddi Uretim araglarini kontrol edenler, akilsal ve zihinsel Gretim araglarinin kontrol-
lerini de ellerinde tutarlar. Bu sebeple yonetici sinif, yalnizca ekonomik agidan yénetmez, bunun yani
sira ideolojiyi de sekillendirip yayginlastirir” (Arslan, 2004, s.129).

Toplumsal yapida meydana gelen sinif esitsizliklerinde alt veya Ust sinifa girmeyen orta sinifa
bakildiginda gogunlugunun beyaz yakalilardan olustugu goriimektedir fakat kimi dusinurlere goére
beyaz yakalilar, mavi yakalilar gibi proleterlesmislerdir. Callinicos’a goére yeni tip orta sinif ikiye ayril-
maktadir. Bunlardan ilki is¢i sinifina yakin, ikincisi ise kendi denetimini yapma imkani bulan Ust sinifa
yakin “klguk burjuvazi” olarak nitelendirilebilecek gruptur (Bozkurt, 2019, s.13). Marx ise orta siniflari
kapitalist sermaye ve gli¢ sahiplerinin yardimcisi olarak nitelendirmekte ve bahsedilen Ust sinif ile
bizzat ayni kefeye koymaktadir (Balik¢ioglu ve Dalgig, 2015, s.19).

Gelirler arasindaki esit olmayan dagilhim, tarih igerisinde bir dinamik olarak zamanina goére sekillenmis
fakat tarih sayfasindan silinmemistir. Sistemin kendisi birgok insan tarafindan elestirilse de temelde
herkes sistemin birer pargasi olmustur. S6zde siniflar arasindaki farki kapatmak ve alt sinifin haklarini
korumak amaciyla kurulan tim olusumlar, mevcut kuralin en biyik 6rnegidir. Ozellikle isgi haklarini
savunmak igin olusturulan sendikalar, alt sinifta bulunan isgi grubunun sesi olmaya ¢alismaktadir fakat
sendikalar, en basindan Ust sinifa tabii kisiler araciligiyla olusturulmaktadir. Bu durumda Ust sinifa
mensup bireylerin alt sinifta bulunanlarla kuracagi empati sinirhdir ve boylelikle siniflar arasindaki
esitsizligin kapanmasi daha da zorlagmistir.

1.2. Toplumsal Tabakalagma

insanin kendinden baska bireylerle bir biitiin olarak yagama ihtiyaci, toplumlar meydana getirmekte-
dir. Gelir dagihmindaki farkliliklar sebebiyle ortaya ¢ikan sinif esitsizlikleri neticesinde toplumsal
tabakalagsma meydana gelmektedir. “Yapisalci Talcott Parsons’a gore toplumsal tabakalasma, belli bir
toplumsal sistemi olusturan ve toplumsal olarak bireylerin birbirlerine Gstinlik sagladidi bir fark siralan-
masidir’ (ince, 2017, s.303). Ayni toplumsal tabakanin mensuplari, ayni egitim ve gelir seviyesine
sahiptirler.

Toplumsal tabakalagsma, kapali ve acik olmak tGzere iki grup halinde incelenmektedir. Kapali toplum-
sal tabakalasmada; kast sistemi, kolelik sistemi ve feodal ziimre bulunmaktadir. Bu dliizende, bireylerin
hangi katmanda yer alacagi hentuz dogustan bellidir. Tabakalar arasinda dikey gecis gergeklesmesi
imkansizdir. Acik toplumsal tabakalagsmada ise kapalinin aksine katmanlar arasinda gecis yani dikey
hareketlilik miimkiindiir bu da statii sayesinde gerceklesir (ince, 2017, 5.296).

“Sinif nesnel olarak veriliyken, statli insanlarin toplumsal farkliliklar hakkindaki degerlendirmelerine
baghdir. Siniflar, milkiyet ve kazancla eslesen ekonomik etkenlerden kaynaklanirlar. Statu ise gruplarin
hayat tarzlari tarafindan belirlenir. Bir statl grubu kendilerini esitler, ayni degerde varliklar olarak géren
ve baska toplumsal gruplarin Ustinde ve altinda algilayan bir insanlar toplamidir. Stati tabaka-
lagsmasini belirleyen hayat tarzlarinin kokleri tarinsel derinlikte yatar” (Aydin, 2018, s.255).
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Bu baglamda toplumsal tabakalagsmayi olusturan tarihsel surecte, yalnizca ekonomik kosullar degil
Weber’in sosyolojik yontemlerde bahsettigi gibi olasiliga dayal ¢oklu nedensellik durumu s6z konu-
sudur (Aydin, 2018, s.255). Weber’e gore insan ve kiltir yalnizca materyalizme indirgenmemelidir.
Aileden kalan miras, ekonomik gelir dagilimini blyuk olgiide belirlese de bireyler yasadiklari topluluk
icerisinde benzer kultliri ve benzer davraniglari tUstlenmektedirler. Turkiye’den bu duruma bir drnek
vermek gerekirse golf ve tenis toplumda birgok insanin ulasabilecegi iki spor dalidir. Ancak popduler
kalturan etkisinde daha fazla kalan gruplardan ziyade, Ust kesimin bu iki spor dalina yénelimi daha
fazladir. Medya igerisinden 6rnek verilecek olursa reyting 6lgim sistemlerinde tim ekonomik gelirlileri
kapsayan TOTAL ve ekonomik durumu daha ust seviyede bulunana AB grubunun ilgi gésterdigi yapim-
larin kalitesi iki grup arasinda oldukga fark gosterebilmektedir. Ancak bahsedilen sistemde dahi AB
grubunun tercihlerine daha fazla dnem verilmesi, glicln tekrardan ekonomik durumu iyi seviyede olanin
ayni zamanda gticl de elinde bulundurdugunun géstergesidir.

“Marksist duslinceye gore, Uretim iligkileri ve Uretim araglari esas alindiginda, butin toplumlar en az
iki sosyal sinifa sahiptir. Birincisi, Uretim araglarina sahip olan ya da bu araglari kontrol altinda tutan
“yonetici sinif” tir. Ikincisi ise tretim araglarini elinde ya da kontroliinde bulunduramayan “sémiiriilen
sinif’. Etzioni’'nin de vurguladigi gibi (1993: 37), Marks’a gore, maddi uretim araclarini kontrol edenler,
akilsal ve zihinsel Uretim araglarinin kontrollerini de ellerinde tutarlar. Bu sebeple ydnetici sinif, yalnizca
ekonomik agidan yénetmez, bunun yani sira ideolojiyi de sekillendirip yayginlastirir” (Arslan, 2004,
s.129).

2. Sinema ve Sosyoloji iligkisi

Sinema filmleri, teknik anlamda gorintl ve seslerin kayda alinarak kurguda bir araya getirilmesi ile
olusmaktadir. Teknolojik olarak goriintli ve ses bilesenlerine dayanan sinema, iceriksel anlamda ise bir
hikayenin anlatilmasi ile meydana gelmektedir. Bu baglamda sinema filmleri, hikdye olarak Uretildikleri
toplumun kiltiriinden beslenmektedir. Toplumsal yapinin Grini olarak ortaya gikan sinema; siyaset,
psikoloji, felsefe, din gibi direkt toplumbilimi olarak adlandirilan sosyoloji ile de etkilesim icerisindedir.

Bir konuyu gorintler ile isleyip, izleyicisine aktarabilme sanati olarak gérilen sinema, kimi zaman
toplumu gergek yagsamdaki sikintilardan arindirip edlendirme ¢abasindayken kimi filmleriyle ise izley-
icisini, toplumsal gergekler ile ylz ylze getirme gabasindadir. Bu 6zelligi sayesinde sinema, yonet-
menin icerisinde var olan sorunlari bagkalarina anlatabilmesi, derdini paylagsabilmesi adina bir firsat
niteligindedir. “Sinema insanlarin tutumlarini ve davranislarini degistirebilmekte, distincelerini etkileye-
bilmekte ve kamuoyu olusturabilmektedir. Sinema bir taraftan, egemen sinifin distincelerinin empoze
edilmesine araci olurken diger taraftan farkli, aykiri veya muhalif kesimlerin de seslerini duyurabilmeler-
ine, insanlar Uzerinde bir farkindalik yaratabilmelerine imkan tanimaktadir” (Cayircioglu, 2014, s. 18).

Yonetmenlerin, toplum igerisinde dogan, yasayan, bir insan oldugu dusinudldiginde, tipki diger
bireyler gibi bulunduklari toplum ile birlikte sekillendiklerini sdylemek mumkundar. Diger yandan toplum
da insanlarin bir araya gelmesi ile olusmaktadir. Bu nedenle toplumda var olan problemler insana,
insanin icerisinde yer alan sorunlarin kdkeni ise topluma dayanmaktadir. Toplumda var olan ve temeli
insana dayanan problemlerin farkina varan yonetmen, kendi géztinden goérebildigi toplumsal gergekleri,
bir kameranin géztinden perde araciligiyla seyircisinin gérebilmesini de hedeflemektedir.

Lumiere Kardeslerden bu yana sinemanin gergeklikle olan iligkisi tartisiimaktadir. Bu konuda birgok
yonetmen kendi fikirlerini iceren sinema filmleri ortaya koymuslardir. Robert Flaherty, John Grierson,
Paul Rotha, Andre Bazin, Vittorio de Sica, Dziga Vertov gibi yonetmenler, sinemada gergekgiligin
temsilcileri olarak kabul gérmektedir. Bu yonetmenlerden kimisi sinemada gergegin yalnizca belgesel
filmler araciligiyla yansitilabileceginin mimkin oldugunu belirtirken kimisi ise gergekgiligin, sinemaya
ait estetik degerleri yitirmeyeceginden 6turt 6ykalu filmlerde de islenebilecedi gériusinde olmusglardir.
(Coskun, 2009, s.153).
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Her ne kadar sinemada gercekgilik kavrami olabildigince nesnellige yakin bir sekilde islense de
filmlerin kendi iginde, diinyadan bagimsiz yeni bir mekan ve uzam olusturdugu g6z ardi edilmemelidir.
Bu konuda Rusen Oztirk, Platon ve Magara benzetmesini 6rnek olarak sunmaktadir. Oztiirk, Platon’un
magara ornegini sinema salonu olarak ele alir. Sinema salonunda, insanlarin koltuga yapismis gibi,
yuzleri beyazperdeye donuk bir sekilde oturduklarini tasavvur eder. Bu insanlarin oturduklari koltuklarin
arkasinda bir projeksiyon makinesi perdeye seslerle birlikte gértintiler aktarmaktadir. Bunlar insanlarca
gercek sayilir. Salonda yasanilan tam bir yanilsamadir. Aslinda, koltuktan kalkilip, salondan cikilsa
gergek ile karsilagilacak ve iceride oldugundan cok daha fazla biyiilenilecektir. Ote yandan, Oztiirk,
Pierre Sorlin’den aktararak, belki de bu goérintilerin insanlari gerceklikten uzaklastirabildikleri gibi
gercekligin 25 altinda yatan asil gergede de yaklastiriyor olabilecegini sdyler. Devaminda da, Mas’ud
Zavarzadeh’ten aktararak, filmlerin de tipki diger sanatlardaki gibi gercekligin yansimalari, anlatimlari
veya yorumlari oldugunu belirtir. Ancak, gergeklik de kiltlrel ve yapilandiriimis bir seydir. Dogal
degildir. Toplumun siyasal, ekonomik, kuramsal ve ideolojik pratiklerince kurulmustur (Cayircioglu,
2014, s.24).

Diinya sinemasi izerinden gercekgiligi 6rneklendirmek gerekirse ikinci Diinya Savasi sonrasinda,
fasist Mussolini yonetiminin ¢ektigi filmlerden bahsedilebilir. Halki uyutabilmek igin yayinladigi, Beyaz
Telefon filmlerine tepki olarak ortaya gikan italyan Yeni Gergekgilik akimi filmlerinde, toplumun yasadig
acliga, sefalete yer verilmis, italya’nin gergekte ne halde bulundugu anlatilarak halk uyandiriimaya
cahsiimistir. Ayni sekilde sessiz sinema ile 6zdeglesmis Charlie Chaplin filmlerinde de Chaplin’in, kendi
ideolgjisini sik sik yansittigi gérilmustir. Sosyolojinin éncl isimlerinden Karl Marx’a ait yabancilasma
kavramina, Chaplin’in Modern Zamanlar filminde rastlanmaktadir. Filmde bir fabrika ¢alisaninin, kendi
Urettigi Urlnlere yabancilagsmasi ve sistemin ¢arki konumunda olan ydneticilerin, fabrika cgalisani
Uzerindeki baskisi anlatiimaktadir. Sovyet sinemasinin, dnde gelen isimlerinden, Eisenstein’in, Carlik
Rusya yonetimine karsi olan ayaklanmayi anlattigi Potemkin Zirhlisi filmi de sosyolojiden beslenen
sinema yapitlari arasindadir. Benzer drneklere romantizm temali Yesilcam filmlerinden farkli olarak,
toplumsal gergekgilige deginen Yilmaz Guney filmleriyle Tirk sinemasinda da rastlanmaktadir.

Prof. Dr. Giilseren Giigchan, Sinema ve Toplum lligkileri makalesinde sanatin toplum ile olan iligkisin-
den su sekilde bahsetmektedir “Bir Ust yapi trlinl olarak sanatsal yaratilar hem toplumun ekonomik alt
yapisindan hem de Ust yapiyl olusturan bilissel dizgenin farki 6gelerinden etkilenir. Ancak sanat
yaratilan da toplumsal islevleri nedeniyle hem Ust yapiyl hem de bir oranda alt yapiy etkiler” (Glghan,
1993, s.52). Makalede inceleme konusu olarak ele alinan Platform filmi ise “lg¢ tir insan vardir: asagi-
dakiler, yukaridakiler ve disenler.” repligi ile 6n plana gikmaktadir. Asagidakiler, yukaridakiler ve diisen-
ler akla direkt olarak, sosyoloji ile baglantili Marx’in sinif esitsizligi ve Weber’in Toplumsal Tabakalasma
kavramlarini getirmektedir. Filmde, yonetmen Urrutia s6z konusu kavramlar Gizerinden, tipki Glghan’in
bahsettigi gibi topluma dolayisi ile insanin 6ziine seslenmeye c¢alismaktadir.

3. Platform

Yapimciligini Netflix'in Gstlendigi ve ayni sekilde 2019 yilinda Netflix'te yayinlanan ispanyol filmi
Platform (ElI Hoyo), ortasinda delik bulunan dikey bir hapishanede ge¢cmektedir. Kimi mahkumlar
hapishaneye igledikleri sugtan 6turG girerken kimi mahkumlar ise filmin ana karakteri Goreng gibi
gonullh olarak girmektedir. Goreng’in ortasinda buytk bir delik bulunan bu hapishaneye girmesindeki
tek amaci, daha fazla kitap okuyabilme aligkanligi edinmektir. Hapishanenin ortasindaki delikten, en Ust
kattan baslayip en alt kata kadar inen, mahkumlara 6zel olarak hazirlanan bir sofra bulunmaktadir.
Sistem o kadar kusursuz dusuntlmustar ki tim mahkumlara hapse girmeden dnce en sevdikleri yemek
dahi sorulmakta ve sefler tarafindan sofranin menuisine eklenmektedir. Fakat filmin ana karakteri
Goreng, igeriye girdiginde sistemin disaridan gorildigu kadar kusursuz iglemedigine sahit olacaktir
gunkil insanoglunun ag gozli ve doyumsuz yapisi, hapishanenin dizeni olusturulurken hesaba katil-
mamisgtir.
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NETFLIX

Resim 1: Kaynaklar (El Hoyo, Urrutia; 2019)

3.1. Yukaridakiler, Asagidakiler ve Diisenler...

Filmin ilk sahnesinde kemanlar esliginde muhtesem bir titizlikle hazirlanan sofra ve bu sofrayi blyuk
bir 6zveri ile hazirlayan onlarca mutfak ¢alisani gosterilmektedir. Liks bir restoranin mutfagini andiran
bu goéruntl aslinda hapishanede igleyen sistemin ne kadar 6zenle hazirlandigini gézler 6nline sermek-
tedir. Fakat acilis sahnesinde ilk olarak duyulan “Ug tirr insan vardir; yukaridakiler, asagidakiler ve
dusenler” repligi, kaynaklar ne kadar bol olursa olsun insanoglunun bencil yapisi itibariyla paylasimci
olmak yerine, kaynaklari kimisinin daha fazla kimisinin daha az tiiketecegi kimisinin ise hig tiketemeye-
cegdi gercegini hatirlatarak, sinif esitsizliklerinin meydana geldigini vurgulamaktadir.

Resim 2: Kaynaklar (El Hoyo, Urrutia; 2019) Resim 3: Insanoglunun Kiigiikliigii (El Hoyo, Urrutia; 2019)

Filmin mekansal olarak neredeyse timunu olusturan hapishane sahnelerine gegildiginde hicredeki
hikaye ilk olarak kamera yakin plan ¢ekim metodu ile bas karakter Goreng’in géziini agmasi ile basla-
maktadir. Burada Goreng'’in uyanip géziini agmasinin tek sebebi aslinda insanligin bir seylerin farkina
varmasi gerektigidir. insan bencil yapisi ile her zaman énceligi kendinde bulmaktadir fakat gézini
acan, cevreye bakan biri kendisi disindaki insanlarin da varligini fark edecek boylelikle yerytzinde
meydana gelen hatalari ve kusurlari gorebilecektir. Nitekim Goreng goziini agtiktan sonra karsisinda
ilk olarak hiicre arkadas! Trimagasi'yi gérmektedir. Henliz ne oldugunu anlamayan Goreng ile beraber
seyirci de merak igerisindedir ve Goreng’in hiicre arkadasi Trimagasi'ye soracagi sorular karsisinda
alacagi cevaplar ile seyirci de yavas yavas hikayeyi Goreng ile beraber anlamaya baslar. Ne oldugunu
anlamaya galisan Goreng hikayeyi anlamaya c¢alisan seyirci ile butlnlestiriimistir. Goreng ve hicre
arkadasi, hapishanenin Ustten 48. katindadirlar. Trimagasi, Goreng’e hapishanede asil olayin hayatta
kalabilmek ugruna yemek yiyebilmek ve yemek yiyebilmenin bazen zor bazen kolay oldugunu su an ise
orta seviyede bulunduklarindan 6tirt sansli sayildiklarini anlatir. Trimagasi’nin géztinde orta seviye en
azindan “Yukaridakilerden arta kalanlarin” yenilebildigi bir seviyedir. Neyin igcerisinde bulundugunu
yavas yavas anlamaya baslayan Goreng, hem Ust kattakilere hem de alt kattakilere bakar ve onlar ile
bir diyalog kurabilme adina hem yukaridakilere hem de asagidakilere seslenir fakat karsiliginda Trima-
gasi araya girerek asagidakilere seslenmemesi gerektigini sdyler. Clinkli asagidakiler kendilerinden alt
seviyededirler ve onlar Trimagasi'nin gdziinde birer agsagdilik varliklardir. Ust kattakiler ise zaten Trima-
gasi ile ayni dislinceye sahip olacaklarindan Goreng’in konusma gabasina karsilik verip Goreng ile bir
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Hapishanenin en Ustten baglayarak sirayla en alt katina inen sofra 48. kata geldiginde yemeklerin
gogusu yenmis sekildedir. Sofranin (izeri seyirciye rahatsizlik hissi verecek sekilde duzenlenmistir.
Yiyeceklerin cogu isirilip birakilmig, tabaklar pislik igerisindedir. Goreng sofrayi igrenc bulur ve yemek
yememe karari verir. Sisteme uyum saglamis olan Trimagasi ise buyuk bir istahla ve ag¢ gozlilikle
yukaridaki katlardan ne kaldiysa sofraya saldirarak yemeye baslar. Trimagasi bir yandan kendilerine
pek bir sey birakmadiklari igin Ust kattakilere stverken diger yandan alt kattakileri disinmeden
ihtiyacindan cok daha fazlasini yemektedir yani elestirdigi kesimden hic de bir farki kalmamistir gtinkd
Trimagasi’'nin tek derdi yiyeceklerin tim hapishaneye esit bir bicimde dagitilabilmesi degil kendi
karninin doymasidir.

Goreng, sofrada goziine kestirdigi, isirlmamis saglam bir meyveyi eline alir ve daha sonra yemek
icin saklamaya karar verir. Fakat hapishanenin sisteminde yemekler yalnizca sofranin hicrede bulun-
dugu iki dakika igerisinde yenmelidir. Eger sofradan alinir ve bir kenara ayirilirsa ceza sistemi devreye
girer, hicre cehennem kadar 1sinmaya baslamaktadir. Burada filmin metaforlarindan biri devreye
girmektedir ginkli ana karakter Goreng’in eline aldigi meyve, ilk insanin cennetten kovulmasina sebep
olan yasak meyve elmadir. Bilindigi Gzere peygamberler yerylzlne iyiligi getirmek, hatalari dizeltmek,
bilgilendirmek gorevleri ile gdnderilirler. Bas karakter Goreng ise Hz. isa’ya olan benzerligi ile dikkat
cekmektedir. Goreng’in yaninda getirdigi, filmin en glcli metaforu olan Don Kigot kitabi ise Goreng'’in
incil'i konumundadir. Bu durumda Goreng ise hapishaneye aslinda bir Mesih portresi ile gelmistir.
Nitekim Don Kigot kitabinda, Don Kisot parga parga hikayelerde bir sovalye olarak yel degirmenleri ve
mal sahipleri ile savagsmaktadir. Her seferinde yenilse dahi Don Kisot pes etmez ve yeniden ayaga
kalkar, ucunda yenilmek dahi olsa. Ayrica Goreng hapishaneye bir diploma karsiliginda girmistir. Tipki
Don Kisot gibi bir sdvalyeye donusiip micadele verecektir yukaridan gonderilen yiyeceklerin tim
herkese esit paylasilmasi ugruna.

Bas karakter Goreng’in Don Kisot getirmesinin yani sira hiicre arkadasi Trimagasi ise bir bigak
getirmistir. Trimagasi bicagdi, bir giin evde televizyon izlerken televizyonda kargisina ¢ikan reklam tzer-
ine almistir. Reklamda bigaktan su sekilde bahsedilmistir. “Samuray Super ile tugla bile kesilebiliyor
Ustelik Samuray Super bir seyleri kestikge kendi kendini bileyliyor.” Trimagasi reklamda bi¢cagin nasil
anlatildigina degindikten sonra su sozleri de ekliyor: “Ben daha 6nce hi¢ domates kesmemistim,
ekmegi de dilimlenmis aliyordum. Ayrica mutfak bigagiyla neden tugla kesmem gerekiyor anlamadim
ama disiinmeye basladim neden bicaklarimi bileylemiyorum...” iste bu noktada film, reklamlar
araciligiyla insanlarin aslinda ihtiya¢ duymadiklari seylere, ihtiyaglari olduguna inandirildig1 gozler
onune serilmektedir. Kendi kendini bileyen Samuray Siiper reklami ile Samuray Siper alan Trimagasi,
kapitalizmin dayattigi tiketim cilginhiginin Platform filmi igerisinde bir detayidir. Ayrica dini agidan
temsiline bakildiginda bigagin kullandikga kendini bilemesi gibi seytan da kotultk yapildikga beslenme-
ktedir. Yedi 6lumcil glnahtan biri olan ag¢gdzlilik, hapishanenin diger mahkumlarinda oldugu gibi
Trimagasi'yi de ele gegirmis, onun seytanlagsmasina yol agmistir.

Basta sistemi degistirmeye karar veren Goreng, hapishanede gecirdigi ginler ¢ogaldikga hicre
arkadasi Trimagasi gibi yiyip igmeye baslar ¢linki kosullara uyum saglamaktadir. Tam bu esnada Ust
kattan bir adam duser, adam blyuk ihtimalle intihar etmistir. Bunun Uzerine Trimagasi, Goreng’e “Ust
seviyelerde ne istersen yersin ama o zaman da beklentin kalmaz ve sadece oturup disuntrsin” repligi-
ni kullanir. Bu noktada akla Maslow’un ihtiyaglar Hiyerarsisi akla gelmektedir. “Maslow’a gére; daha uist
dizeydeki ihtiyaglar karsilanmadan Once alt dizeydeki ihtiyaglarin karsilanmasi gereklidir. Bireyler
ancak alt duzeydeki ihtiyaclari doyuma ulasinca Ust diuzeydekilere hazir hale gelirler. En temel
ihtiyaclarimiz biyolojik ve fizyolojik yasama yonelik olanlardir ve bu ihtiyaglarimiz davraniglarimiza yén
verir. Biyolojik ve fizyolojik ihtiyaglarimiz karsilandiginda bir sonraki duzeydeki ihtiyaclar motivasyon
kaynagimiz olacaktir’ (Henden Solt, 2018, s.218). insanoglunun arzu ve istekleri sinirsizdir bu sebeple
insan, arzulari dogrultusunda istediklerini elde ettikge tatmin olmak yerine daha da fazlasina g6z dikme-
ktedir. Toplumun alt kisminda bulunan bireyler Ust siniflara ulagsabilmenin beklentisi igerisindedirler
fakat Ust sinifta bulunan bireyler zaten ¢odu seyin sahibi olduklarindan bir noktadan sonra igsel bir
bunalim ile savasmaya baslamaktadirlar. Hatta filmin ilerleyen sahnelerinde Goreng karakteri Ust
katlardan birinde uyanir ve tam Uzerinde yani beginci katta bulunan ciftten cinsel iligki yaptiklarina dair
sesler igitir. Alt katta bulunan mahkumlar, en temel ihtiyacglarini, karinlarini doyurmayi basaramayip bu
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yuzden 6lumle yasam arasinda savas verirken Ust kattaki mahkumlarin ise karinlari o kadar toktur ki alt
katta yasayan mahkumlar ile ayni hapishanede yasamalarina ragmen farkl fiziksel ihtiyaglarini
karsilayabilme lUksine sahiptirler. Kisacasi toplumda meydana gelen siniflarda, piramidin alt kisminda-
kiler daha yasamsal sorunlarla bogusmaktadirlar, gok daha rahat bir yasama sahip olan piramidin tst
sinifina dahil bireylerin ise bu sebeple varolusu sorgulama sirecine girebilmektedirler.

Resim 4: Sefalet (El Hoyo, Urrutia; 2019)

Film, seyirciye hapishanedeki sistemin nasil ilerledigini anlattiktan sonra gelisme kismina gectiginde
Goreng ve Trimagasi 48. katin ardindan hapishanenin 171. seviyesinde uyanirlar ve ikisi de artik orta
seviyede degil, dusenler kategorisindedirler. Fakat hapishanedeki ilk ayindan farkli olarak Goreng bu
uyanisinda kendisini yataga bagli bir sekilde bulur. Hayatin sundugu sartlar iyiyken her insan, karakter
olarak da iyi davraniglara sahiptir fakat sartlar zorlastiginda, hayatta kalmak pahasina diunyanin en iyi
insani dahi kétl birine déniisebilir. iki ay sonra hapishaneden gikacak olan Trimagasi, kendini koruma-
ya almak igin Goreng’i baglamistir. Trimagasi, yataga bagladigi Goreng’e “Siz benden gugli ve
gengsiniz, bana sonradan nasil bakarsiniz bilemem ama ben sizi 6ldirmek istemiyorum fakat zaman
icerisinde dostlugumuz bozulacak, stipheye dontsecek salyangozum” cumlelerini sarf eder. Trimagasi
bir hafta Goreng’e dokunmayacak fakat acghgi, gergek manada hissetmeye basladiklari zaman
Goreng'’in vicudundan et parcalari keserek hem kendisine hem de Goreng’e yedirecektir boylelikle ikisi
de bir sonraki ay igin hayata tutunabileceklerdir. Yénetmen Urrutia bu slregten sonra seyircisini,
rahatsiz edici goruntiler ile yasam mucadelesinde bulunan insanlarin vahsetine taniklik ettirecektir.
Trimagasi, Goreng’in bacagindan Samuray Siper bicagl ile bir et pargasi kesmeye calisirken
hapishane icerisinde oglunu arayan Miharu’nun platform ile hiicreye gelir ve Goreng’in kurtulmasina
yardimci olur. Daha 6ncesinde Trimagasi, Goreng’e salyangozum diye hitap etmistir, Trimagasi’'nin
Goreng’e salyangozum diye hitap etmesinin altinda yatan metafor, direkt Trimagasi’nin agzindan seyir-
ciye aktarilir. Salyangoz yenilmeden 6nce temizlenmesi ve kirlerinden arinmasi igin bir hafta boyunca
dinlendirilir. Temizlenmesi igin yeterince vakit gegmesinin ardindan salyangozlar yenilmek Uzere hazir-
lanir. Goreng ise bir hafta boyunca bagli kalmistir ve tipki salyangoz gibi bagl kaldigi strede kesil-
memig, yenilmek icin hazirlanmaya baglanmamis ruhsal olarak kirlerinden ve kot kisiliginden
arinmistir. Fakat Goreng’in Miharu tarafindan ¢o6zlllr ¢ozilmez yapacagdi ilk is, yash Trimagasi'yi,
Samuray Super bigagi katlederek oldirmek olacaktir. Filmin ilk kisimlarinda Trimagasi, Goreng’e su
repligi kurmustur: “Siz alt katlardan geldiginizi sdylliyorsunuz fakat hi¢ a¢ kalmisa benzemiyorsunuz,
demek ki hucre arkadasinizi ldirmugsunuz ve éldirmeyeceksin emrini belli ki yok saymissiniz.” Oysa
ki Trimagasi bir 6nceki hiicre arkadasini 6ldirmemistir, Ustelik Goreng’e de onu 6ldirmeyecegine dair
s6z vermigtir ancak Goreng ilk sorunda Trimagasi’yi 6ldurerek kendisi emri ¢ignemistir. Ayrica ayin geri
kalanini Goreng hticre arkadasinin etlerini yiyerek tamamlayacaktir. Clinki Ust katlardan kirllmis tabak
disinda higbir yiyecek 171. seviyeye ulagmamaktadir. insan ne kadar iyi olursa olsun, tim sistemler
icerisinde yine insanin bencil yapisi dolayisiyla yozlasmaya ve kotlilesmeye mahkumdur.
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Resim 5: Yénetim (El Hoyo, Urrutia; 2019) Resim 6: Kurtlanmig Sofra (El Hoyo, Urrutia; 2019)

Platformun 172. katina, Ust katlardaki mahkumlardan dolayi tek bir ¢op dahi gelmez ve mahkumlar
acliktan birbirlerini yemek zorunda kalirken 0. katta mahkumlar icin hazirlanan mikemmel sofranin
gorintdleri verilir. Sef tathda gikan tek bir kildan 6tiri mutfaktaki tim calisanlara hesap sormakta ve
sac kilinin kimden dastidund bulmaya caligsmaktadir. Fakat kusursuzluk icin ugrastiklari sistemden o
kadar habersizlerdir ki diger yandan Goreng 172. katta, Trimagasi'nin kurtlanmis etini yiyerek hayata
tutunmaya c¢alismaktadir.

Goreng, 172. katta gecirdigi bir ayin ardindan gozlerini tekrardan 33. katta yani orta seviyede agar.
Bu sefer hiicre arkadasi, hapishaneye girmeden 6nce kendisine sorular soran hapishane gorevlisi
Imaguiri’dir, flashback sahnesi ile Goreng’in yeni hiicre arkadasini nereden tanidigi seyirciye gosterilir.
Imaguiri de dikey 6z denetim olarak gérdigu bu hapishaneye tipki Goreng gibi kendi istegiyle, senele-
rdir galistigi sistemi bir de mahkim goéziyle yasayabilmek adina girmistir. Ancak kendisi gorevli iken
muazzam igledigini sandidi sistemin aslinda hi¢ de dyle olmadigini kavramigtir. Her mahkdma,
hapishaneye girmeden 6nce en sevdikleri yemek sorulmakta ve en sevdikleri yemek ne ise mentye
eklenmektedir. Imaguiri'nin sdyledidine gore efer herkes kendine yetecek kadar yeseydi yemekler
herkese yetecektir ama Ust katlarda bulunan ag goézli ve doyumsuz mahkumlar ihtiyaglarindan gok
daha fazla yiyecegdi tiuketmektedirler. Imaguiri, esit tabaklar bollstirerek alt kattakileri yalnizca
ihtivaclari kadar yemeleri gerektigine ikna etmeye calismaktadir. Goreng’in dusiincesine gore
kendiliginden dayanisma olmasi gerekmektedir fakat degisiklikler kendiliginden olmayacaktir. 15 giin
boyunca Imaguiri'nin yiyeceklerin esitce paylasiimasi igin ikna etme gabalarini seyreden Goreng, 15.
gln kalkar ve asagidakilere “Dinleyin asagilik herifler ya dinlersiniz ya da yemeginize pislerim, tek bir
piring tanesi dahi temiz kalmaz” diye bagirarak onlari tehditle esit davranmalari gerektigini soyler
nitekim bu badiris ise de yarar ¢unkU insanlar ikna olmuyorlarsa zorlama yapilmasi gerekmektedir.
Ancak bu yalnizca alt siniftakiler igin gegerli bir ikna yontemidir giinkl Ust kattakilere zorla yapilabilecek
hicbir sey yoktur.

Filmde, gercek yasamdan farkh olarak siniflar arasi gegis mimkindir, mahkumlar her ay bambagska
katlarda uyanmaktadir oysaki gercek yasamda siniflar arasi gecis yapmak bu kadar miimktin olmamak-
tadir. Fakat dinyanin kaynaklarinin gogunun, diinyanin en zenginleri tarafindan tiketilirken Gg¢lncu
dinya ulkelerindeki aglik ve sefalet, filmde hapishanenin alt katlarindaki mahkumlarin maruz kaldigi
durumdan farksizdir. Yonetmen Urrutia’nin anlatmak istedigine gére insan, her kosulda ahlaksiz bir
mahluktur. Ust siniflar ag gozIQ, alt siniflar ise birlik ve beraberlik igerisinde isyan etmek yerine birbirleri-
ni yemektedirler, keza onlar da Ust sinifa erisme sansi elde ettiklerinde, tim kaynaklari tikettikleri igin
sovdukleri Ust siniflardan bir farklari kalmamaktadir. Giinki insan 6ziinde bencil ve kétl bir varliktir.

Imaguiri yonetimde galisirken “dikey 6z denetim merkezinde” sistemin kusursuz isledigini sansa da
iceriye girdiginde 6yle olmadigini anlar fakat ona gdre bunun tek sebebi insanin bencil ve a¢ gozIi
yapisindan kaynaklanmaktadir. Hapishane igerisinde oglunu arayan Miharu ile karsilastiginda
Goreng’e bunun imkansiz oldugunu, 16 yasindan kuguklerin hapishaneye giremeyeceginden ve
hapishanenin 200 kat ile sinirlandirildigindan son derece emindir. Ancak Imaugiri ve Goreng gaz ile
uyutulup bir sonraki aya gozlerini agtiklarinda kendilerini platformun 202. katinda bulurlar. Daha 6nce
25 yil gorevli olarak galistigi ve son 8 yil ise igeriye mahkim gonderdigi hapishanenin sistemini ¢ok iyi
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bildiginden son derece emin olan Imaguiri 200 katli olarak bildigi platformda 202. kat ile karsilaginca
aslinda higbir sey bilmediginin farkina varir, bu durumu kaldiramaz ve sonucunda kendini asarak intihar
eder. Esitligi saglamak igin blyuk bir umutla ¢aba sarf eden Imaguiri, tim umutlarinin bosa oldugu
gergegi ile yiiz yiize gelmistir. insan, dogasi geregi esitsizligi yenemez. Ciinkii ya sistemin zalimi olur
ya da magduru ve iyi insanlar dahi kosullar degistiginde zalimlesebilmektedir. Imaguiri’nin kolay yoldan
kendini atmak yerine asmasinin tek sebebi vardir; bedenini Mesih olarak gordiglu Goreng’e armagan
etmigtir. Filmin bu kisminda Goreng’in i¢ dinyasi, hayal ile gergek birbirine gecmig bicimde gosterilir.
Biraz 6nce kendisini asarak oldiren Imaugiri, Goreng’e “Yiyin beni Goreng, bedenimi pargalar halinde
kesin, etimle beslenin. Eger Tanrinin oglunun etini yemezseniz, kanini igmezseniz sizin de bir hayatiniz
olmayacaktir. Etimi yiyen ve kanimi igcen bende kalir ve ben de onda kalirim, béylelikle sonsuz hayata
erigirsin” repliklerini soyler. Bilindigi Uzere Hristiyanlik inancinda, isa’nin ¢garmiha gerilmeden énce
gergeklestirilen “Son Aksam Yemeginde” ekmek, isa’nin etini; sarap ise isa’nin kanini temsil etmektedir.
Tanrinin oglu olarak gérilen isa’nin etinden yiyip kanindan igenler ise Tanri ile btlinlesecek ve sonsuz
glizellige kavusacaklardir. Filmde Mesih olarak gériilen Goreng, isa’dan farkl olarak eti ve kani yenilip
icilen degil, yiyen ve igen olacaktir ¢clinkll hayatta kalabilmek adina bunu yapmaya mecburdur. Yonet-
men Urritia’'nin goértinitrde ister kapitalizme isterse dinlere olsun elestirisi insanadir. Elestirisi, kaynaklar
yeterli iken kullanmasini beceremeyen ve koétilige egdilimi bulunan insanoglunadir. Ona goére sug
sistemde degil insanligin 6ztindedir. Keza Goreng, Imaguiri’'nin etini yememek icin birkag¢ gin direnir
fakat 202. kata yalnizca kirilmig tabak, bardaklarin ulagsmasi neticesinde acligi doruk noktalara ulagsmis,
hallsinasyon gérmeye baslamistir. Daha 6nceden 6ldirdigu, emri gignedigi icin kotullkle sugladigi
Trimagasi’'nin hallsinasyonu, Goreng’e Samuray Super bicadini uzatir. Kullanildik¢a seytandan farksiz
bir sekilde kendi kendini bileyen samuray stper bigagini, Trigamasi’den alir ve aslinda elinde tuttugu
cam parcasi ile kendini asan Imaguiri'yi parcalara ayirmaya baglar, Imaguiri'nin ona armagan ettigi
bedeni sayesinde 202. katta, bir ay daha hayatta kalabilecektir.

Film genel olarak bas karakter Goreng’in katlar arasinda gergeklesen yolculuguna seyircinin de
tanikhk etmesi ile geger. Filmin son kisimlarina dogru ise daha énce yolculugunu orta ve alt siniflarda
geciren Goreng farkli olarak 6. katta, platformun en Ust seviyelerinden birinde uyanir. Goreng alt seviye-
lerin ardindan Ust bir seviyeye ulasmis diger mahkumlarin aksine a¢ gozli davranmak yerine var olan
dizeni degistirmeye kararlidir. Goreng'’in Ugincl hiicre arkadasi Baharat digaridan getirdigi halat ile Ust
kattakileri ikna ederek sifirinci kata ulasma gabasindadir ancak Ust kattaki mahkumlar yardim etmez.
Bu sahnede sifirinci kata ulasmak icin kullanilan halat, hapishanenin yénetiminin bulundugu kata ulasip
hapishaneden kurtulmak adina gidilecek bir yolun metaforudur ancak ise yaramaz ¢lnku hatal bir
yontemdir. Goreng, yonetimin bulundugu kata ¢ikarak hapishaneden kurtulmak isteyen hiicre arkadasgi
Baharat'i en yukariya gikabilmeleri icin 6nce en dibe inmeleri gerektigine inandirarak amaci dogrul-
tusunda yanina yardimci olmasi adina ikna etmeyi basarmigtir. Sistemi dizeltmek icin is birligi
yapacaklardir.

Goreng ve hlcre arkadasi Baharat tipki Don Kisot ve yardimcisi Sancha gibi platformun Uzerinde
asagi katlara inerek sovalyelik yapacaklar, mazlumlara yemek ulastiracaklar ve sistemin degismesi igin
biiyiik bir savas vereceklerdir. ilk elli katta bulunan mahkumlarin a¢ olmadiklarini varsayarak onlardan
bir glinllik orug tutmalarini talep ederler. Katlardan birinde Goreng ile bir mahkdm bir giin a¢ kalmaya
ikna olmaz ve “Lanet olsun gegen ay 114. kattaydim” der bunun Uzerine Goreng ise asil o kadar asagi-
daysa durumu anlamasi gerektigini belirtir. Alt seviyelerde aghgi yasamis bir mahkdm st seviyelere
ulastiginda achgi cok iyi bildigi halde a¢ kalacak olan mahkumlari SGnemsemeden bencilce ihtiyacindan
daha fazlasini yemek istemektedir. Bu sahnede yonetmen Urrutia, insanoglunun bencil ve ag gozIu
yapisini seyirciye tekrardan hatirlatmaktadir. Nitekim ilk elli katta bulunan diger mahkumlar da ayni
sekilde bir guin a¢ kalmaya ikna olmayacaklardir. C6zim olarak ise Goreng ve Baharat mahkumlari
kendiliginden ikna edemeyeceklerinin farkinda olarak yola ciktiklari i¢in ellerine aldiklari demirler ile
asag! katlara inmeden dénce bir gesit silahlanmaya gitmislerdir. Filmin bir ispanyol yapimi oldugu
disinilirse buradaki silahlanma ispanya i¢ savasindan sonra ispanya’nin basina gegen Franco
rejimine karsi, demokrasiyi ispanya’ya geri getirmek adina devlete silahl direnis gerceklestiren gruplar-
dan esinlenildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. ilk elli katin baslarinda mahkumlari ikna etmeye
galisan Goreng ve Baharat, birkag katin ardindan ikna etmeye ¢alismaktan pes ederek direkt siddete
basvurmaktadirlar. Katlardan birine denk geldiklerinde karsilarina kendisini bilge olarak tanitan bir
adam cikar.
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Dini agidan degerlendirilecek olursa bu htcredeki bilge adam bir peygamberi temsil etmektedir.
Goreng ve Baharat'a “Once ikna etmelisiniz, ikna olmazlarsa vurun ama énce konusun” énerisinde
bulunur ayrica yonetime mesajlarini iletmek istiyorlarsa bir de sembol segmeleri gerektigini sdyler. Bilge
adami dinleyen Goreng ve Baharat, geride kalan mahkumlari tekrardan ikna yolu ile barisgil bir protes-
toya davet ederler fakat ikna gabalari tekrardan basarisizlikla sonuglanacaktir ve bodylelikle yeniden
mahkumlara kargi siddete basvurmak zorunda kalacaklardir.

Resim 7: Vahget (El Hoyo, Urrutia; 2019)

Alt katlara inildikge filmde siddet ve vahset iceren sahnelerin dozaji artmaktadir. Mahkumlarin gogu
ya acliktan 6lmids ya da hicre arkadas! tarafindan olduriimus vaziyettedir. Goreng platformun geri
cikma suresini hesaplayarak hapishanenin 250 kat oldugunu hesaplamistir ancak platform 6li mah-
kumlarin bulundugu katlarda durmaz bu noktada Goreng’in hesabinin yanlis oldugu fark edilir. Egit
dagitimi tahmin ettikleri kat sayisina gore yaptiklari igin bir siireden sonra ellerinde yukarida géndere-
cekleri Panna Cotta tatlisi diginda bir yiyecek kalmayacaktir. Bahsi ge¢cen sahnede yénetmen Urru-
tia’'nin dikey hapishane modeli ve hapishanede bulunan katlar ile kapitalizm elestirinde bulunurken
aslinda esit dagitimin da cok mimkun olmayacagini vurgulamak istedigi anlagiimaktadir. Clnkd sorun
sistemin kendisinde degil kendisinden baskasini distinmeyip birlik olamayan insanin ta kendisidir.

Baharat ve Goreng platform ile 333. kata vardiklarinda platform durur. Bu son katta saklanan klguk
bir kiz gocugu ile karsilasirlar. Cocuk g¢ekik gozliduir ve filmin basindan beri hapishanede gocugunu
arayan Miharu’ya benzemektedir. Ancak hapishaneye kesinlikle 16 yasindan kiglk kimsenin alinmaya-
cag! bilgisinden 6tird hig kimse Miharu’ya inanmamistir. Goreng ve Baharat 333. kata kadar koruduk-
lari ve mesaj olarak gonderecekleri panna cotta tatlisini karnini doyurmasi icin kuguk kiza verirler.
Platform asagiya inmistir ve kiguk kiz tathyr yemeye devam etmektedir buna ragmen hapishanenin
ceza sistemi devreye girmez ¢unkd ¢ocuklar masumdur, hapishanede 16 yasindan kiguk bir ¢cocuk
kurallarin aksine bulunmakta fakat mahkumlara uygulanan yaptirimlar uygulanmamaktadir.

Resim 8: Dipten Gériinen Isik (El Hoyo, Urrutia; 2019)
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Filmin final sahnesine dogru Goreng karakteri hapishanenin en dibine gider. Bagini yukari kaldirdigin-
da 1s1§1 goérdigi bir kadraja yer verilir. insan, aydinhg goérebilmek icin en dibe diismek zorundadir
clnkud degisim en asagidan baslar. Yukari gonderilecek mesaj ise kiguk kizdir ancak mesajin yénetim
tarafindan anlasilip anlasiimadigi agik uglu bir son ile birakilmigtir. Final sahnesinden hemen 6nce
Goreng, Don Kigot kitabindan su satirlari okur; “Saygin énemli bir adam ve zengin bir liberal eger ahlaki
degerleri yoksa kotilige o6rnek olur. Comert olmayan zengin bir adam, sefil bir dilenciden baskasi
degildir. Zenginligin sahibi eger elindekilerle mutlu olamazsa servetini kullanmayi bilmiyor demektir”
(Cervantes, 1605/2012, s.86). Platform filminde yonetmen Urrutia, seyircisine 6z elestiri yapiimasi
gerektigini hatirlatmaktir. Filmin final sahnesinde de gértlmektedir ki filmde asil anlatiimak istenen
nokta, mesajin ulasmasi ya da sistemin degismesi degil insanin, insan olabilmesidir ¢linkl alt, orta ve
ust siniflarda olusan, farkli yagsam kosullari arasindaki buytk ugurumlarin ancak insan dayanismasi ile
ortadan kalkmasi mumkuindur.

Sonug¢

Filmde, hapishaneyi temsil eden 333 katli 6z denetim merkezi, bagl basina kapitalizm metaforunu
icerdiginden, kapitalizm elestirisi olarak algilanmaktadir. Ancak filmin ilerleyen sahneleri sorunun aslin-
da kapitalizmde degil insanda oldugu ve bu ylzden asil elestirinin insanin kendisine yapildigi gercegi-
yle karsilasilmaktadir. Bas karakter Goreng, 33. katta, hapishanenin eski memuru Imaguiri ile denk
geldigi sahnelerde Imaguiri, hapishanede yemeklerin esit paylasiimasi adina alt katlarda bulunan mah-
kumlari, kendilerine yetecek kadar yemeleri hususunda ikna etmeye calisir. Bu yontemle kaynaklar egit
dagitilacak ve hapishanedeki tum mahkumlar karinlarini yeterli 6lcide doyurabileceklerdir. Ancak
Imaguiri’nin bu tezi, oda arkadasi Goreng ile daha sonra uyanacaklari katlardan birinde gtrimektedir.
Cunkl Imaguiri hapishanede 200 kat oldugunu varsayarak kaynaklarin bu katlarda bulunan 400 insana
yetebilecegini distnurken, uyandigi zaman kendisini 202. katta bularak 6z denetim merkezinde
sandigindan ¢ok daha fazla kat oldugunu anlayacaktir ve bu durumda kaynaklar, sanildiginin aksine
yetersizdir, esit dagitilsa dahi yine a¢ kalanlar olacaktir. Anlagilacagi tzere filmin basindan sonuna
kadar hissettirilen kapitalizm elegtirisinin yani sira sosyalizm de bir ¢ikis yolu olarak gérilmemektedir.
Sorun sistemlerin nasil isledigi degil, insanin paylagimci bir yapidan uzak olusudur. Kapitalizm yerine
hangi sistem gelirse gelsin, insanoglunun bencil ve a¢ goézli yapisi neticesinde her sistem yozlagmaya
mahk(dm edilecektir.

Sinif egitsizliklerini, toplumdaki yasam kalitesi arasindaki biylk farkliliklar ortadan kaldirmak ancak
birlik ve beraberlikien gegmektedir. Ancak yénetmen Galder Gaztelu-Urrutia, Platform filminde goster-
mektedir ki sistemin magdurlari her kimse glce kavustuklarinda, magduriyete sebep verenler tarafina
gecgmektedirler. Clnkl alt sinifta yasayanlarin tek derdi, Ust siniflara ulasabilmektir. Bu noktada ise
toplumda adaletli dagitimin saglanmasi igin birlik olmak yerine, Ust katlara ulagsma hayalleri ile birbirleri-
ni oldirmeyi, yemeyi goze almaktadirlar. Filmde, gergek hayattan farkh olarak siniflar arasi gegisler
mamkan kilinmistir. Alt sinifta yasayanlar, Gst siniflara ulastiklarinda, asagi katlarda yasadiklari zorluk-
lari unutarak, a¢ gozli hale gelmektedir. Gergek diinyada, siniflara elestiride bulunurken, proletarya
gurubu ahlakli, burjuva grubu ise doyumsuz olarak degerlendirilebilmektedir. Oysa ki Galder Gaz-
telu-Urrutia, ahlaksizlik davranigini, sinif veya kat fark etmeksizin hapishanedeki tim mahkumlar
Uzerinden gostermektedir. Filmin butln bir okumasi yapildiginda, ydénetmen Urrutia seyircisine, insanin
sorunu sistemde, sunulan kaynaklarda veya ilahi gligte degil kendi 6zlinde aramasi gerektigi mesajini
iletmektedir. Cankd, insanhdin kurtulusu ancak yine insanoglunun kendi i¢ dinyasinda var olan
kotlllklerden arinmasi ile gergeklesebilecektir.
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