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Bu baglamda Belagerdan Destani, Tirk kiltirinin zenginligini aksettiren 6nemli bir
DOI:10.20322/littera. 1180919 hazinedir. Ozbek kiiltiir dairesinde gelisen Belagerdan Destani’nda, Kéroglu'nun oglu
Avazhan’in kendilige ulasma yolculugu ele alinmistir.  Kendi igsel benine varmak igin
maceraya atilan kahramanin seyahati, Joseph Campbell tarafindan monomitin cekirdegi
olarak ifade edilen “ayrilma, erginlesme ve donis” asamalari ile uyumludur. Destanda
kahramanin maceraya ¢agrilisi, lvey annesi Yunus Peri'nin, Girat't yanina alarak
memleketine kagmasiyla baslar. Haniminin ve atinin kendisini terk etmesiyle giigsiiz diisen
Kéroglu, Tevekkel Magarasi’'nda inzivaya gekilir. Avazhan, babasini bu durumdan kurtarmak
amaciyla Erem Bagi’'na dogru yolculuga gikar. Yaya olarak ilerledigi ¢6l yolculugundan sonra
Bela Dagi’'nda ve Kizil Kule’de olaganiistii varliklarla miicadele eder. Tinel kazmak suretiyle
periler Ulkesindeki cam havuza ulasir ve burada annesiyle karsilasir. Annesi tarafindan
zindana kapatilan kahraman, ruhi bir tekdmdliin ardindan zindandan kurtulur. Erginlesme
yolculugu boyunca Zenger sehrindeki sinavlari da basariyla yerine getiren Avazhan,
bireylesim siirecini tamamlamis sekilde doniis yoluna ulasir. Bitlin bu asamalar icerisinde
bilingaltina ait sembolleri yansitan varolus mekanlarinin anlatiya Gstiin bir deger kattigi
gorilir. Belagerdan Destani'nda yer alan mekan sembollerinin kahramanin ruh hali ile
imgesel agidan uyumlu oldugu aciktir. Destanda ayrica kolektif biling disina ait arketiplerin
kahraman, olaganusti varliklar ve mekan arasindaki iliskiye ontolojik anlamda destek verdigi
soylenebilir. Bu makalede, Belagerdan Destani’'nda arketipsel gii¢ tasiyan mekan sembolleri,
kahramanin serlveni baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler
Destan, sembol, mekan,
Belagerdan Destani, arketip.

ABSTRACT

Keywords The epic, which is the product of the collective unconscious, is a type of narrative that

Epic, symbol, place, Epic of jncludes archetypal symbols. In this context, Belagedan Epic is an important treasure

Belagerdan, archetype. reflecting the richness of Turkish culture. In the Epic of Belagerdan, which developed in the
Uzbek cultural circle, the journey of Koroglu’s son Avazhan to reach the self is discussed. The
journey of the hero, who embarks on an adventure to reach his inner self, is in harmony
with Joseph Campbell’s stages of “separation, maturation and return”, which constitute the
core of the monomyth. In the epic, the hero’s invitation to adventure begins with his
stepmother Yunus Peri fleeing to his hometown, taking Girat with him. Kéroglu, weakened
by the abandonment of his wife and horse, retreats to the Tevekkel cave. Avazhan travels to
Erem Bagl to save his father from this situation. After his desert journey on foot, he
struggles with extraordinary beings on Mount Bela and Red Tower. By digging a tunnel, he
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reaches the glass pool in the fairyland, where he meets his stepmother. The hero, who was
imprisoned by his stepmother, escapes from the dungeon after a spiritual evolution.
Avazhan, who successfully completed the exams in the city of Zenger during his journey of
initiation, reaches the way back after completing the individuation process. In all these
stages, it is seen that the spaces of existence that reflect the symbols of the subconscious
add a superior value to the narrative. It is clear that the symbols of space in the Belagerdan
Epic are imaginatively compatible with the mood of the hero. It can also be said that
archetypes belonging to the collective unconscious in the epic provide ontological support
to the relationship between the hero, extraordinary beings and space. In this article, place
symbols with archetypal power in the Belagerdan Epic are examined in the context of the
hero’s adventure.

Atif/Citation: Ozdemir, S. D., Kul, S. (2023), “Kahramanin Sembolik Seriiveni Baglaminda Belagerdan Destani’nda Yer Alan
Mekan Sembolleri”, Littera Turca, Littera Turca Journal of Turkish Language and Literature, 9/1, 149-168.

Sorumlu yazar/Corresponding author: Serdar Deniz OZDEMIR, serdardenizozdemir@gmail.com, Sule KUL,
sulee.kull@gmail.com

GiRiS

Destan, ait oldugu milletin kiltlrel birikimini binyesinde barindiran, toplumun korku, heyecan, mutluluk gibi
duygularini yansitan, millt 6geleri icermenin yaninda evrensel sembollere de temas eden halk anlatilarindandir.
Kolektif biling disina ait izdusiimlerinin en yogun yansimasi olan destanlarda idealize edilen bir kahraman

etrafinda gelisen olaylar 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda kahramanin seriiveni agisindan anlam kazanan

mekanlar da sembolik yonden ¢6ziimlenmeyi gerektiren degerli imgeler icermektedir.

Destanin sembolik ¢oziimlemesi icerisinde kahramanlar ve yasanilan olaylarin yani sira mekanlar da énemli yer
tutmaktadir. Epik kurgu dahilinde olay 6rgiisti, hadiselerin gectigi mekan ile psikomitolojik agidan yakin bir iliski
icerisindedir. Mekanin ¢ok yonli olarak kavranmasi, anlati icerisinde gizli sembollerle 6rilmis kodlarin agiga

cikarilmasina ve boylece kiltirel unsurlarin daha iyi anlasiimasina imkan tanimaktadir.

“Kultirel gergeve icerisinde mekan, insan davranislarini en fazla etkileyen degiskendir. insan-mekan
etkilesimi bir yerde var olan kaltirii anlama ve anlamlandirma agisindan oldukga 6nemlidir. Clinkd
psikolojik olarak davranis ve mekan birbirini tetikleyen iki kavramdir. Kaltlrel slregler
disunildiginde davranigi yaratan, tetikleyen mekandir. Dolayisiyla kimlik yaratan da mekandir.
Fakat ote yandan mekana kimlik kazandiran, mekdni anlamh kilan da insandir. Bu karmasik
dongusellikte 6nce mekanin psikolojik olarak insan ve kiiltiir ile etkilesimini sorgulamak gerekir.”

(Ugureli 2017: 33-34).

Mekan, bircok insana ayni anda niifuz ederek o insanlar lizerinde ayni hissiyati birakabilir. Bu durum o mekanda
veya cografyada yetismis olan insanlarin biling disinda ortak bir iz olusmasina sebep olur. Ortak bellekte
bulunan bu izlerin zaman igerisinde gelecek kusaklara aktariimasiyla birlikte mekan igin olusagelmis
disuncelerin kaliplasmasi, bazi inanglarin meydana gelmesi kaginilmaz olur. “Toplumlarin kiltirel belleklerini
aktardiklari mekanlar, tinsel anlamda onlari gelecege tasimada adeta birer kopri roli Ustlenirler. Gegmis, an ve
gelecek kurgusunda mekan algisi, ¢agin gereklerine uygun bicimde bireyleri ve toplumlari iglerinde
barindirdiklari tinsel giiclerle besler.” (Kanter 2013: 7). Kolektif bellekte olusan semboller i¢ ice gecmis bircok izi

blinyesinde barindirir. Halk anlatilarinda mekan sembolik bakimdan incelenirken ¢ok farkh acilardan ayrintilar
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yakalanabilir. Ornegin kahramanin psisik varolusu tizerinde mekanin etkisi ortaya konulabilir. Ayrica bireylesim

surecinde nasil bir gorev Ustlendigi de ortaya ¢ikarilabilir.

“Tekabliliyet yasasinin bir diger sonucu da her semboliin birgok anlam igermesidir. Herhangi bir seye
yalnizca metafizik ilkeleri degil, ayni zamanda her ne kadar alelade olsalar da kendisinden yiksek
olan her tirden gergeklikleri temsil ettigi seklinde bakilabilir. Zira o seyin de az ¢ok dogrudan bagimh
oldugu bu gergeklikler, ona gore ‘ikincil nedenler’ roliinii oynarlar ve sonug¢ daima nedenin -hangi
dereceden olursa olsun- bir semboll olarak alinabilir. Zira onda bulunanlarin timi, bu nedenin
dogasinda igerilen bir seyin ifadesinden baska bir sey degildirler. Bu, gesitli ve hiyerarsik olarak Ust
Uste konumlanmis olan sembolik anlamlar, sézcik anlamlarini oldugu kadar birbirlerini de hig
dislamazlar. Tersine aralarinda tam uyum igindedirler. Zira gercekte bir ve ayni ilkenin gesitli
diizeylerdeki uygulanimini ifade ederler. Boylece birbirlerini tamamlarlar ve bitilinsel sentezin

uyumu icinde bitlnleserek gliglenirler.” (Guénon 2017: 16-17).

Halk anlatilarinda bireylesim, mutlak adanmiglk gerektiren ve sonuglari bakimindan muhtesem bir degisim
sunan degerli bir varolus bigimidir. Bu siireci Joseph Campbell, monomitin ¢ekirdegi olarak ifade edilen
“ayrilma, erginlesme ve donils” asamalariyla sistemlestirmistir. Kahramanin sembolik serliveninde ugrayacagi
her mekan, kendini gerceklestirme noktasinda ona imkanlar saglayan yeniden dogus alanlari olacaktir. Bu
mekanlar bazen baska bir Ulke, sehir olabilecegi gibi dag, magara, ¢6l, zindan gibi imgesel agidan son derece
degerli yerler de olabilir. Bu baglamda Belagerdan Destani da mekadn sembolizmi agisindan son derece

kiymetlidir.

Belagerdan Destani, Avaz adli kahramanin yurdunu terk eden peri soylu Gvey annesinin ve Girat'in pesinden
giderek onlari Cambil yurduna geri dondiirme miicadelesini konu alir. Kahramanin amacinin, Kéroglu’nun atini
ve hanimlarini geri getirerek Ulkesinin tekrar sad olmasini saglamak oldugu gorilir. Bununla birlikte anlatida,
Avaz’in yolculugu sirasinda basina gelen tirli durumla ve olaganisti gliclerle miicadele etmesi ve bu sayede
kendi olma sirecini tamamlamasi islenmektedir. Bu siiregte kahraman, karsisina g¢ikan Bela adli dev ve ihtiyar
cadi kadin ile miicadeleye girisir. Olaganistl gicleri zekasi ile alt etmeyi basaran Avaz, periler llkesine vararak
Yunus Peri adl Givey annesinin karsisina ¢ikar. Yunus Peri’nin tim olumsuz tutumlari ve zor gorevlerine ragmen
kendisinden istenileni yapmayi basarir. Kendisinin tamliga ulasmasina yardimci olacak olan Arzigl’i de alarak
Gvey anneleri ve Girat ile Cambil yurduna geri doner. Kéroglu’nu ve memleketini tekrar eski gliciine kavusturan

Avaz, erginlesme siirecini tamamlar ve sonunda Arzigil adl peri ile evlenir.

Belagerdan Destani, Ozbek Tirklerine ait bir anlatidir. Bu ¢alismada kullanilan destan metni, Tére Mirzayev ve
Cabbar isankul’un derledigi, Ridvan Oztiirk’iin Tiirkiye Tiirkgesine aktardigi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlarindan ¢ikan

Ozbek Destanlari 4 adli kitapta yer almaktadir (2011).

Makalede, Belagerdan Destani’ndaki kahramanin bireylesim serliveni boyunca ugradigi mekanlarin sembolik

acidan ¢oéziimlemesi yapilmistir. Boylece kahramanin psisik durumu ile mekan arasindaki iliski incelenerek

witlera turea P g
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kendilige ulasma yolunda kahraman (zerinde meydana gelen degisimde, mekanin ne tir etkisi oldugu

belirlenmistir.
1. Belagerdan Destani’nda Yer Alan Mekan Sembolleri
1.1. Cambil/Camlibel

Cambil/Camlibel Kéroglu’'nun hikiim strdigu, sembolik agidan son derece giiclii ontolojik bir mekandir. Cam
agaclarinin fazla oldugu bir bélgenin yurt edinilmesi, Kéroglu’na aidiyet kazandiran memleketinin bu isimle
anilmasinda rol oynamistir. Kendilerine bir yurt edinmek isteyen Turklerin de genellikle ulu agaglarin bulundugu

yerleri tercih ettikleri bilinmektedir.

“Tarklerin il tuttugu her yerde kutlu bir agag vardir. Tanri kutunu varlklarinin yegane dayanagi olarak
goren Turkler, yeni mekan tuttuklari yerleri secerken Tanri kutunu tasiyan bir sembol olan ulu
agaclarin bulundugu yerleri gozlemislerdir. Clinkl bu yerlerde dirlik, diizenlik, bolluk, bereket vardir.
Obanin, ilin agaci genellikle yoreye hakim, el ayak degmeyen, hayvanlarin ulasamadigi yerlerdedir.

Oba ya da ilin agaci, en yiksektedir ve gevreye hakimdir.” (Ergun 2016: 124).

Turkler tarafindan ardig, kavak, kayin, cam gibi bazi agacg tirlerinin kutlu agaglar oldugu distunilmustir.
Bunlardan biri olan ¢cam agaci sembolik imgelemde vyiicelik ile ilgilidir. Her daim yesildir, asla solmayan yaprak
dokmeyen bir agactir. Tanr’nin tek olusunu simgeleyen ¢am agaci, meyvesizligi yoniyle de Yaratan’in
dogmamis ve dogurmamis oldugunu imgeler. Bu dislinceler dogrultusunda yurt kurmak igin cam agacina bagh
bir mekan, ideal bir yer halini alir. Ylceligi ve Tanr’nin birligini simgeleyen bu agacin goélgesinde kurulmus bir
vatan, Turkler igin evrenin sahibinin goélgesinde olmayl ve ona sig§inmayi temsil eder. “Boyu, nesli, obayi bir
araya getiren agag bazen obaya da ad olur. Bugiin Tirk cografyasina bakildiginda boy agaciyla baglantili pek ¢ok
yer adi gorilmektedir.” (Ergun 2016: 125). Boylece vatanlarinin her daim abat olacagini distinen Tarkler,

kurduklari yurda da bu dogrultuda isim vermislerdir.
Belagerdan Destani’'nda Cambil yurdunun kurulus hikayesi su sdzlerle verilmektedir:

“Onceleri burasi tozlu bir bel idi. Buna ‘Gartakli Cambil’ derler idi. Gérogli ilk zamanlarinda iki hanin
komsusu idi. Cartakl Cambil demeleri, Gorogli dort direk gomip, Ustiine kilim serip ¢ardak yapip
goblgesinde oturmasindan idi. Oradan gegen tiiccarlarin malini durdurup harag alirdi. Haracini aldig
seslenmezse donlp gidiverirdi. ‘Sen ne istiyorun?’ diye ¢encen etse, malinin hepsini ¢ekip alirdi.
Boyle adamlar aglayip padisaha varsa, o taraftan adam gelse, bu tarafa gecip giderdi. Bu yaptigi ise
ahali ugruluk diye soylerlerdi. Her memleketten adamlar gelip katilinca gogalip gitmisti. Yunus ile
Miskal’i aldiktan sonra Kokglimbez denen yerden yiz doksan devi alip gelip Cambil kalesini
kondurmustu. Ondan sonra etrafina halk yerlesip ¢ogalinca Cartakli Cambil abat olmustu.” (Oztiirk

2011:323).

Destanda anlatildigina gore peri soylu hanimlarinin Girat’t da yanlarina alarak Erem Bagi’'na kagmalari,
Koéroglu’'nu elden ayaktan distirmistir. Koroglu’'nun kendisini glicsiiz hissetmesiyle magarada inzivaya

cekilmesi sonucu Cambil yurdu diisman isgaline acik hale gelmistir (Oztiirk 2011: 305-323). Cambil; Kéroglu’nun
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micadeleleri sonucunda elde ettigi yurdu, erginlesme seriiveninin sonucunda kazandigl kendilik bilincidir,

varolus mekanidir. Bu yurt ayrica onun sahip olduklarinin genel vurgusudur.

Kéroglu'nun ve memleketinin tehlikeli bir duruma siriklenmesinden i¢sel rahatsizlik duyan Avaz, babasinin da
rizasini alarak anneleri ve Girat’i geri déndiirmek tizere Erem Bagi’na dogru yolculuga cikar (Oztiirk 2011: 325-
337). Bu yolculuk kahramanin erginlesme siirecini tamamlamasi ve kendisini olabilecegi en st seviyesine
ulastirabilmesi igin gereklidir. Bu noktada Cambil yurdu kahramanin maceraya ¢agriyi aldigi, gelisimini

tamamladiktan sonra geri donmek Gzere ayrildigi varolus mekanidir.
1.2. ¢ol

Su kaynaklarindan uzak olan ¢oéller, gece giindiiz arasindaki sicaklik farkinin yogun bir sekilde hissedildigi asiri
sicak veya asiri soguk yerlerdir. Coller pek ¢cok vahsi ve zehirli hayvan barindiran tehlikeli mekanlardir. Colde

yasam sartlarinin zor olusu buralarin issiz ve tekinsiz yerler olarak anilmasina sebep olmustur.

Belagerdan Destani icerisinde de kahramanin insanlardan uzak oldugu, kendisiyle bas basa kaldigi ilk mekan,
korkulariyla yuzlestigi ilk yer ¢6ldir. Kalender kihgina girerek atsiz ve silahsiz bir sekilde Erem Bagi’na dogru yola
¢ikan Avaz, bu issiz ¢élde glinlerce yirimek zorunda kalir. Vahsi hayvanlarin kendisine zarar vermesinden
korkan, ylridikge acikan ve susayan kahraman, acizliginin farkina vararak kendisinin sahip oldugu olumsuz

dzellikleriyle yiizlesir (Oztiirk 2011: 337-341).
“Cambil sehri idi hikmim, fermanim,
Onceleri yiiksek idi ahvalim,
Su gurbete saldi bir giizel zalim,
Bu ¢ollerde zebun oldu ahvalim,
Cambilbel’de babam hep sad idi,

Her zaman yanimda siginak idi.

Acisi var deyip yememistim otunu,

Tozu var deyip désemedim kumasini,

Hep kibirliligim basima yetti,

Simdi oldum parga ekmege dilenci.” (Oztiirk 2011: 339).

Avaz'in bu sozlerinden de anlasilacag lizere 6nceden sahip oldugu ancak kiymetini bilmedigi, begenmedigi
seylere o an muhtag olusu onu i¢sel bir aydinlanmaya goétirmustir. Babasinin gici ve hikimranhig altinda
bircok seye zorlanmadan sahip olan kahraman, bu durumun kendisinde kibirli ve miuskiilpesent bir tavir

olusturdugu gercegiyle ¢olde kalender kiliginda ilerlerken yuzlesmistir.

uitlera turca i
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Avaz’in atsiz ve silahsiz, kalender seklinde yola ¢ikisi sahip oldugu tiim ihtisamdan ve maddeden siyrilisinin bir
semboliidiir. Bu noktada Leyla ile Mecnun hikayesindeki Kays’in i1ssiz ¢éllerde maddeden siyrilarak yoklugun
sirrina ermesi ile fenafillaha, ardindan mecnun olup bekabillah’a ulasmasi, Kays olmaktan g¢ikip Mecnun’a
donlismesi slirecinde de ¢ol onemli bir semboldir (Dogan 2000: 179-499). Kalenderlik gelenegindeki gibi
sadece karnini doyuracak kadar olan azigi ve hirkasiyla ¢ollerde nefsini 6ldiiren Kays ile erginlesme surecinde

nefsinin kotu sirayetlerini fark eden Avaz, benzer bir siiregten gegmektedir.

Col, bireylesim seriivenine gikan kahramanin asmasi gereken ilk esik olmasi sebebiyle olduk¢a 6nemlidir. Avaz,
¢Oldeyken drkitict hayvanlari gordikce onlara yem olacagini dislinir etrafta kimsenin olmayisiyla birlikte
korkularina esir olur. Geri donmek ile Girkiitlicli yolculuga devam etmek arasina sikisan kahraman ya korkularina
boyun egecek ya da onlarin tzerine giderek micadelesini slirdlirecektir. Tam bu noktada cesaret maskesini
takinarak personasinin gii¢lii yanina siki siki tutunan Avaz, i¢sel sertiveninde ilerlemeye devam eder. Persona
arketipini Jung, kisinin bulundugu ortama uyum saglamak igin kisiliginin kullaniimasi icap eden diger tarafi,
takinilan maskelerinden biri olarak tanimlar. “Persona’nin islevsel kompleksi, yalnizca nesne ile yani dis diinya
ile olan iliskiyle ilgilidir. Persona, bireyle toplum arasinda insanin nasil gériinmesi gerektigi konusunda bir
uzlasmadir. Cevrenin kosullariyla, bireyin igyapisal gereksinimi arasinda bir uzlasma.” (2006: 40). Degisken
yapida olan gevreden ve igsel duygulardan gelebilecek tehlikelere karsi birey kendini koruyabilmek igin anlik
kararlar alabilmeli, en uygun maskeyi takinarak ortama hizlica uyum saglayabilmelidir. “Cevresine ve igsel
yasamina c¢ok iyi uyum saglamis bir bireyde, persona dis diinyayla dogal iliskiler kurmayi kolaylastiran ve egilip
bukulebilen koruyucu bir palto gibidir.” (Jacobi 2002: 47-48). Avaz’in issiz ¢6lde tim olumsuzluklara ragmen
bilinmezlige dogru yol almasi, cesaret maskesi sayesinde bireylesim seriiveninde ilerlemeye devam etmesi onun

mitik enerjisini de acikga ortaya ¢ikarmaktadir.
1.3. Bela Dagi

Dag, yerden gbge uzanan heybetli yapisiyla insan zihninde giici ¢agristiran bir varolus mekanidir. Pek ¢ok
kiltirde kutsal kabul edilen dagin Tirk distincesinde de mukaddes bir noktaya ulastigl agiktir. Bu yiice yapinin

kaostan kozmosa ulasan sirecte bir kilt olarak mitik diisiinceye destek verdigi gorulir.

“Geleneksel diinya gorusinde dag kiilti ve bu kilt etrafinda tesekkill eden olagan ve olaganisti
varliklar da isbu kaos ve kozmosun birer pargasidir. Ustelik dag kiiltiiyle ilgili inanmalar, pratikler,
anlatmalar ve bu drtinlere konu olan varliklar da dializmin hem geleneksel ‘iyi’ hem de geleneksel
‘kotld’ yoniind olustururlar. Su durumda, dag kiltiniin hem kaos hem de kozmosu, dolayisiyla diinya
tasavvuru bakimindan iyi ve kotl glgleri bir arada barindirdiklar belirtilmelidir. Bununla beraber
zarar verici ve koruyucu glgleri bir arada barindiran kutsal bir olgunun, kiltirlere gére farkhlagsmakla
beraber, tapinim, saygi ve korku mefhumlarini da beraberinde getirdikleri agiktir. Tlrk kiltGrinde bu
durum saygi ve korku etrafinda sekillenirken, diger kiiltiirlerde tapinimin da belirgin bir davranis

bigimi oldugu goriilebilir.” (Polat 2020: 169).

Daglarin ¢ok yonli olusu sebebiyle dagda yasadigi diisiinilen iyeler ve dag semboli insanlarin biling disinda yer

edinmis, insan Urlind olan halk anlatmalarinda da oldukca sik gecen bir motif haline gelmistir. “Folklor
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malzemelerinde dagin veya ormanlarin gergek diinya ile 6teki diinyanin, hayatla 6limiin, gizli olanla agik olanin,
merkezle periferinin sinirini olusturdugu gorilmektedir. Bu yonlyle dag, tipki orman gibi, 6teki aleme agilan

kapi gorevini yerine getirmektedir.” (Bayat 2016: 223).

Belagerdan Destani’nda gecen daga adini veren, Bela adindaki devdir. Halkin yerlesim alanindan uzak, i1ssiz bir
yerde, yirtici hayvanlarin bulundugu bu dag, insanlara musallat olan ve onlari yiyerek beslenen Bela adli devin

mesken tuttugu mekandir.

Bela Dagl, kahramanin ¢oldeki lirkek ve savunmasiz sekilde ilerleyisi esnasinda karsisina ¢ikar. Destanda Avaz’in
dagi goriip ginlerce o istikamette ylrimesine ragmen dagin hala ayni uzaklikta gdziikmesi su sozlerle ifade
edilir:

“Tamamen Bela Dagi’'na erismeden higbir sey bulmam diye gonliinden gecti. Bela Dagi goziine yakin

gibi gorinuyordu, acele ediyordu. Bazen yiriylsiinde ates gibi tutusuyor, bazen irmak gibi

tasiyordu, aksam ise diiz yerlerden uzaklasip, nice derbent bel asip, ulasamayip Bedbaht Dagi’'na

dogru nice gece nice giindiiz yol yiriyiip giderdi. Bela Dagi hald énceki gibi gériiniiyordu.” (Oztiirk

2011: 337).

Avaz’in ¢olde gordiigu Bela Dagi'na dogru yol alma ¢abasi, kahramanin biling diizeyinden bilingalti derinliklerine
ulasmasindaki slreci simgelemektedir. Avaz, bu noktada ruhundaki gizil enerjiyi agiga c¢ikarabilmek adina

micadeleden vazgegmeden daga dogru ilerlemelidir.

Oldukc¢a zorlu bir yolculugun ardindan daga ulasmayi basaran Avaz, benliginin yikici baskisindan bir sire
kurtulur. Ancak bir miiddet sonra kahramanin kendilik sinavi gliclii bir aksiyona dogru hareketlenir. Bu noktada
Avaz, heybetiyle korkung bir goriinim arz eden Bela adinda bir devle karsilasir. Bela, Avaz’a; “Onu karsisina
Allah’in gikarttigini, bugtinki 6glen yemeginde kendisini yiyecegini.” sdyler. Bunun lzerine Avaz, bu daga neden
Bela Dagi adinin verildigini anlar (Oztiirk 2011: 343-345). “Halk bu daga Bela Dagi der idi. Halkin sézii bosuna
degilmis. Belasi var imis. Bundan anlagildi, benden 6nce de insanlara rastlamis. Onun icin Bela Dagi der imisler.”

(Oztiirk 2011: 345).

Destanlarda devlerin, cadilarin, tekinsiz varliklarin yasam alani olarak daglar, siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
durum devlerin heybetli ve Urkiitici buyukluga ile daglarin yuceligi, ulasilmaz gorlintisi arasindaki

benzerlikten kaynaklanmaktadir.

“Mekansal sembolizme ait verileri glgli bir sekilde yansitan dag, Turk halk anlatilarinda devlerle
yakin iliski icerisindedir. Her seyden Once dag, engin gorlntlsl, sarp yapisi ve goklere ulasan
boyutuyla devlere ait 6z niteliklerin sembolik bir temsilcisidir. Devler, kendi benliklerine uygun
mekanlari sahiplenme egiliminde olan varliklardir. Bu agidan dag, devlerin hikimlerini diinyaya

ulastirdiklari yasam alanlaridir.” (Ozdemir 2022: 383-384).
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Bela, Avaz’in bilingaltinda bulunan, kendisinde bastirdigi, farkinda olmadigi olumsuz dislince ve tutumlarinin
goblge arketipi olarak viicut bulmus halidir. Devin iri yari, heybetli durusu kahramanin bilingaltindaki korku,

kaygl, pismanlk vb. duygularinin ne kadar biyuk ve glicli oldugunu sembolize etmektedir.

“Bir birey kendi golgesini gorebilmek igin girisimde bulundugunda, kendisinde bulundugunu inkar
ettigi ama baskalarinda bol bol gordiglu ozelliklerin, bencillik, zihinsel tembellik ve daginikligin,
gercekdisi hayallerin, utang ve kot niyetlerin, dikkatsizlik ve korkakligin, para hirsinin ve ihtiraslarin,
kisaca kendi kendine ‘hi¢ 6nemi yok; bunu kimse fark etmez, ayrica herkes yapiyor bunu’ dedigi

klguk gunahlarin ayrimina varir, cogu kez de bu nedenle utanir.” (Jung 2009b: 168).

Devle girisilen micadeleyi kazanmak hig kolay olmayacaktir. Bilingaltina yerlesen korku, kaygi, pismanlik gibi
kaliplarin uzun sureli ve etkili distinceler olmasi, onlarin biling diizeyine cikarilip, bertaraf edilmesini

zorlastirmaktadir.

Atsiz ve silahsiz olan kahraman tamamen akil giiclini kullanarak devle olan miicadelesini kazanir. Cocukken
0grendigi Kazak korkutmalarindan birini sdyleyip Bela’y1 korkutmayi diisiiniir. Deve yem olmamak igin kendisini
dev yiyerek beslenen bir Belagerdan olarak tanitir. Bela, Avaz’'in dediklerine inanmaz ve onu sinamak igin bazi
isteklerde bulunur. Avaz, kivrak zekasi ve gevikligi ile devin sorularina akillica cevaplar verir ve onu alt etmeyi
basarir (Oztiirk 2011: 345-357). Gélgesiyle barisan kahraman artik daha giiclii ve aydinlanmis olur. Bela adli devi
de kendi hiikmu altina alir. Boylece yaya olarak varilmasi imkansiz olan Erem Bagi’'na, Bela’nin sirtinda ucarak
gider. Bu sayede biylk bir zorlugu da asmis olur. Destan icerisinde Bela Dagi, kahramanin kendini bulma

surecini tamamlamaya calistigl ve zorlu sartlar altinda astigi esiklerden en 6nemlisi olma 6zelligi gosterir.
1.4. Kizil Kule

Kule; uzun ve dar bir sekilde insa edilmis gokyiziine yakin, yliksek mekandir. Genellikle ulasilmaz olan ve igi
merak edilen bu yapilar insanlar i¢cin her zaman dikkat ¢ekici olmustur. Tarihte dikilen birgok kulenin sembolik
bir anlam tasidigi ve belli bir amag icin insa edildigi bilinmektedir. Kimi zaman diismanlardan korunmak, gézlem
yapmak amaciyla insa edilen kuleler bazen de ihtisam ve gii¢c semboli olarak sanat eseri niteliginde yapiimistir.
Cok eski zamanlardan bu yana ilgi cekmeyi basaran bu yapilar, insanoglunun kolektif bilin¢ disi tiriind olan halk

anlatilarinda da kendisine yer bulmustur.

Halk anlatilarinda yer alan kule, kolektif agidan biling disinin derinliklerini sembolize eder. Enine dar, boyuna
uzun olan bu mekanlar, kahramanin icinde bulundugu dar ve sikisik ruh haline karsilik bilingaltinin derinliklerine
ulasmasini imgeler. Kulenin enine dar olmasi; kahramanin su anki biling diizeyinin sinirli olusu, bunalmis ve
stkismis ruh halini temsil ederken kulenin uzun boyu ise bilingaltinin bir o kadar derin, ulasilmasi zor bir yer
oldugunu simgeler. Kahraman bilincinin derinliklerine ulasabilmesi i¢in o zorlu yolu asmali, icinde bulundugu
sikinti veren ruh haline karsi sabirli olmalidir. Birey ancak bu sekilde kendi potansiyelini bulabilir ve biling

diizeyindeki farkindaligini yikseltebilir.

Anlatilar icerisinde kulenin gizemini tamamlayici unsurlar, cesitli sembollerle 6riilerek yeni anlamlar

kazanmistir. Belagerdan Destani'nda gecen kule kavrami; kulenin rengi, orada yasamini stirdiren olaganusti
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varlik ve mekanin i¢ tasarimi dikkate alinarak ¢éziimlendiginde daha bitiinleyici bir anlam ortaya ¢ikmaktadir.
Erem Bagi'na dogru yaya olarak yol alan Avaz, yolu lizerinde bir kuleye rastlar. Bu kule kizil renktedir ve ihtiyar
cadi kadinin meskeni durumundadir. Kulede yasamini sirdiren bu olaganisti varlik destanda su sozlerle

anlatilir:

“Avaz gidiyordu. Buyik kizil bir kule var idi. Kulenin iginde bir sey ayi gibi homurdanip gitti. Bu nasil
mahllk imis, diye Avaz bakti. Baksa ki bir ihtiyar, gozleri ates gibi, alni balta gibi, Avaz ¢ekinerek
bakti. Baksa, genesinin eti kagmis, kel basi yagir olmus, yliziinin nuru gitmis aksi ihtiyar. O ihtiyar
Avaz’a gelip rastladi. ikisi yaslarini sordular. Avaz on sekizi bitirmis idi. ihtiyar yukarida duran tan
yildizindan on dort yas blylk ¢ikti. Yasi o kadara girse de sallana sallana taktigi on alti katar esek
yuki boncuk, gordigi agaca varip salincak sallanacak, ipi kopup gitse diz Gstii oturup kalacak, lakin

buncaya girse de gonlii on dért yasinda tiril tiril gelincik...” (Oztiirk 2011: 365).

Kulede yasamini sirdiren ihtiyar cadi, glizelligini kaybetmis, yasinin ¢ok ileri olmasina ragmen ici kipir kipir olan
biri olarak tasvir edilir. Avaz’'in goélge kiligina girmis animasi konumunda olan bu olaganiisti varlik, bir bakima
Avaz’in kendilik yolculugundaki farkindaliginin tamamlayicisidir. Kulenin kizil renkte olusu; disiligi, canliligi ve
Uretkenligi sembolize eder fakat ihtiyar cadi bu 6zelliklerden yoksundur. Canlilik ve diriligin aksine ¢enesinden
eti cekilmis, disiligini kaybetmis bir ihtiyardir. Buna karsilik Avaz on sekizini yeni bitirmis, genclik ve glizellige
sahip bir delikanhdir. Bunu ihtiyar kadinin Avaz’a yénelttigi; “Cemalini benzettim gokteki aya.” (Oztiirk 2011:

367) soziinden anlayabilmekteyiz.

Sembolik imgelemde Ay’in hem eril hem de disil 6zelliklerinin oldugu bilinmektedir. Parlakligi ve beyazligi ile bir
giizellik imgesi olan Ay’in, 6zellikle dolunay evresini temsil eden “Ay’in on dordi” ifadesinin de kiiltirimizde
onemli bir yere sahip oldugu séylenebilir. Destanda Avaz’in eril guzelligi, Ay ile sembolize edilmistir. Avaz’in
animasl konumunda olan ihtiyar cadi ise disi olmasi yonuyle kizil renkle imgelenmistir. “Kirmizi ve sari arasinda
bir renk olan kizil, genellikle disil bir simge olan giinesle iliskilendirilerek verilmektedir. Kirmizi gibi hareketliligin
ve sari gibi duraganligin, ayrihigin, bezginligin ifadesi olan renkler kizilda birleserek ara bir renk meydana
getirmektedir.” (Cetindag Stime 2019: 254). Avaz ile animasinin sahip oldugu zitliklar ve bunlarin birbirlerini

tamamlayici yond, ihtiyar cadinin tasvir edildigi kisimda agik bir sekilde islenmistir.

Destanda ihtiyar cadi, Avaz’'i kendi varolus mekani olan kuleye davet eder. “Yird yavrum, mekdanimi sana
gostereyim deyip Avaz’'i kapidan pesine dusirip gitti. Kapidan kapiya gecti. Yedi damdan gectikten sonra
ihtiyarin mekanina yetti.” (Oztiirk 2011: 373). Bu tasvirden anlasildigi (izere ihtiyarin mekanina ulasmak oldukca
ugrastiricidir. Kapidan kapiya, yedi damdan gegerek varilan ihtiyarin mekani bir erginlesme alanidir. Kahramanin
esige ulasabilmesi, animasi ile yizlesebilmesi icin derinlere dogru hareket etmesi gerekir. Bu durum

somutlastirilarak ic ice gecmis yedi kapidan ge¢cmek ile tasvir edilir.

“Bir erkegin bilingcdisi butlinleyici bir disi 6geyi, bir kadinin bilingdisi ise bir erkek 6geyi barindirmaktadir. Jung
bunlari anima ve animus olarak adlandirir. (...) Erkekteki bu gizli kadinlik, onun disi ruhunun bir yoni olan

‘anima’sidir.” (Fordham 2011: 67-68). Anima kiligina girmis golge bazen bir golgeden daha tehlikeli
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olabilmektedir. Bireyin tamamlayici yani olan animasinin kendindeki olumsuz 6zellikleriyle bitiinlesmesi bireyin
asmasi gereken durumlari daha kompleks hale getirerek zorlastirabilmektedir. “Anima, tath bir geng kiz, peri,

tanriga, cadi, melek, seytan, dilenci kadin, fahise, sadik arkadas gibi pek ¢ok kiliklarda belirir.” (Gokeri 1979: 22).

ihtiyar cadiya ait meskenin i¢ ice gecmis yedi kapili damdan olusmasini sembolize eden yedi sayisi oldukca
onemlidir. Cadinin Avaz’a zarar vermek istedigi mekanin yedi kapili olmasi, tehlikeli ve kotilik gelecek bir yere
girildigini gosterir.

“Kadim Babil'de sicak mevsimlerde 7 burg gorilemezdi, yalnizca 5 tanesi ufkun Gtesinde

gbzlemlenebilirdi. Bu gérilemeyen 7 burcun kotu ilkenin diyarina gittigine inanilirdi ve bu nedenle

de 7'nin, tehlikeli ya da kot bir sayi oldugu diisiintlirdi. Buna binaen Almanya'da asiri igreng ve bas

belasi kadinlara ‘k6ti bir yedi’ denilir. Kétiyle bu yakinhigindan dolayi 7, blyil uygulamalarinda ¢ok

sik kullanilmigtir.” (Schimmel 1998: 143-144).
Schimmel, yedi sayisi hakkinda su bilgiyi verir:

“Bati Avrupa’daki dinler tarihinde 7 sayisi 6nemli bir yere sahiptir. Bu durum Mitras kaltGrinin
olusumunda etkili rol oynamistir. Mitras esasinda iran giines tanrisidir, yaklasik olarak ortak ¢agin
baslangicinda, onunla baglantili olan kult gizemci bir din olmustur. Mitras gizemlerinde ruh, 7
gezegensel gok yoluyla ilahi varolusa yikselmis dislincedir. Bu yukselis, sembolik olarak ustanin
gecmesi gereken 7 kapiyla temsil edilir, her kapida giysinin bir parcasini birakmak insan
niteliklerinden art arda kurtulmayi sembolize eder. Bu ayinin kékenleri, istar'in yeralt diinyasina
gittig§inde 7 kapinin her birinde bir giysiyi biraktigi kadim Babil'e kadar uzanir. Mitras gizemlerinde
ustalar en sonunda, cirilgiplak ve bitiin maddi sifatlardan kurtulmus, ruhsal diinyada yeniden

dogmaya hazir olarak sekizinci kapiya, Isik Kapisi'na ulasirlar.” (1998: 156).

Avaz’in gectigi her kapi, maddi sifatlarindan birini geride biraktigini, bilingaltinin derinliklerine bir adim daha
yaklastigini imgeler. Benliginde bulunan golge kiligindaki animasinin zarar verici yanlariyla yizleserek, onu

ortadan kaldirmasi Avaz’in kendiligine ulasmasindaki en biyik adimlarindan biri olur.

Avaz’in nereye gittigini 6grenen ihtiyar, ona Erem Bagi'na yuriyerek gidemeyecegini, kendi mekaninin altindan
tinel kazip gider de Erem’deki cam havuza ulasirsa oradaki Akkiz Peri'nin kendisine yardim edecegini soyler
(Oztiirk 2011: 373). Bilinmez bir yolda ilerleyen kahraman icin yol géstericilik yapmasiyla birlikte anima
kihgindaki gélge konumunda olan bu ihtiyar, verdigi bilgiler ile yiice bireyin vasiflarina da yaklasir. A. ipek Gokeri
ylce bireyi, biling ve biling disi arasinda kurulan bir képrii, Tanr’dan gelen haberi kahramana ulastiran bir
rehber olarak tanimlar. “Biraz daha gelismis evresinde Yiice Birey’'in dogrudan dogruya tanrilarin habercisi,
bilinmezin sesi olarak kabul edildigini goriyoruz. Ancak bu evrede gene Yiice Birey yaptigl isin bilincinde
degildir: getirdigi sirlarin anlamini da bilmez, yorumunu da yapamaz.” (1979: 77). Avaz’a yol gosteren ihtiyar
cadi, tirli oyunlar oynayarak onu kendi mekanina gotirir ve orada kaynar kazana itip yemeyi planlar. Avaz ise
zekasi sayesinde ihtiyarin kotli niyetini erkenden fark edip ihtiyar cadiyi kendi tuzagina disirir. Boylece
erginlesmesinin 6niinde engel olan bir olumsuz yonini daha fark etmis ve kutsal esigi bir kez daha asmis olarak

yolculuguna devam eder.
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1.5. Tiinel

Tlneller genellikle yer altinda bulunan, belli bir amag ugruna olusturulmus gegitlerdir. Mesafeyi kisaltmak, zorlu

yollari asmak veya gériinmeyen gizli bir kagis yolu agmak niyetiyle olusturulmus karanlik, dar ve uzun yollardir.

Belagerdan Destani’nda tiinel, kahramanin Erem Bagi’'ndaki cam havuza ulasmak igin magaray! kazarak
olusturdugu yer altindaki yol olarak ge¢mektedir. Tinel de tipki magara gibi kahramanin erginlesmesini
saglayan dar, karanlik ve gin yiziinden uzak bir mekandir. Kahramanin aydinliga ulagsmasi igin karanlgin

icinden geg¢mesi, bilingaltindaki karanlik yonleriyle ylzlesmesi gerekmektedir.

Belagerdan Destani’'nin muhtevasinda Avaz’'in ruhunun daraldigi, bilingaltinin karanhgiyla yuzlestigi bircok
kapali ve sikinti dolu erginlesme mekani vardir. Ancak bu mekanlar igerisinden kahramanin kagis yolu aradigi ve
aydinliga ulasma cabasinin en net hissedildigi yer tlinel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ttinel bir kagis mekanidir,
karanliktan aydinhga ¢ikis yoludur. Kahramanin ruhunun vermis oldugu sikintili yénlerden kagmasinin, bilinmezi

aydinlatip kendisiyle barisma siirecinin temsilcisidir.

Avaz’'in Erem Bagi'ndaki cam havuza ulagsmak gayesiyle topraga vurdugu her kazma, erginlesme siirecinde onu
yice birey konumundaki Akkiz Peri'ye ulastiracaktir. Akkiz Peri, magaranin karanligina karsilik adi gibi aydinhgi,
15181 ve gln yuziini sembolize etmektedir. “Yiice birey pek ¢ok agidan kahramanin ¢iktigi sembolik seriivende
dengeleyici bir gligtir. Nitekim kahramanin biling disinda oldukga 6nemli yeri olan goblgenin kontrol altina

alinmasinda ve animanin kisilige yon veren etkilerinin taninmasinda roli biiyiiktiir.” (Simsek-Ozdemir 2021: 65).

Kahramanin tinel kazdigi sirada oldukga dikkat c¢ekici bir bicimde zaman algisi belirsizlesir. Ne kadar zamandir
micadele verdiginden habersiz, gece glindiiz kazmayla yol kat etmeye c¢alisan Avaz’'in henliz kendilige

ulasmamis olan varolusu su sézlerle ifade edilir:
“Yorgun argin Avaz yer kazip gitti,
Bilmez nice giin aradan gecti,
Bir glin havuzun kiyisina yetti.
Cumayli, pazartesiyi Avaz bilmez,
Havuzun kiyisina upuzun yatmis.” (Oztiirk 2011: 381).

Kahramanin verdigi bu yogun ¢aba karsilik bulmus, ¢iktigl bu bilinmez yolda ona yardim edecek olan rehbere
ulasmasini saglamistir. Bilinci kapali halde tiinelden ¢ikan kahraman, Akkiz Peri’nin yardimi ile bilingli bir yol
izleyerek sonunda annesinin karsisina c¢ikabilmistir. Boylece kendilige ulasma yolunda 6nemli bir asama

kaydetmistir.
1.6. Magara

Karanlik ve dar mekanlarin basinda gelen magara, kahramanin erginlesme seriivenini tamamlamasinda énemli

rol oynayan sembollerden biridir. Fiziksel yapisi ve manevi degisimdeki etkisi itibariyle ana rahmine benzetilen
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magaralar kahramanin ruhsal uyanisinin gergeklestigi, koruyucu ve givenli, dogum ve yenilenme ile iliskili

yapilardir. Bununla birlikte 6limu temsil eden taraflari da bulunmaktadir.

Belagerdan Destani’'nda Koroglu’'nun hanimlarini ve Girat'ini ayni anda kaybetmesi onu Uzlintliye gark etmis,
glicten dismesine sebep olmustur. Kendisini Tevekkel Magarasi’'nda inzivaya ¢eken Koéroglu’'nun bagrini islak

yere vererek yatmasi bir nevi yari 6lim halini tatmasidir.
“Dertli kul, derdimi kime anlatayim,
Tam diskiin oldum, nereye varayim?
Simdi koca Cambil’de sag yasayacagima,

Kendim varip kara yere gireyim.

Gonlimdeki arzum hig olmadi,

Koca Cambil’de yururlGgim kalmadi,
Muradim, maksadim bunda olmadi,
Kesin beyler, simdi tenden basimi.

Gorogh bu sozleri soyleyip, hig kimseye bakmaksizin Cambil’de Tevekkel magarasi denilen magara

vardi, oraya girip, ah cekip yatti.” (Oztiirk 2011: 323).

Koroglu'nun sézlerinden de anlasilacagi Gizere magarada inzivaya cekilme sebebi eski glicini kaybetmesi ve yas
sirecine girmesidir. Magara sembolii, Belagerdan Destani’nda Kéroglu'nun yari 6lim halinde bulundugu bir
mezar, ayni zamanda yeniden dogusunun gergeklesecegi bir ana rahmi -balinanin karni- olarak tezahir eder.
“Blyllu esikten gecisin bir yeniden dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan
balina karniyla simgelenmistir. Kahraman, esigin gliciini ele gecirmek ya da onunla uzlasmak vyerine
bilinmeyenin iginde kaybolur ve 6lmis gibi gérinir.” (Campbell 2013: 107). Mezar ve ana rahmi bu dinya ve
Oblr dinya arasinda adeta bir sinirdir. Ayrica karanligin tam ortasidir. Yeni bir yasamin basladigi yer olmasi

sebebiyle 6nemlidir.

“Magaralar yapi itibariyle mezara benzer. Magaraya girenler, ancak magaradaki isaretleri gorir ve
dogru yorumlayabilirlerse magara yutan degil doguran bir mekdna donusir. Birey icin oncelikle
kapal, karanlk, bunaltici, sikici ve dar bir mekan olarak goérilen magara, zaman igerisinde
kahramanin gelisim ve degisim siireci agisindan olumlu, genis ve aydinlik bir mekana
donlsebilmektedir. Magara, bu bakimdan kisinin pistigi/pismesine olanak sagladigi mekandir.”

(Cetindag Stime 2008: 446).

Koéroglu'nun mezar gorevi goren magaradan yenilenerek, eski glicline ve ihtisamina sahip bir sekilde ¢ikmasi

Avaz’in peri annelerini ve Girat’it Cambil’e geri getirmesiyle gergeklesecektir (Oztiirk 2011: 475-481).
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Destanda magara motifinin gectigi bir diger kisim, Avaz’in ihtiyar cadi kadinin mekaninin altindan Erem
Bagi’'ndaki cam havuza ulagsmak igin tiinel kazarak vardig yerdir. Cam havuza ulasan Avaz, havuza balta
vurmadan énce magaranin iginde miiphem, anlasilamayan bir zaman siiresince bekler (Oztiirk 2011: 379-383).
Tamamen belirsizligin icinde neyi nasil yapacagini bilmeyen kahraman, yer altinda dar bir mekanda sikismanin
yaninda ruhsal olarak da darda kalir. Gilin yiziine ¢gitkmadan hemen o6nceki, istirap verici bu zorlu mekan,

balinanin karni arketipinin tezahr ettigi bir diger yerdir.

“Sembolik manada magara, bireyin kendisini tanima ve tanitma sirecinde ona ev sahipligi yapan,
insandan topluma uzanan cizgide boyut degistirmeyi saglayan bir mekandir. insanin kendisini
yeniden gergeklestirdigi, kendi ben’ini buldugu, donlsim gegirerek hayata yeniden basladig
magara, aslinda bir dogum noktasidir. Magara 6zdir, ¢ekirdektir. Bireyin bu merkeze, ¢ekirdege
yaklagmasi, kendini tam anlamiyla bulmasini saglar. Magaranin igine girebilmek ve orada kalabilmek,
magara icinde yeni kesifler yapabilmek, bireye verilmis bir sanstir. Birey, bu sansi dogru kullanirsa

olgunlasma yolunda dogru adim atmis olur.” (Cetindag Slime 2008: 444).

Glinlerin gegisinden habersiz, magarada uzun zaman tiinel kazarak gegirilen yol ve karanlkta bekleyis, Avaz’in
havuza baltayl vurmasi ve Akkiz Peri’yi bacagindan yakalamasiyla son bulur. Karanligl simgeleyen magaraya,
adindaki ak ifadesiyle simgesel parlakligi temsil eden Akkiz Peri aydinlik getirir. Akkiz Peri, kahramanin iginde

bulundugu zor durumu ¢bzecek kisidir. Sertivenin sonraki asamasinda kahramana rehberlik edecektir.

Magara, kahramanin ruhunun tekamdil ettigi yerdir. Mekana bagh sembolik imgelemde magaranin ¢ok gugli bir
noktaya konumlandigi da aciktir. Bir yeniden dogus fikrini betimleyen bu karanlik yapinin arketipsel yoniinin,

Belagerdan Destani’nin muhtevasina da fazlasiyla sirayet ettigini séylemek mimkindir.
1.7. Cam Havuz

Havuz, su motifinin izlerini blinyesinde barindirmasi sebebiyle Belagerdan Destani’nda 6nemli bir konumdadir.
Suyun bulundugu yerlerde olaganiisti varliklarin oldugu inanisi, halk anlatilarindan olan destanlarda da
kendisini hissettirmistir. Suyun ruhu oldugunu distinen Turkler; su iyelerine olan inanglariyla beraber irmak,
dere, gol, deniz, havuz vb. mekanlarda cin, peri gibi olaganisti varliklarin yasamini stirdtirdiigtine inanmuglardir.
“Peri, ezoterik calismalarda insan ruhunun olaganusti gigclerini sembolize eden varliklarin adidir ve eski
Mezopotamya uygarliklarinda periler ovalarin, dogal kaynaklarin veya sularin hanimlari olarak anilir.” (Cirlot
1971: 101; aktaran Sarpkaya 2015: 102). Belagerdan Destani’'nda suyun bulundugu en belirgin varolus mekani
cam havuz olarak islenmistir. Bundan 6tlri perilerin bir arada toplandigi yer de cam havuz olarak verilir. Periler
atesten yaratilmis varliklardir. Genellikle suyun bulundugu yerlerde yasam surdirdikleri bilinir. Bu durum yin-
yang, zitlik-bUtlinlik prensibi ile de uyumludur. Atesin yakici gliciine karsilik suyun sondiirme giici ile zithklarin
bir butinlik olusturdugunu ve atesin eril glicinlin suyun disil varliginda askin bir harekete sahip oldugunu

sdylemek mimkiindir (Ozdemir 2019: 823).

Avaz’'in Erem Bagi’'na ulasmak istedigini 6grenen ihtiyar cadi, ona Erem’e tlinel kazarak yer altindan gitmesi

halinde oradaki cam havuza ulasabilecegini sdyler. ihtiyar cadi, cam havuzda Akkiz Peri’yi bulur ve ona derdini
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anlatirsa Akkiz'in kendisine yardim edecegini su sozlerle ifade eder: “Erem Bagi’'nda, bir cam havuz var. Her
cuma gilinl bu havuza nice kizlar gelip yikanir. Kizlar cam havuza girince, cam havuz sanki titrer gibi olur. Balta
ile vursan kazanin agzi gibi bir yer oyulur, su sana zarar vermez, daga dogru akip gider, kuma sizar. Bu kizlarin

icinde Akkiz veresiyesi yok has kiz...” (Oztiirk 2011: 373).

ihtiyar cadinin tavsiyesine uyan Avaz, tiinel kazarak cam havuza ulasir. Havuzun titreyisinden kizlarin
ytkanmakta oldugunu anlar ve baltasiyla cam havuzda bir delik agar. Avaz’in lzerine oluk gibi havuzun suyu
sizar fakat bu su ona zarar vermez. Avaz bu sirada havuzdaki Akkiz Peri’yi bacagindan tutup yakalar (Oztiirk
2011: 383). Uzunca bir tiinel yolculugundan, karanlik ve yorucu siiregten gegen kahraman igin bu suyla bulusma
yenilenmenin, canlanmanin bir semboli olur. “Glgli bir su damlasi bir diinya yaratmaya ve karanhgi bozmaya
yeter. Gliclin hayalini kurmak icin derinlemesine imgelenmis bir damladan baska seye ihtiyag yoktur. Boylesine

devingenlesen su bir tohumdur; yasama tikenmek bilmez bir ilerleme kazandirir.” (Bachelard 2006: 17).

Yagam icin olmazsa olmaz temel besin kaynagi olan su bazen dirilmeyi, canlanmayi bazen de abihayat ile
olimsiiz olmayi simgeler. “Abihayat sayesinde oliimsiizlige ulasmanin yaninda, hayat veren ozelligi ile
anlatmalarimizda ve halk inanglarinda birgok hastaligin sifa kaynagidir. Suyun iyilestirici bir unsur olduguna dair
inanis, kultirimizde pinar, cesme, iIrmak vb. gibi pek cok mekanin kutsal yerler olarak diisiiniilmesine de zemin
hazirlamistir.” (Ozdemir 2015: 422). Avaz’'in sembolik seriivenini konu alan Belagerdan Destani’nda kahramanin
cam havuzu delerek havuzdan akan suyun kendisine carpmasi ile canlanmasi, tiinelin verdigi sikisik ve ig
bunaltici halden glin ylziine cikisini, iyilesmesini imgeler. Boylece kahraman, erginlesme sinavinda 6nemli bir

esigi daha asarak yolculuguna kaldigi yerden devam eder.
1.8. Zindan

Zindanlar yer altinda olusturulmus, 1sik gérmeyen, soguk ve i¢ bunaltici hapishanelerdir. Béyle olmasina ragmen

halk anlatilarinda oldukga sik gegen zindan semboli, kahramanin bireylesmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Ozgirlugin kisitlandig), tutsaklik mekanlarindan biri olan zindan, Belagerdan Destan’’nda Avaz’in Erem Bagi’na
ulasip annesinin karsisina ¢ikmasinin ardindan cezalandirilmak amaciyla hapsedildigi yerdir. Yunus Peri, Erem
Bagi'na gitmeden 6nce oglunu pesinden gelmemesi icin ikaz etmis, eger s6zlinl dinlemez de bunun aksini
yaparsa ona acimayacagini sdylemistir. Avaz ise annesini dinlememis onlari geri dondirmek icin Erem Bagi’'na
gitmistir. Bunun Uzerine Yunus Peri, uyarisini kulak ardi etmesi sebebiyle oglunu cezalandirip onu zindana
atmistir (Oztiirk 2011: 397). Avaz'in kendisini bilyiiten Givey annesi tarafindan zindana atilisi destanin en
basindan sonuna kadar vurgulanan “Peri soyundan insana dost olmaz.” ibaresinin en net hissedildigi olaydir.
Uvey annesinin gelis sebebini dahi sormadan Avaz’i zindana atmasi kahramanin kendisini ve Givey annesinin

olumsuz varligini sorgulamasina yol agmistir.

Yunus Peri, destanda Avaz’in maceraya gikmasina sebep olan karakter olmanin yaninda bazi yonleriyle anne

arketipini de karsilamaktadir.
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“Anne arketipinin 6zellikleri ‘annelik’ ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklin ¢ok 6tesinde bir bilgelik
ve ruhsal yicelik; iyi olan, bakip biyiten, tasiyan, bilylime, bereket ve besin saglayan; sihirli
donusim ve yeniden dogus yeri; yararl icgldi ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan, ugurum, éluler

diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz olan.” (Jung 2009a: 22).

Yunus Peri’de anne arketipi daha ¢ok sert tutumlar sergileyen, dinlemeden itham eden, otoriter bir gli¢ olarak
tezahir eder. Yunus Peri, Erem Bagi’'nin yoneticisi olmasi sebebiyle de eril yoni agir basan, kisiligindeki erkeksi
tavirlarin -animus- yogun sekilde belirdigi bir karakter olma o&zelligi sergiler. Kendi oglunu cezalandirarak
zindana atacak kadar keskin kurallari olan vahsi anne arketipinin timsalidir. “Halk anlatilarinda, dramatik
aksiyonun bir pargasi olan tutsak edilme kahramanin erginlesmesi asamasinin bir pargasi olup onun
cevresindeki iliskiler yumaginin da ters yuzinu gostermesine vesile olan bir durumdur. Tutsak edilme,
beraberinde olayin akisini degistirmektedir.” (Alptekin 2018: 208). Kendisindeki gligstiz ve savunmasiz yanlar ile
yuzlesen, istirap ¢eken Avaz, annesinin pisman olmasiyla birlikte zindandan c¢ikarilir. Avaz’in zindandan
¢ikmasina Akkiz Peri yardimci olur. Yice birey konumunda tekrar olaya dahil olan Akkiz, Yunus Peri’ye oglunu
anlayip dinlemeden zindana attigi igin serzeniste bulunur. Vicdanen kot hisseden Yunus Peri, Avaz’i zindandan

cikarttinir (Oztiirk 2011: 399-401).

Avaz’in zindana girisi ile ¢ikisi farkli ruhsal durumlarin sembolik-psikolojik etkilerini yansitmaktadir. Zindandan
¢iktiktan sonra Yunus Peri ogluna Girat’t kosumlayip verir. Beline elmas pulat baglar. Kalender kiliginda bir parca
ekmege muhtag sekilde Erem Bagi'na kadar gelen Avaz, artik atina ve savunma aletlerine kavusmus sekilde
yoluna devam eder. Boylece Campbell’in ana rahmine benzettigi; ruhu daraltan, sikinti veren bu dar ve zorlu
mekanlardan biri olan zindan, gérevini yerine getirir, kahramanin sertiveninde yenilenerek ¢iktigi mekanlardan

biri olur.
1.9. Zenger Sehri

Kéroglu Destan’’nin Ozbek varyantinda da gecen Zenger sehri, Belagerdan Destani’'nda kahramanin bireylesim
serlivenini tamamlayabilmesi igin ugramasi gereken son mekan, asmasi gereken son esiktir. “Bugiin boyle bir
Ulke veya sehir mevcut degildir. Ancak Jirmunski-Zarifov Zenger/Zengera’nin iran olmasi gerektigi

fikrindedirler.” (Karadavut 1996: 67).

Irmaklar, daglar, ovalar gegilerek varilan ¢ok uzak bir yer oldugu belirtilen Zenger sehri, vakti zamaninda
Kéroglu'nun da at oynatarak gittigi ve orada bulunan pehlivanla miicadelesinde pehlivani kor ettigi yerdir.
Kéroglu’nun korkusundan Zenger sehrindeki dev, insan, cadi, peri gibi varliklarin kacip gittigi bilinir (Oztlirk

2011: 427).

Avaz’in bireylesim serliveninde Zenger sehri, kahramanin ugrayacagi son duraktir. Avaz, Yunus Peri tarafindan
Zenger sehrindeki Arzigll adl kizi getirmesi icin gorevlendirilir. Béylece kahraman, Girat’i da yanina alarak hig
bilmedigi bir sehre dogru tekrar maceraya atilir. Bu yolculuk sirasinda karsilarina koér pehlivan c¢ikar ve Avaz’a

zarar vermek ister. Bu kor pehlivan, Kéroglu’'nun gegmiste Zenger'e geldiginde miicadele ettigi, attigi ok ile
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gozlnl kor ettigi pehlivandir. Kéroglu’'ndan intikam almak isteyen pehlivan, Girat’t ayak sesinden tanir ve
Koroglu'na karsi olan intikamini oglu Avaz’'dan almak ister. Avaz, ylice birey konumunda olan Girat sayesinde
kor pehlivani asmayi basarir. Gegmisteki bu olayi hatirlayan ve pehlivanin derdini anlayan Girat, Avaz’in bilgisi

olmayan bir konuda ona rehberlik eder ve tehlikelere karsi onu korumus olur (Oztiirk 2011: 415-421).

Destanda anlatildigina gore Zenger sehrine varmayi basaran Avazhan, Arzigil’i kendisiyle Cambil’e gelmeye
ikna eder. Boylece Arzigll'li de alarak Gambil’e donen Avaz, bireylesim seriiveninin son duragl olan Zenger

sehrindeki gorevini tamamlamis olur.
1.10. Erem Bagi

Olaganiistii bir mekan olarak destanda yer bulan Erem Bagi, cennetteki irem Bag’’nin bir yansimasidir. Bu
sembolik/mitolojik mekan ayni zamanda Kur’an-1 Kerim’in Fecr suresinde adi gecen Ad kavminin yasadigi yer
olarak da bilinmektedir. Cennetin 6zelliklerine sahip bir sehir insa etmek isteyen bu toplumun hiikiimdari
Seddad ve kavmi, kétiilikte haddi asmalari sebebiyle Allah tarafindan helak edilir. Bu rivayet ibn-i Hald{in’un

Mukaddime’sinde soyle gegmektedir:

“Ad bin Avs bin irem'in, kendisinden sonra hiikiimdar olan Sedid ve Seddad isminde iki oglu vardi.
Sedid oliince hikimdarlik Seddad'a kaldi ve diger hiukimdarlar da ona boyun egdiler. Seddad
cennetin 6zelliklerini duyunca ‘Mutlaka ben de onun bir benzerini insa edecegim’ dedi ve Aden
¢oliinde sekiz yiiz yil iginde irem sehrini bina etti. Kendi émrii ise dokuz yiiz senedir. irem, saray ve
koskleri altindan, slitunlari zebercet ve yakuttan olan ¢ok blyik bir sehirdi. Cesit cesit agaglar ve
suyu bol nehirlerle donatilmigti. Sehrin yapimi tamamlaninca llkesinin halkiyla oraya gitmek igin yola
¢ikti. Bir giin ve bir gecelik yol almisti ki, Allah gokten onlarin lizerine korkung bir glrdlti (sayha)

gonderdi ve hepsi 6llip yok oldu.” (2004: 38).

Mukaddes kitabimiz olan Kur’an-i Kerim’de Ad kavminin helak edilisinden; “Gérmedin mi, Rabbin ne yapti Ad
kavmine; (lkeler icinde benzeri yaratimamis olan situnlarla dolu irem’e..” (Fecr/6-8) seklinde

bahsedilmektedir.

Belagerdan Destani’'nda Erem Bagi, giizeller guizeli bekar peri kizlarin bulundugu, bu kizlarin her cuma gilinii cam
havuz basinda toplanip eglendikleri mitolojik bir mekan olarak vurgulanmaktadir. Perilerin varolus mekani olan
bu llkenin hanim agasi Yunus Peri'dir. Bela Dagi ile Erem Bagi arasi dort yliz altmis yillik yoldur. Yaya olarak
varilamayacak kadar uzak olan Erem Bagi'na Avaz, Bela adli devin sirtinda Fatiha suresini okuyuncaya kadar
ugarak varir (Oztiirk 2011: 353). Destanda Avaz’in Erem Bag’’nda gérdigi bir giilistandan séyle bahsedilir:
“Avaz da Erem Bagi’'ni temasa etti. Erem Bagi’'nin hayret edilecek bir yer, rengarenk giillerin agildigi giizel bir giil
bahcesi oldugunu gérdi.” (Oztiirk 2011: 467). Cennet denilince gézde beliren o cicekli bahcelerden olusan giizel
ortam Erem Bag icin de betimlenir. Bu sebeplerden dolayr Erem Bagi cennetin bir yansimasi olarak kabul

edilebilir.

Annelerini ve Girat’'i geri dondirmek Uzere yolculuguna ¢ikan Avaz’in varmayi hedefledigi asil mekan Erem

Bagi'dir. Erem Bagl, Avaz’'in daha dnce hig gitmedigi ve hakkinda pek fazla malumata sahip olmadigi bir yerdir.
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Kahramanin c¢iktigi bireylesim yolculugunda Erem Bagi'na gelene kadar birgok farkli mekana ugramasi ve
kendinde daha once fark etmedigi karanlik yonlerini aydinlatarak biling seviyesini yiikseltmesi gerekecektir.
Clnku bilingaltindaki bastirilmis korkulariyla Erem Bagi’'nda yiizlesecektir. Avaz’in bilingaltindaki en glcli golge
yanini annesiyle olan iliskisi olusturmaktadir. Avaz’in golge kiligina girmis animasi ayni zamanda anne figlri
olarak destanda karsimiza ¢ikan Yunus Peri, animusu tarafindan ele gegirilmis, eril yoniniin oldukga yikic
etkileriyle hareket eden bir kadin kahramandir. Uvey annesi ile kahramanin ¢ocukluktan bu yana gelistirdigi
iletisim, kahramanin bilingaltinda farkinda olmadan bazi marazli disince kaliplarinin olusmasina sebep
olmustur. Avaz, varligindan haberdar olmadigi bu disiince ve olumsuz duygular ile Yunus Peri’'nin varolus
mekani olan Erem Bagi'nda yuzlesecek, annesiyle olan calkantili iligkisini olumlu yénde gelistirecektir. Ancak
bunun igin 6ncesinde kahramanin ugrayip, asmasi gereken esikler ve gliclendirmesi gereken farkh yanlari

bulunmaktadir.

Kalender kiliginda bir dervis olarak memleketinden ayrilan kahraman, Erem Bagi'na gelinceye kadar karsisina
¢ikan tim olaganiistl glglere karsi zekasi ve gevikligiyle miicadele ederken, Erem Bagi’'ndan sonra ugrayacagi
Zenger sehrinde kosumlanmis Girat’i ve giydigi elmas pulati ile daha giigli hareket eder. Erem Bagi’na ulastiktan
sonraki agmasi gereken esiklerde daha donanimli ve yardimci gliglere sahip biri olarak bireylesim seriivenini
tamamlar. Bu sebeple Erem Bagi, kahramanin yolculugunda maddi manevi olarak yenilendigi ve donlstigi

o6nemli mekanlardan biridir.
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SONUC

Herhangi bir anlati icerisinde mekana ait sembollerin biliniyor olmasi anlatiyr daha anlagilir kilmaktadir. Halk
anlatilari arasinda 6nemli bir yere sahip olan destanlarda da birgok mekan bulunmaktadir. Bu mekanlar bir yurt,
memleket, ¢o6l, dag gibi genis ve acik yerler olabilecegi gibi magara, zindan, tiinel, kule gibi kapal ve dar
mekanlar da olabilir. Mekanin destan kahramani Gzerindeki psikolojik etkisi, kolektif biling disindan bilince

ulasan verilerle son derece uyumludur.

Belagerdan Destani, Ozbek Tiirklerine ait bir anlati olup, Kéroglu Destani’nin bir kolunu olusturmaktadir.
Sembolik agidan oldukg¢a zengin veriler sunan Belagerdan Destan’’nda mekana ait unsurlarin, destan
kahramaninin psisik varligina gugli bir sekilde etki ettigi gorilmektedir. Avaz’in ¢ikmis oldugu bireylesim
serliveninde ugradigi yerler, icinde bulundugu ruhsal durumu yansitmistir. Ayrica erginlesme siirecinde 06z
benini bulmasina, olumsuz yanlarini fark ederek bunlari asmasi igin varliginda mevcut olan gizil enerjiyi aciga
¢tkarmasina yardimci olmustur. Destanda kahraman, aldigi ilk ¢agriya kulak vermis, memleketinden hig
bilmedigi yerlere dogru yolculuga ¢ikmistir. icinden sag ciktigi, kendi varolusunun farkina vararak, olumsuz
yanlarini donastlrip ayrildigi her mekan, astigi bir esik olarak kabul edilmistir. Bu sekilde tekamil slrecini

tamamlayan kahraman, kendi ontolojik mekani olarak kabul edilen memleketine dirlik getirmistir.
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