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GOLGE OYUNU iLE SINEKLi BAKKAL ROMANININ
METINLERARASILIK BAGLAMINDA iNCELENMESI

Safiye Akdeniz”

0z

Bu calismada sozlii kiiltiire ait olan gdlge oyununun, Sinekli Bakkal’da bigimsel ve
anlamsal diizeyde nasil bir doniistime ugradigi konu edilmekte ve metinlerarasilik bir
¢ozlimleme yontemi olarak kullanilmaktadir. Ancak burada yaziya gegirilmis belli bir
Karagdz metni degil, Karagdz oyununun temel ilkeleri veya genel 6zellikleri dikkate
almmaktadir. Metinlerarasilik baglaminda bigimsel agidan goriilen ilk doniisiim,
g6lge oyununun romana doniistiiriilmesidir. Bu doniisiim, kimi agilardan daralma
kimi agilardan ise genisleme yoluyla saglanir. Golge oyunu yaziya gegcirilip ardindan
romana doniistirildligiinde blinyesindeki farkli sanat dallarinin (dans, miizik vb.) ona
sundugu kimi ozelliklerde bir daralma yasanir. S6z konusu degisim oyunun gorsel
yoniinii budar ancak icerik, bazi yan o6ykii ve yeni kahramanlarla zenginlesir.
Anlamsal doniisiim, Sykiisel ve edimsel olmak iizere iki bicimde gergeklesir. Oykiisel
doniisiim, Istibdat dénemi Istanbul’unun tarihi ve cografi cerceveyi olusturmasiyla
saglanir. Karag0z’de alt ve iist tabaka arasindaki karsithk/miicadele, temel mesele
iken romanda bu Dogu-Bat1 karsithgma déner. Bu durum, romanda anlamsal agidan
dikkati ¢eken ilk degisimdir. Bir diger 6nemli doniigiim ise romanda tasavvufun,
dinin algilanma ve yasanma bi¢iminin ve buna bagl olarak farkli din adamu tiplerinin
de konu edilmesidir. Dolayisiyla daha ¢ok toplumsal bir igerik gosteren golge
oyununa romanla birlikte siyasi ve felsefi bir icerik de eklenir veya daha gorinir hale
getirilir. Romanda anlamsal degisimi saglamak iizere degersel doniigiime de
basvurulur. Golge oyununda Karagoz, egitimsiz ve ¢cogu kez igsiz biri olarak ¢izilirken
romanda onun halefi durumundaki Rabia tam tersi 6zelliklerle donatilarak ana mesaj
degistirilir. Golge oyununun bagkahramanm Karagoz alt tabakadan gelir ve yasadig
mahalleye baghdir. Karagdz’iin bu 6zelligi romanda Rébia’da hayat bulur. Romanda,
Karagdz’de oldugu gibi mahalle temel mekandir. Karagdz’iin kahraman kadrosundan
zenne, clce, cengi, kilhanbeyi, Frenk, muhacir, Arnavut gibi tipler romanda da
bulunur. Karagdz’in barindirdigi sanat dallari arasindan 6ne ¢ikarilan miizik,
birlestirici bir unsur, bir ifade bigimi olarak gérev yapar.
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AN INVESTIGATION OF SHADOW PLAY AND THE SINEKLi BAKKAL
NOVEL IN THE CONTEXT OF INTERTEXTUALITY

ABSTRACT

In this study, it is discussed how shadow play examples belonging to oral culture
undergo a transformation at the formal and semantic level in Sinekli Bakkal, and
intertextuality is used as an analysis method. However, here, not a specific written
Karagoz text, but the basic principles or general features of the Karagoz play are taken
into consideration. The first transformation seen formally in the context of
intertextuality is the transformation of the shadow play into a novel. This
transformation is achieved through contraction in some aspects and expansion in
others. When the shadow play is written down and then turned into a novel, there is a
narrowing of some of the features offered by the different branches of art (dance,
music, etc.). This change reduces the visual aspect of the game, but the content is
enriched with some side stories and new characters. Semantic transformation occurs
in two ways: narrative and pragmatic. Narrative transformation is achieved by
establishing the historical and geographical framework of Istanbul during the
despotism period. While the opposition/struggle between the lower and upper classes
is the main issue in Karagoz, this turns into the East-West opposition in the novel.
This is the first semantically striking change in the novel. Another important
transformation is that the novel deals with Sufism, the way religion is perceived and
experienced, and therefore different types of clergy. Therefore, a political and
philosophical content is added or made more visible to the shadow play, which shows
a more social content, with the novel. In the novel, value transformation is also used
to achieve semantic change. In the shadow play, Karagdz is portrayed as an
uneducated and often unemployed person, while in the novel, his successor, Rabia, is
equipped with the opposite characteristics and the main message is changed. Karagoz,
the protagonist of the shadow play, comes from the lower class and depends on the
neighborhood he lives in. This feature of Karagdz comes to life in Rabia in the novel.
In the novel, as in Karag6z, the neighborhood is the main place. Characters such as
zenne, dwarf, cengi, roughneck, Frank, immigrant and Albanian from Karagdz's
characters are also found in the novel. Music, highlighted among the branches of art
in Karagoz, serves as a unifying element and a form of expression.

Keywords: Shadow play, Sinekli Bakkal, intertextuality, Halide Edip Adivar, folk
theater

1.GIRIS

Iki metin arasindaki aligveris veya bir tiir konusma biciminde tanimlanan
metinlerarasilik, kendini, daha 6nceden yaratilmis metinlere géndermede
bulunmak veya s6z konusu metinleri asil hareket noktasi kabul etmek
bi¢ciminde gosterir. Bu asamada belirtilmesi gereken husus tiim bu eylemlerin
yazarin bilingli se¢imleri dogrultusunda ger¢eklesmis olma zorunlulugudur.
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Ciinkii metinlerarasilik metinler arasindaki ortak o6zelliklerin tespitinden
ziyade yazarin kendinden 6nce yaratilmis metinleri ne tiir bir baglamda, nasil
kullandig1 veya kendi metninde onlar1 ne sekilde bir doniisiime tabi tuttuguyla
ilgilidir.

Metinlerarasiligin ortaya ¢ikisinda Mihail Bakhtin’in sdylesimcilik
kurami biiyiik rol oynamakla birlikte kavramin kuramsal bir gergeveye
kavusmasi 1960’1 yillarda Julia Kristeva tarafindan gergeklestirilir. Roland
Barthes, Harold Bloom, Michael Riffaterre, Laurent Jenny ve Gerard Genette
metinlerarasiliga farkli acilardan katki saglayan diger kuramci ve
elestirmenlerdir. Roland Barthes, metin, okuyucu, yazar {iggeninde yazari
ihmal etmesiyle dikkat ¢ceker. Harold Bloom, edebiyat tarihini yazarlarin
kendilerinden 6nce ayni yolda ilerleyen yazarlara karsi metinlerarasi ama
edebiyat ici mucadelesi olarak gorir (Aytac 2009: 211). Michael Riffaterre,
okuru oOncelemek suretiyle metinlerarasiligt alimlama kuraminin igine
yerlestirir (Ozdemir 2020:28). Laurent Jenny ise gelistirdigi metinlerarasi
tipleme modeliyle 6ne ¢ikar. Taklit, parodi, montaj, gizli alint1 gibi yontemler
Jenny’nin konuyu bir sisteme kavusturma gayretinin  Uriiniidiir.
Metinlerarasilik kavraminin igeriginin ve sinirlarinin netlesmesi ve detayli bir
bicimde smiflandirilmast Gerard Genette sayesinde miimkiin olur. Bu
calismada Sinekli Bakkal adli roman anlatibilimin kurucularindan Genette’in
yapmis oldugu smiflamaya gore inceleneceginden asagida oncelikle s6z
konusu kuramcinin siiflandirmasi 6zetlenmektedir.

Genette, Jenny’deki “ana metinsellik” olgusuna odaklanarak
yazinsallik Olgiitiinii  metinsel-agkinlik kavramiyla belirler. Boylelikle
metinlerarasi iligkiler, bir ana-metnin alt-metinlerle kurdugu iliskiler olarak
sinirlandirilir.  Genette bu smirlandirmadan sonra, metinlerarast iligki
tiplemesini ana-metin ile alt-metin arasindaki iligkiler arasinda gelistirir.
Metinlerarasilik Genette’in siniflamasinda bir metin i¢erisindeki kesitin baska
bir metindeki dogrudan varlig1 olarak ‘metinsel-agkinlik’ ana bashigi altinda
tanimlanir (Aktulum 2000: 82-83). Genette’in siiflandirmasi bes ana
basliktan olusur: Metinlerarasi, ana-metinsellik, yan-metinsellik, Ust-
metinsellik, yorumsal Ust-metin. Ana-metinsellik, “yalin ya da dolayl
doniisiim islemiyle onceki bir metinden tiireyen her metin” olarak tanimlanir
ve Genette’in lzerinde en ¢ok durdugu iliski tiirtidiir. Genette, metinlerarasi
yontemleri ortakbirliktelik iligkisi ve tiirev iligkisi olmak tizere iki baglik
altinda toplar (Aktulum 2000:93). Ortakbirliktelik iligkisi alinti, gizli alinti,
anistirma bi¢imlerinde gergeklesir. Tiirev iligkileri ise yansilama (parodi),
alayci giiliing doniistiiriim ve 0ykiinme (pastis) olarak tice ayrilir.

Genette’in tespit ettigi metinleraras1 yontemlerin igerisinde “Ana-
Metinlerin Ciddi Diizende Doniisiimii” ayr1 baglik altinda verilir. Genellikle
alt-metnin bir oyun diizleminde ve yergi amaglh degisimlerinin yaninda ciddi
doniigiimler, daha genis bir alan1 kapsar. Genette bu sebeple ciddi doniisiimleri
transposition (degistirim) sozciigiinii kullanarak smiflandirr.  “Ciddi
dontigiimler ya da degistirim, 6teki ana-metin yontemlerinin tersine daha ¢ok
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genis boyutlu yapilara uygulanan ¢ok sayida ve ¢esitli degistirim yontemini
kapsayan anametinsellik kilgilarinin en 6nemlileridir” (Aktulum 2000:142).
Genette bu tip degisimleri “bicimsel degistirmeler” ve ‘“anlamsal
degistirimler” olarak ikiye ayirir. Bigimsel dontigiimler, ¢eviri, kosuklastirma,
diizyazilagtirma, vezin-doniisiimii ve bi¢cem-doniisiimii olmak {izere bes
baslikta ele alinir. Bunlardan bigem-doniisiimii bagligi da ii¢ alt baslikta
incelenir: Indirgeme ¢ogunlukla kisaltma, genisletme ise eklemeler yapma,
detaylandirma bi¢iminde gerceklesir. Bir metni indirgemek ya da
genisletmek, boyle bir isleme giriserek uzun ya da kisa, ondan tiireyen yeni
bir metin Gretmek demektir. Kipsel-doniisiim ise alt-metnin belirgin gosterim
kipinde yapilan degisikliklerdir. Kipsel-doniisiim kurgusal bir yapitin
gosterim bicimine — anlatisal ya da dramatik — ve kipte yapilan degisiklige
verilen addir. Burada bir kipten bagka bir kipe gegilirken olusan degisiklikler
ele almir (Aktulum 2000: 142-146). Anlamsal donilisiim iki basliga ayrilir:
Oykiiniin tarihsel ve cografi baglaminin degisimi “Oykiisel doniisiim” ve olay
orgiisiindeki dogrudan degisiklikler de “edimsel doniisiim” olarak adlandirilir
(Aktulum 2000: 147).

Yukarida ¢ok kisa bir 6zetini yapmaya ¢alistigimiz metinlerarasiligin,
Sinekli Bakkal romanindaki goriiniimlerini ortaya ¢ikarmaya c¢alisirken “ana
metinlerin ciddi diizende donilisiimii” esas alinarak bu bashk altindaki
maddelerin metin Uzerindeki izleri surilmektedir. Bu plan takip edilirken
gondermede bulunulan alt metnin niteliklerinin yani sira yazarin niyetleri de
g6z 6nlinde bulundurulmaya ve bdylelikle alt metnin (g6lge oyununun) ana
metinde (Sinekli Bakkal) ne tiirden bir doniisiime ugradigi belirlenmeye
calisilmaktadir.

2. Golge Oyunu ve Sinekli Bakkal Romam
2.1. Bicimsel Doniisiimler

“Bigimsel doniisiimlerin en belirgin ve en sik kullanilani, bir metni bir dilden
bagka bir dile aktarmak olan c¢eviridir. Elestirel c¢oziimleme sirasinda,
¢evirinin aslina uygun olup olmadigi, ¢eviri yapildiktan sonra ortaya ¢ikan
bicemsel oldugu kadar anlamsal doniigiimler iizerinde durulur" (Aktulum
2000: 142-143). Sinekli Bakkal romanm1 Soytar: ve Kizi (Clown and His
Daughter) adiyla ilk kez 1935 yilinda Ingilizce olarak Londra'da yayimlanir.
Yazan tarafindan Tiirkceye ¢evrilen eser Sinekli Bakkal bashigiyla Haber
gazetesinde tefrika edildikten sonra (nr.1352-1485, 11 Ekim 1935- 24 Subat
1936) ikinci kez Istanbul’da (1936) basilir (Enginiin 2009: 249). iki metnin
bu agidan karsilastirilmasi bu yazinin amaci degildir ancak konumuzla ilgili
oldugu i¢in Ingilizce metnin bashg iizerinde durulacaktir. Yukarida da
belirtildigi {izere yazar metni 6ncelikle Soytar: ve Kizi bagligiyla kaleme alir.
Tiirkce ¢evirisinde ise degistirerek Sinekli Bakkal adii verir. Ingilizce
baslikta kahramanlar ve onlarin temsil ettigi degerler 6ncelenirken Tiirkge
baskida mekan ve beraberinde bir yasam bi¢imi (mahalle hayat1) vurgulanir.
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Yazarm tercihindeki bu degisim hitap ettigi okuyucu kitlesiyle ve onlarin
Ozellikleriyle ilgilidir.

Soytart ve Kizi bagligl, soytar1 kelimesiyle gostermeye dayali sanatlari
ve dolayisiyla bir tiyatro tiirli olan golge oyununu -metnin igerigi de goz
Onulinde bulundurulursa- hatirlatmaktadir. Metnin soytari ve kiz1 seklinde iki
kahramanin hikayesi bi¢iminde kurgulanmasi ise “Leyla ile Mecnun” gibi ask
konulu halk hikayelerinden, golge oyununun kahramanlan “Karagdz ile
Hacivat” a kadar -genis bir yelpazeyi kapsayan -ikili kahramanlarin
iligkileri/maceralar1 {izerine kurulmus kurgu bigimlerini veya edebi tiirleri
cagristirmaktadir. Dolayisiyla burada anistirmadan faydalanilarak okuyucuda
bazi ¢agrisimlar yaratilmaya ¢alisilmaktadir. Ortakbirliktelik iligkileri baslig
altinda yer alan ve kapali metinleraras: iligkiler icinde degerlendirilen
anistirma, bir seyi dogrudan séylemek yerine ima etme yolunu se¢mektir. Bu
tercihiyle yazarin, ilk uyaran oldugu bilinen baglik vasitasiyla, kitabin igerigi
hakkinda okuyucuya bilgi verdigi goriilmektedir.

2.1.1. Bicem (iislup) doniisiimii

Bigem doniisiimii, indirgeme, genisletme ve kipsel degisim olmak tizere {ig
baslik altinda incelenmektedir. Karagodz halk edebiyatina ait seyirlik bir oyun,
Sinekli Bakkal ise bir romandir. Dolayisiyla burada dogaglama tiyatrodan,
bastan beri yazili bir anlat1 tiirii olan romana dogru tiirsel bir doniisiime veya
kipsel bir degisime gidilir. S6z konusu degisim bazi 6zellikler bakimindan
genisleme, bazi bakimlardan ise daralma bigiminde gerceklesir. Yazar
nispeten kisa ve her sergilenisinde bazi degisiklikler gosterebilen -¢ocukken
cok kez izledigi- sozlii bir lirlinden/oyundan, 302 sayfalik bir roman/yazili1 bir
metin yaratir. Seyirlik bir sanat olan gdlge oyunu, miizik, dans, edebiyat gibi
farkli sanat dallarmi biinyesinde barindirmasi ve tiim bu sanat dallarinin
sagladigi anlat1 yollar1 veya iislupsal 6zelliklerle donanmis olmasiyla 6zel ve
karmasgik bir yapiya sahiptir. Dolayistyla gdlge oyunu, yaziya gegirilirken ve
ardindan anlatmaya dayali bir tiir olan romana doniisiirken gostermeye,
sergilemeye dayali Ozelliklerini, anlatinin imkanlarina veya tekniklerine
birakir. Bu doniisiim sonucunda oyun (Karag6z) artik seyirlik bir sanat veya
yaziya gegirilmis bir tiyatro metni degil baslangicindan beri yazili bir anlati
tiirli olan romandir. Dolayisiyla burada iislupsal (bigemsel) ¢esitlilik agisindan
bir daralma veya indirgemeden s0z edilebilir. Roman bu haliyle, tslup
bakimindan gélge oyununa gére daha homojen bir 6zellik gosterir. Artik her
sey, oyunun -bu ¢alismada esas alinan- yaziya gegirilmis 6rneklerinde oldugu
gibi kelimelerle ifade edilmeyi gerektirir.

Golge oyununda bir varlik olarak goriinen farkli sanat dallari,
romanda kahramanlarin ilgi alanlar1 big¢iminde kendisine yer bulur.
Karag0z’de onemli bir iglev yiiklenen miizik ve dans bunlardandir. Miizik
farkli kesimden kisileri bir araya getiren ortak vasitadir. Bir Mevlevi olan
Vehbi Dede, ulkesini ve dinini terk etmis, yabanci bir iilkede yagamaya karar
vermis Italyan Peregrini, Jontiirkler iginde yer alan Hilmi ve arkadaslari,
devletin 6nemli bir biirokrati olan Selim Bey, mahalle imaminin torunu Rabia,
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saray mensubu kimi soylular vd. miizige olan ilgileri sebebiyle bir araya
gelirler. Miizik, birlestirici bir unsur olmanin yam sira kisilerin diinyay1
kavrayisinda, kendini ifade edisinde de onemli bir islev yiiklenir. Dans,
Pembe’nin sahsinda, gélge oyunundaki ¢enginin temsili ve bir eglence bigimi
seklinde goriiniir. Karag6z’de daha ¢ok perde gazelleriyle kendini gdsteren
siir/edebiyat, romanda golge oyunuyla temsil edilir. Romanin o6nemli
kahramanlarindan Kiz Tevfik zenne rollerine ¢ikan bir oyuncudur. Ancak
sadece oyun oynamakla kalmaz, yeni oyunlar yarattigina, var olanlar Uizerinde
diizenlemeler yaptigina ve golge oyununun gidisatiyla ilgili zihin yorduguna
da tanik oluruz. Sinekli Bakkal’da kimi 6nemli olaylar, Kiz Tevfik tarafindan
gerceklestirilerek gdlge oyunu ile roman arasindaki baglanti siirekli taze
tutulur. Goélge oyunu, Kiz Tevfik’in ilgi alan1 olmasinin yani sira romandaki
temel felsefenin, tasavvufi diinya goriisiiniin ifadesi ve 6rneklendirilmesinde
de gorev alir.

2.2. Anlamsal Doniisiimler

Anlamsal doniisiimiin gergeklesme yollarindan ilki yukarida da belirtildigi
Uizere tarihi ve cografi ¢cer¢evedeki degisimi ifade eden Oykiisel doniisiimdiir.
Roman II. Abdiilhamit’in hiikiimdarlig1 sirasinda 1876-1908 yillar1 arasinda
gecer ve II. Mesrutiyet’in ilan1 (1908) ile son bulur. Hikayenin zamani
19.yiizy1lin sonu ile 20.yiizy1lin baslar1 iken hikdye etme zamani1 1935 yilidir!
Yazar ge¢cmiste, ¢ocuk ve geng bir kizken sahit oldugu olaylart 50°1i yaglarin
verdigi olgunlukla kaleme alir. Golge oyunu ve gdlge oyununun kahramanlari
da onun ¢ocukluk ve genglik yillarimin hatiralaridir (Adivar 2000:96).
Dolayisiyla yazar, daha ¢ok Osmanli donemi geleneksel halk tiyatrosuyla
0zdeslesen bu oyunu yine Osmanli yonetiminin devam ettigi bir zaman aralig1
icine yerlestirir. Bu donemin &zelligi 1I. Abdiilhamit’in baskici yonetim
anlayisinin hiikiim siirdiigii yillar olmasidir. Halide Edip, 6zellikle bu donemi
secerek sansiiriin, sanatin muhalefet etme 6zelligi {izerinde yarattig1 yikic
etkiye dikkat cekmek ister. Ciinkii gélge oyununun, tarih boyunca yiiklendigi
onemli islevlerden biri siyasi elestiridir. Kiz Tevfik’in farkli sebeplerle
siirgline gonderilmesi romanda bu baglamda elestirilen hususlardandir. Yazar,
Osmanli ydnetimi ve gokga sergilendigi bir yer olmasi sebebiyle Istanbul’la
Ozdeslesen golge oyunu icin tarihi ¢ergeve ve cografya/mekan acgisindan
biiyiik bir degisiklik yapmaz. Tarihi ¢ergevede se¢im yapma yoluna giderken
cografya veya mekan agisindan kimi ¢esitlendirme veya genigletmelere
basvurur.

GoOlge oyununda temel mekan mahalledir. Mahalleli ise kadronun asil
unsurlaridir. Rabia dogdugu mahalleyi terk etmeyerek, babasinin diikkanina,
dedesinin evine sahip ¢ikarak ve ailesinin gelecegini bu mekéanlar iizerine insa

! Halide Edip, romanda Batiy1 temel referans kaynagi olarak goren Cumhuriyet
donemi Tiirkiye’sine, Mesrutiyet 6ncesi donemden bakar ve kimi degerlendirmeler
yapar. Benzer bigimde daha ¢ok Osmanliyla 6zdeslesen gélge oyununu Sinekli
Bakkal romant i¢in bir hareket noktasi olarak goriir ve bu amagcla kullanir. Bu tavir,
onun koklii degisimlere gitmekten ziyade bir senteze ulasma istegiyle ilgilidir.
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ederek, Osmanlinin mahalleyi merkeze alan geleneksel orgiitlenme bigimine
dikkat ¢ekmis olur. Nitekim yazar, Tiirk¢e baski i¢in Sinekli Bakkal ismini
secerek, mahalleye, mahalle hayatina ve insan iligkilerinde ve toplumsal
yapmin diizenlenisinde mahalle hayatinin tasidigi 6neme vurgu yapar.
Dolayisiyla golge oyununda da romanda da asil mekan sahne gorevi goren
mahalledir. Mahalle, 6zelde mahalle halkinin genelde ise Osmanli Devleti’nin
durumu hakkinda bilgi verir. Golge oyununda siklikla karsilagilan bir diger
mekan Karagdz’iin evidir. Romanda Karag6z’iin evinin yerini Kiz Tevfik’in
diikkéni ve evi ile Rabia’nin dogdugu ve daha sonra kendisine yuva olarak
sectigi imamin evi alir. Boylelikle bir mahremiyet alanini ifade eden siradan
Miisliiman halkin evi, Peregrini’nin sahsinda bir yabanciya agilir. Ust
tabakadan insanlarin yasadigi yerlerle (konak vb.) ise eserde mekanlar
gesitlendirilir. Dolayisiyla yazar, zaman konusunda bir tercihe giderken
mekan1 vurgulama ihtiyact hisseder. Yazarin mahalleyi vurgulamasinin
sebebi, halk kiiltiiriiniin bu kanal yoluyla devam ettigine dikkat ¢ekmek
istegiyle ilgilidir.

Romanda, anlamsal agidan 6nemli doniisiimlerden biri Karag6z’iin
halefi ~ durumundaki Réabia’nin  eylemlerinde  degersel  doniisiim
(transvalorisation) yoluyla gerceklesir. Degersel doniisiim, “Ag¢ik ya da kapali
bir bigimde bir eylem ya da eylemler biitiiniine baglanmis olan (6rnegin bir
roman Kkisisini belirleyen eylemler, tutumlar, duygular, nitelemeler dizisinin
yikilmasi) degerin ya da degerler dizgesinin biitiiniiyle yikilip yerine bagkasi
(lar1) nin getirilmesidir” (Aktulum, s.148). Golge oyunu adini ayni ortami
paylasan farkli siiftan iki erkek kahraman olan Karagéz ve Hacivat’tan alir.
Romanin Ingilizce baskisi ise adini aralarinda birinci dereceden yakinlik
bulunan iki kisiden, baba ve kizdan alir. Dolayisiyla yazar eserin adiyla golge
oyununa gondermede bulunsa da asil kahramanlardan birini geng¢ bir kiz
biciminde tasarlayarak 6nemli bir degisime gider. Karagoz; Kiz Tevfik, Rabia
ve yoksul mahalleli tarafindan, Hacivat ise Selim Bey, oglu Hilmi ve onun
etrafindaki daha egitimli ve varlikli kisilerce temsil edilir. Ancak yazar,
baslikta Hacivat’a yer vermeyerek hikdayenin odaginda olanin Karagdz veya
siradan/halktan insanlar oldugunu bastan belirtmis olur. Batililagma
hareketiyle birlikte romanlarda ¢ogunlukla Hacivat’la iliskilendirebilecegimiz
iist tabakadan mirasyedi erkek kahramanlarin hikayelerinin konu edildigi géz
Oniine alindiginda yazarin bu tercihinin 6nemli oldugu veya amaca uygun
diistiigli goriilmektedir. Yazarin Karagdz’ii ve golge oyununu temsil etmek
lizere sectigi Kiz Tevfik? tipki Karagoz gibi iyi niyetlidir ve bu sebeple

2 Romanda her ne kadar 6ne ¢ikarilmak istenen kisi Rabia olsa da aslinda en inandiric
ve dogal olan kahraman Kiz Tevfik’tir. Kiz Tevfik usta bir oyuncu olmanin disinda
goblge oyunu iizerine diisiinen, fikirler iireten, yeni oyunlar olusturan, kendini siirekli
yenileyen bir sanat¢idir. Sadece meslegiyle degil iilkenin gidisatiyla da ilgilidir.
Maruz birakildigi eziyetler veya siirgiinler onu degistirmez. Iskence edilmesine
ragmen Hilmi ve arkadaglarini ele vermez. Hilmi’nin ikinci kez kagisina da yardim
eder ve bu sebeple Sam’dan Hayfa’ya siiriiliir. Golge oyununda Karagdz gerektiginde
yan yollara sapma egilimi gosterse zaman zaman hileye bagvursa da Kiz Tevfik
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kendini tehlikeye atacak davraniglar sergiler. Hilmi ve arkadaslari i¢in kadin
kiligina girerek Fransiz postanesinden yoOnetim aleyhtar1 yayinlar almasi
bunlardan en dikkat ¢ekenidir.

Golge oyunu ¢esitli konulara deginmekle birlikte yaziya gecirilmis
orneklerinin ¢ogunda Hacivat’in buldugu farkli islerde tutunmaya c¢alisan
Karagdz’i anlatir. Dolayisiyla oyunlarda temel mesele Karag6z’iin tutunma
miicadelesi veya bagka bir deyisle tutunamama halidir. Halki temsil eden
Karagdz’iin tutunamama hali ona eslik eden ancak {ist tabakadan olusuyla
Karagoz’den farkli olan Hacivat’la birlikte hikdye edilir. Oyunlarda
degismeyen Ozellik Karagdz’iin iginde bulundugu bu dongiiyii bir tiirli
kiramamasidir. Bu tematik 6zelligin romanda Rébia’nin sahsinda kiriliyor
olmas1 iki metin arasindaki temel farklilik/d6niistim olarak kabul edilebilir.
Yazar bu doniisiimii, gdlge oyununun oynandigi donemlerde de giincel bir
konu olan ancak gélge oyununda miistakil bir bigimde islenmeyen Batililagsma
problemi veya Dogu- Bati miicadelesi iizerinden ele alir.

Rabia tipk1 Karagdz gibi orta halli bir mahallede dogmus, egitim
alamamig bir ¢ocuktur. Ancak yazar, onu sesinin giizelligi ve miizige olan
kabiliyeti sayesinde farkli ortamlara sokar ve farkli kesimden insanlarla bir
araya getirir. Rabia hem bakkalda hem de ev diginda calisir. Mevlit ve Kur!an
okuyup ders verir. Yazar, Rébia’y1 miizik/sanat yoluyla farkli bir diizeye
cikarir. Artik o siradan bir mahalle kiz1 degildir. Ait oldugu ortami/kesimi
bilingli bir bigimde temsil etme, koruma ve doniistiirme oOzelligiyle
Karagdz’den ayrilir. Boylelikle yazar, ana metni alt metinden farkli kilacak
temel donlisiimii gergeklestirmis olur. Sanatgi, halktan olmanin yoksulluk,
egitimsizlik ve sonsuz bir magduriyet anlamma gelmedigine ve genis
kitlelerin kendilerini farkl araglar kullanarak daha iyi sartlara tasiyabilecegine

dikkat ceker.

Bu doniisiim yazarin niyetleri ve amaglariyla da yakindan iligkilidir.
Halide Edip sosyal hayatta ve is hayatinda goriniirliigii ¢cok zayif olan
Osmanli kadinin1 doniistirme yolunda biiyilk emek harcar.  Kendi
eylemlerinin yami sira eserlerinde yarattigi kadin kahramanlarla kadinlara
model olmaya galigir. Egitimli, kendinden emin, gii¢li, ¢alisan, iireten, kendisi
ve lilkesi i¢in se¢imler yapabilen bu yeni kadin modeli, romanda Rébia’yla
temsil edilir. Diniyle ve iilkesiyle bagini koparmis Peregri’nin Rabia’ya ilgi
duymasinda ve varlikli biri olmasina ragmen -Rabia’nin istegi iizerine- Sinekli
Bakkal Sokagi’'nda oturmay1 ve Miisliman olmay1 kabul etmesinde-yazarin

dogruluktan ayrilmaz. Bu haliyle Kiz Tevfik biraz magdur edilmis bir insan profili
¢izer ve bu yonilyle Karagoz’den ayrilir. Karagdéz egitimli ve varlikli olmasa da,
sistem igerisinde hak ettigi yerde bulunmasa da bir baskasinin kendisine zarar
vermesine izin vermez. Hatta dolayli da olsa Hacivat’la alay etmeye ¢aligir. Romanda
ise Karagdz’ii temsil eden Kiz Tevfik, iist tabakadan insanlarla daha uyumlu iliskiler
kurar. Kiz Tevfik aslina sadik kalistyla Karagdz’e benzer.
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niyetlerinin yani1 sira- Rébia’nin giiglii karakteri en 6nemli etkendir 3.
Baylelikle gdlge oyununda genellikle hafif mesrep, entrikaci, kavgaci, hilebaz
gibi olumsuz 6zellikleriyle 6ne ¢gikan ve cogu kez ikincil bir rol iistlenen kadin
kahramanlar, Rabia’nin sahsinda olumlu bir degisim ve donilisiime ugrayarak
daha 6nemli roller iistlenirler. Siradan ev hanimlari, iist tabakadan kadinlar da
kahraman kadrosuna dahil olurlar.

Romanda tasavvuf ve tasavvufi diisiincenin one ¢ikarilmasi ve bir
kahramanla temsil edilmesi, anlam diizeyinde karsilastigimiz diger bir 6nemli
degisimdir. Bu, metinde Orgesel doniisiim (transmotivation) yoluyla
gerceklesir. “Orgesel doniisiim, bir &rgenin bir bagka orgenin yerine
konmasidir. (Ornegin, tutkusal bir drgenin yerine siyasal bir drgeyi koymak).
Alt metnin kapsamadig1 ya da belirtmedigi yere bir 6rge sokulabildigi gibi alt-
metindeki bir 6rge kaldirihip ana-metinde bir baska orgenin varligi telkin
edilebilir” (Aktulum 2000: 148). Go6lge oyununda agik bir bigimde dile
getirilmese de tasavvuf ve tasavvufi diinya goriisii onemli bir referans
kaynagidir®. Diinyanin bir yansima oldugu, yaratilmislarin aslinin baska bir
alemde bulundugu, biitiin bunlar1 idare ve organize eden biiyiik bir giiciin
oldugu golge oyununun kurgusunda, sunulus bigiminde ve iceriginde kendini
gosterir. Kuklalar1 oynatan, onlara hayat ve ses veren oynatici; yaraticiyl,
sahne; diinyay1, karakterler; yaraticinin var ettigi insanlar1, diger unsurlari ise
yeryliziindeki varliklart temsil eder. Tasavvufun telkin ettigi sevgi ve hosgorii
sahnede siirekli didisen ancak tiim farkliliklarina ragmen nihayetinde bir arada
yasamay1 basarabilen farkli millet, inan¢ ve kiltlrden insanlar yoluyla dile
getirilir. Biitiin varliklarin/ yaratilmiglarin birer yansimadan ibaret oldugu
golge kelimesiyle vurgulanir. Golge, her seyin bir yanilsama ve beraberinde
gecici olduguna isaret ederek yeryiiziinde devam eden hayatin temel 6zelligini
hatirlatir.

Golge oyunu Hacivat tarafindan “Hayy Hak!” nidasiyla baslatilir,
okunan perde gazellerinin gogunda Allah anilir, oyuna dua ile devam edilir ve
oyunun sonunda yine alemin sahibi olarak Allah’a isaret edilir. Perde
gazellerinde gegen kimi beyitlerde hakiki perdenin Allah’in kudreti oldugu ve
bu sahnede diinyanin kurulugundaki ilahi diizenin hikaye edildigi belirtilir.
Ancak dini konulara, giiniimiize kadar gelen, yaziya gecirilmis Karago0z

3 Rabia’nin karakter 6zellikleri yazarm niyetleri sebebiyle diger birgok romanindaki
kadin kahramanlarda oldugu gibi idealize edilmistir. Romandaki hemen tiim olaylar
onun etrafinda doner, biitiin insanlar ona ilgi gdsterirler

4 Metin And, Geleneksel Tlrk Tiyatrosu/ Kukla-Karagoz- Ortaoyunu- adli eserinde
tasavvufi anlamin perde gazelleri disinda orta oyununda olmadigini, perde
gazellerinin de oyunun kendisinden bagimsiz oldugunu ve bu kismimn da Karagoz’i
koruyan, ona dokunulmazlik saglayan ufak bir giris gorevi gordiigiinii, tasavvuf
0zelliginin oyundaki herhangi bir fasil i¢in degil genellikle oyunun kendisi i¢in gegerli
oldugunu belirtir (s.137). Unver Oral da Perde Gazelleri adli eserinde tiyatro sanatimin
Islam dinince tamamen sakincali bulunmadigim ancak inanglarinda taassuba kagan
cevrelerce hos karsilanmamasi ihtimaline karsi tasavvufi igerige sahip giris kisminin
bir ¢esit koruma goérevi gordiiginii ifade eder (s.21).

96



AKDENIZ, S. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

metinlerde rastlanmaz (Oral 1996:24-25). Oyunda tasavvufi ogretiyi telkin
eden dini bir karakter olmadigi gibi tasavvuf da miistakil bir konu olarak
islenmez. Sinekli Bakkal romaninda tasavvuf dini bir karakter olan Vehbi
Dede tarafindan temsil edilir. Vehbi Dede, hosgoriilii, sefkatli ve kucaklayici
tavriyla mahalle imaminin karsit1 ve alternatifidir. Bir Mevlevi olan Vehbi
Dede tasavvufun hosgoriisiiniin yani sira Mevleviligin ayrilmaz bir parcasi
olan miizik ve sanatin birlestirici giiciini de kullanir. Hepsi farkli goriislere
sahip farkli kesimden insanlari bir araya getiren miizik, tasavvufun bir pargasi
olarak goriiniir ve insan iliskilerini kolaylagtiran, insanlar1 birbirine
yaklagtiran bir vasita rolii istlenir. Romanda koklii bir degisime tercih edilen
senteze gitme fikri igin de tasavvuf ve muzik bir arag islevi goriir. Dolayisiyla
gblge oyununun esasinda var olmakla birlikte goriiniirligii zayif olan tasavvuf
ve tasavvuf felsefesi® romanda Halide Edip tarafindan daha merkezi bir yere
oturtularak romanin vermek istedigi temel mesajin 6nemli bir yiiklenicisi
haline gelir. Boylelikle romanda toplumsal mesaj ve siyasi elestiri gdlge
oyununun yaziya gecirilmis 6rneklerine gore kendini daha ¢ok hissettirir.
Tasavvufun romanda merkezi bir yere oturtulmasi ve bir karakter tarafindan
temsil edilmesi anlam agisindan énemli bir doniisiime isaret etmektedir. Bu
durum golge oyununun temel felsefesinin goriiniirliik kazanmasi ve
beraberinde din kurumunun da ele alinmasi bakimindan dikkat cekicidir.
Ciinkii din adamlar1 ve din kurumu golge oyununda agikg¢a islenen bir konu
degildir. Ayrica romanda mahalle imammin kati ve trkiitiicii tavrinin
elestirilmesi de Sinasi ile baslayan yeni bir tutumun devamidir®. Bu da

5 Vehbi Dede’nin romandaki énemli islevlerinden biri, tasavvufi diisiinceyi temsil
etmektir. Vehbi Dede, karakteri ve davraniglariyla ¢evresine model olmanin yani sira
roman boyunca gerceklestirdigi sohbetlerle dini nasil anladigini ifade eder. Bunlardan
biri Hilmi ve arkadaglari ile Peregrini arasinda gecer. Bu sohbet sirasinda Vehbi
Dede’nin  muhataplarina  vermis oldugu cevaplar, tasavvufi diisiincenin
yazarin/romanin diinyasindaki anlamini/Gnemini ifade etmenin yani sira tasavvufla
gblge oyunu arasindaki ilgiyi de agiga ¢ikarir. Vehbi Dede kinattaki her seyin bir tek
kudretin gériiniisii oldugunu, onun kéinat denen perdeye golgelerini aksettirdigini ve
sirrinin - karsihiginin  agsk oldugunu  belirtir (s.53). Vehbi Dede devam eden
climlelerinde iyi kotli her seyin ayni 1518 golgesi, ayni ilahi ressamin kullandigt
baska baska boyalar oldugunu, bundan 6tesini perdenin bu tarafinda kimsenin
anlayamayacagmi, mevcudun gegici bir golge oyunu oldugunu, bu muazzam
gosterinin durmaksizin devam ettigini soyler (s.53-54). Romanin bir¢cok bdliimiinde
kainatin isleyisi veya diizeni ¢oziimlenmeye ¢alisilirken tasavvufi diisiinceye ve gblge
oyununa géndermede bulunulur. Bunlardan biri ramazan ayinda Tevfik’in ¢ocuklara
oynadigi oyunun ardindan Vehbi Dede’nin sdyledigi asagidaki climlede goriliir:
Her sey bir an nur iginde, sonra daimi karanlik... iste geldi, iste gidiyor.. Insanin
Omr, k&inatin hayati nur iginde bir an goriiniip, sonen hayal... Bir gélge oyunu! dedi”
(s.77). Vehbi Dede yeryiiziinde siiregiden hayati bir gosteriye benzetir. Varliklar birer
yansima veya golgedir. Gosteri son buldugunda insan asil yaraticiya ve oziine
donecektir. Vehbi Dede, goélge oyununa siirekli atifta bulunarak golge oyunun
gerisinde yatan ancak goriiniir olmayan felsefenin tasavvuf olduguna dikkat geker.

® Romanda iki tip din adamiyla karsilasiriz: Mahalle imami1 Haci Ilhami Efendi ve bir
Mevlevi olan Vehbi Dede. Haci ilhami Efendi’nin din anlayis1 cennet ve cehennem
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Osmanli toplumsal hayatinda din adammin degisen roliinii gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu rol, romanda isaret edildigine gore zamanla genis
ve siyasal olmaktan dar ve kisisel olmaya dogru yol almistir (Yavas 2014:
760).

Metinde anlamsal agidan dikkat ¢eken bir diger 6zellik giincel siyasi
glindemin ve toplumsal degisim konusunun 6zellikle Dogu-Bat1 ¢atigmasinin
veya Batililagmanin 6énemli bir problem olarak goriilmesi ve islenmesidir.
Golge oyununda alafranga ziippe ve ¢elebi tipiyle ve kadin kahramanlarin
giyiminde goriilen degisimle zaman zaman goriiniirliik kazanan Batililagsma,
bu eserde islenen baslica konudur. Golge oyununda Miisliiman/ Tiirk diger
unsurlara gore One ¢ikarilsa veya asli unsur olarak goriilse de imparatorluk
bilinyesindeki tiim milletler oyunda temsil edilir ve genel olarak Osmanl
vatandaglarinin tlimiine kars1 kucaklayici/kusatici bir tutum sergilenir. Ancak
romanda Frenk tipiyle temsil edilen Batililarla bir muhasebeye girisildigi ve
Dogunun Batiya iistiin tutuldugu goriiliir. Peregrini, kendi dininden ¢ikmis
olmasina, Sinekli Bakkal Sokagindaki yasam standartlari ona uygun
olmamasina, Rabia ondan yasga kiigik vb. olmasina ragmen Musliman
olmay1, Rabia’yla evlenmeyi ve onun uygun buldugu sartlarda yasamay1
kabul eder. Kimi aragtirmacilar bunu Dogu ile Bat1 arasinda bir senteze gitme
gibi gorseler de gergekte tek bir tarafin sartlarinin dayatilmasi sebebiyle bu
durumu bir sentezden ziyade bir tarafin istinliigii biciminde yorumlamak
daha dogru olacaktir. Bu iistiinliik iddias1 gdlge oyunundaki uzlasiy1 ortadan
kaldirarak romanla Karag0z arasinda anlamsal agidan bir farklilik yaratir.

Cumhuriyet donemi, Osmanlinin kozmopolit yapisinin degisiklige
ugradigl bir zamandir. Bu anlayisa paralel olarak romanda gayrimiislim
temsillerinin azaldig: goriiliir. Frenk tipini temsil eden Peregrini, romanin tek
gayrimiislim kahramanidir. Gayrimiislim kahraman sayisinin azalmasi

iizerine kurgulanmis, korkunun kol gezdigi bir evrendir. Romanin hemen basinda
okuyucu, Rabia’nin dini terbiye adina annesi ve dedesi tarafindan nasil biiyiik bir
psikolojik siddete maruz birakildigina tanik olur. Rabia’nin nusir piiskiilinden yapmis
oldugu bebegini bulduklarinda, dedesinin onu sopayla dovmesi ve ardindan bebegin
camasir kazaninin altindaki ateste yakilmasi bunun en tipik ve Trkiitiicii
orneklerindendir (s.23). Haci Ilhami Efendi torununun giizel sesini ve ezber
kabiliyetini kesfettigi andan itibaren ise onu 6nemli bir gelir kaynag1 olarak goriir.
Rabia mevlit ve Kur’an okuyarak ailenin gecimine biiyiik katk1 saglar. Hac1 Ilhami
Efendi’nin para tutkusu ve cimriligi mahalle halkinin da dilindedir: “Defin
ilmihaberi, nikah izinnamesi almak icin ¢ekise ¢ekise onunla pazarlik ederler, ona
pinti imam, hasis imam der gegerler. Fakat kliglik mescitte va’za devam edenler onun
karsisinda biraz korku, biraz da rahatsizlik duyarlar”(s.14). Imam, Selim Pasa’nin
torununu egitme talebini de ancak maddi bir kayba ugramamak sartiyla kabul eder
(s.43). Yazar, neseyi, giiler yiizii ve eglenceyi diisman bilen imamin on doérdiincii
yiizyilda yeryliiziine gelmis olmas1 durumunda {inlii bir softa olacagini belirtir (s.14).
Vehbi Dede ise imamin tam tersi 6zelliklere sahiptir. Onun din anlayisinda korku
degil, sefkat ve affedicilik 6ne ¢ikar. Vehbi Dede’nin diinyay: kavrayisinda sanatgi
ruhunun ona kazandirdig1 nezaket ve estetik de dnemli bir rol oynar.
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iilkedeki demografik yapinin degismesiyle ilgilidir. Ancak Batililasmanin
iilkenin 6nemli giindem maddelerinden biri olmasi gayrimiislim Peregrini’yi
metnin baskahramanlarindan biri haline getirir. Boylelikle Karagdz’iin
Rébia’ya evrildigi romanda Batiyla olan temasin ve miicadelenin halk
cephesinde nasil gelistigi aktarilmaya ¢alisilir. Ciinkii romanda daha iist gelir
gurubundan soylu veya egitimli insanlarin Batiyla temasinda bir
sorun/uyumsuzluk gézlenmez. Saray mensuplari, iist tabakadan biirokratlar,
yenilik taraftar1 gencler, Peregrini’yi aralarina alma ve onunla konugma veya
anlagsma konusunda bir problem yagamazlar. Bir Mevlevi olan Vehbi Dede de
kucaklayicr tavriyla Peregrini’yi bulundugu meclislerin bir pargasi olarak
yadirgamaz. Baglangigta Peregrini’yi yabanci bulan veya yadirgayan Ciice
Rakim ve mahallelidir.

Romanin temel problemlerinden biri olan Dogu ve Bat1 arasindaki
miicadele veya iligki Rabia iizerinden verilir. Rabia geleneklerine ve igine
dogdugu mabhalleye oldukca baghdir. Peregrini varlikli biri oldugu halde
Rabia, dogdugu mahallede yasama konusunda son derece 1srarcidir. Bu durum
Karagdz’iin halktan biri olusu, yasadigi mahalleye olan bagliligi ve sinif
atlama istegi ve gayreti iginde olmamasiyla Ortiigiir. Alt metin olarak
belirlenen Karag6z’de asil mekan mahalle ve kahramanlar ise mahalle halki
olsa da aslinda mekan Osmanli cografyasi ve kahramanlar da Osmanli
halkidir. Kahramanlar Miisliiman ve gayrimiislim farkli milletten insanlardan
olusur. Her biri kendi milletine 6zgii 6zellikleriyle oyunda yer alirlar. Sinekli
Bakkal romaninin kahramanlar1 Cingene Pembe, Ciice Rakim, Kiz Tevfik,
Sabit Agabey, sirasiyla golge oyunundaki ¢engi, ciice, zenne ve kiilhanbeyi
tiplerine karsilik gelirler. Bilal ve Bayram Aga Armavut ve Miisliman
oluglartyla Rumelili tipine, Hilmi ve arkadaglar1 ise varlikli, egitimli ve
Batililasmis olmalariyla bir agidan gelebi tipiyle diger taraftan devrimci
fikirleri sebebiyle Jon Tiirklerle eslesirler. Frenk tipini temsil eden Peregrini
eserdeki Miisliiman olmayan tek kahramandir. Her ne kadar olaylar
18.ylizyilin sonlarinda gec¢se de biiyiik ihtimalle yazar i¢inde bulundugu
zamanin (1935), yeni kurulan devletin, eskinin kozmopolitizminden gittikce
uzaklasan yapis1 geregi kahramanlar Tiirk/Misliiman olarak secer.

3. SONUC

Makalenin temel hareket noktasi, baslangicta Soytar: ve Kizi adiyla kaleme
aliman Sinekli Bakkal romaninin bir alt metin olarak kabul edilen golge
oyunundan ilham alinarak yazildigidir. Halide Edip, kendi ¢agimin 6nemli
problemlerinden biri olan Batililasma konusu ve yeni kurulan cumhuriyetle
birlikte Ulkedeki degisimin ve doniisiimiin ne sekilde gergeklesecegi sorusunu
bu roman yoluyla cevaplamaya ve kendi ¢6ziim Onerisini sunmaya calisir.
Romandaki olaylarin gelisiminden de anlagilacagi iizere yazar, kokli bir
degisimden ziyade bir doniisiimden veya bir sentezden yanadir. Golge oyunu
Osmanlida siiriilen yasamin bir 6zeti gibidir. Icerigi ve ifade bicimleri
bakimindan yerli buldugu bu tiirii yazar, bu sorunun cevabini ararken bir
referans kaynagi olarak goriir. Golge oyununun gerisinde yatan tasavvufi
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diinya gorlisiinli Vehbi Dede’nin sahsinda daha goriiniir kilarak,
Miisliiman/Tiirk kahraman sayisini arttirip rollerini gesitlendirip degistirerek,
temel mekan olarak mahalleyi esas alarak soruyu cevaplamaya calisir. Eserde
doniistim tislup ve anlam boyutunda gergeklesir. Yazar seyirlik bir sanat olan
gblge oyununu anlatiya dayali bir form olan romana doniistiiriir. Roman,
anlatiya dayali olmasinin diginda Batili bir tiir olusuyla da gdlge oyunundan
ayrilir. Roman, gdlge oyunundaki kadar farkli ifade bigimlerini igermemesiyle
iislup agisindan heterojenlikten daha homojen bir goriintiiye gidisi ifade eder.
Ancak roman, anlam agisindan genisler ve giincellenir. Yazarin iilkenin
gidisati nasil sekillenmelidir sorusuna cevap ararken golge oyununu bir
referans noktasi olarak gérmesi, onun halk kiiltiriine ve kendi koklerine
dayanma istegiyle ilgilidir. Halide Edip eserinde halkin durumunu veya
akibetini kendine mesele edinerek gdlge oyunuyla ortak bir noktada bulusur.
Clnkd Karag6z olarak da Unlenen golge oyunu halktan bir insan olan
Karag6z’iin etrafinda doner ve temelde onun var olma problemi islenir. Yeni
devletin ingas1 sirasinda degisim talebinin halktan degil iistten gelmis olmasi
cogu kez halkin isteklerinin yeterince gozetilmemesine sebep olur. Halide
Edip, romanda Karagdz’iin sahsinda halkin bu durumdan nasil etkilenecegi ve
ne sekilde yeniden var olabilecegi sorusunun cevabimi arar. Cevap
Karagdz’den ayri diisiinemeyecegimiz Rabia’nin sahsinda verilir. Oyunlarda
bir tutunamayan olarak goriinen Karagoz’in halefi olarak godrev alan
Rébia’nin kendisi ve temsil ettigi kesimin gecirecegi degisim ve doniisiim
temel ¢6ziim olarak sunulur. Geg¢misi, gelecegi kurgulamada onemli bir
hareket noktasi olarak goren yazar, metinlerarasiligi kullanarak bu anlayisi
edebi iiretimi i¢in de bir yontem olarak benimsedigini gostermis olur. Sinekli
Bakkal romani, golge oyununa, tasavvufa, Tiirk klasik ve halk miizigine
yaptig1 gondermelerle yazarin halk kiiltiiriine verdigi 6nemi vurgular.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Yazarlarin herhangi bir ¢ikara dayali iliskisi bulunmamaktadir.
ETiK ONAY

Makale kapsaminda katilimcit kullanilmadigr i¢in ilgili onaya yer
verilmemigtir.

MADDI DESTEK
Calisma icin herhangi bir maddi destek alinmamustir.

YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve aragtirma ile ilgili tiim asamalar tek yazar tarafindan
yliriitilmistiir.
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