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1990 SONRASI TURK SINEMASI’NDA HASTALIK TEMSILLERI!
Dogan AYDOGAN?
0z

Modernite ideolojisi toplumu tanimlarken “hastalik” ve “beden” sdylemlerini yogun olarak kullanmistir.
Toplumun normatif kodlarini tanimlayan modernlik ideolojisi, hastalik soylemi {izerinden o&teki olarak
konumlandirilam igaret etmigtir. Hastalik temasi; saglikli ve onaylanan bireysel/toplumsal bedenin tayininde
onemli bir islevsellik Gistlenmistir. Modernite ile birlikte yiikselen modernite karsiti tepkiler ise modern yasamin
kendisini olumsuz bir gelisme olarak gérmiis, modernite ile iligkili kavramlari hastalik metaforuna bagvurarak ele
almigtir. Modernlesmeyi ge¢ yasayan toplumlarda ise hem modernlesme ideolojisi hem de modernlesmeye direnen
hareketler ayni anda toplumu tanimlamaya girismistir. Saglikli bir toplumsal beden sdylemini liretmeye ¢aligsan her
iki ideoloji de “hastalik” temasini farklilagan bigimlerde ve yogun olarak kullanmiglardir. Osmanli Devleti-Tiirkiye
Cumhuriyeti modernlesme siirecinde anlatilara yerlesen bu kullanim, 1990 sonrasi siiregte daha belirgin bir hale
gelmistir. Neo-liberalizm ve kiiresellesmenin giindelik hayatta kendini belirgin bir bicimde hissettirmeye basladigi
bu dénemde, modernlesme sdylemi de modernlik karsiti sdylem de hastalik temasina yogun olarak bagvurmustur.
Bu ¢alisma 1990 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda hastalik temasini ve kullanim bi¢imlerini ele almaktadir. 1990 sonrasi
Tiirk Sinemasi evreninden segilen filmler tarihsel baglamu ile ele alinmakta, hastaligin 6ykii igindeki ideolojik iglevi
incelenmektedir. Caligma iginde hastalik kavrammin iligkili oldugu kavramlarla nasil bir ideolojik baglam

olusturdugu incelenmistir. Calisma sonucunda Tiirk Sinemasi’nda hastalik temsillerinin yogun olarak ve ideolojik

bir islevsellik i¢inde kullanildig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gecikmis modernlik, hastalik, Tiirk sinemasi.

REPRESANTATION OF ILLNESS IN TURKISH CINEMA AFTER 1990

ABSTRACT

The ideology of modernity used the “illness™" and "body" discourse intensively while describing society.
The ideology of modernity indicates the other with illness discourse while defining the normative codes of society.
IlIness discourse has an important function for the determination of a healthy and approved personal/social body.
The anti modern reactions which has risen with modernity has seen a modernity as a negative development and
notions related with modernity adressed with illness discourse. In belated modern societies, both of modernity and
anti-modern resistance has attempted to define society at the same time. Both ideologies have used the "illness"
discourse in differentiated forms and intensively while producing a healthy social body image. This usage of
allegory, which was settled in the Ottoman Empire-Turkish Republic modernization process, became more distinct
and different in the post-1990 period. In this period, when neo-liberalism and globalization began to influence
themselves clearly in everyday life, the discourse of modernization and anti-modern rhetoric were also heavily

resorted to illness discourse. This study examines illness representations and patterns of usage in post-1990 Turkish

1 Bu ¢aligma 2012 yilinda biten “1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Tasra, Tasrali ve Tagracilik Olgusu”
isimli doktora ¢aligmasinin bir béliimiinden tiretilmistir.
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cinema. Films selected from the Turkish cinema universe after 1990 are examined with their historical context and
the ideological function of illness in the naration. The ideological function of illness in narration is examined in the
study. As a result of the study, it is revealed that the representations of illness in Turkish cinema are used intensively

and functional by the ideological perspective.
Keywords: Belated modernity, illness, Turkish cinema
Giris

Sinema metinleri bir toplumun i¢inden dogar ve o toplum icinde islerlik
gosterir. Sinema metninin lireticileri bu dongiiniin eyleyenleridir. Bu nedenle sinemay1
bir toplumun kendini tekrar iiretme ve kendi hafizasini olusturma alanlarindan biri
olarak ele almak miimkiindiir. Tiirk Sinemasi’nda anlati filmlerinin olustugu 50°li
yillardan bugiine kadar modernlesme siireci ve iligkili olarak gog, kentlesme,

parasallasma ve kadinin toplumsal konumu anlatilarda yogun olarak yer almis

kavramlardir.

Tiirk Sinemast modernlesme, gog, kiiltiirel ¢atisma ve kiiltiirel bunalim gibi
olgulardan yogun olarak etkilenmis; kendini en ¢ok iilkenin gelisim egrisine paralel
olarak doniisim ve bunalim gerilimiyle ifade etmistir. Dolayisiyla modernlesme
slirecinin en 6nemli ve gatigmali s6ylemleri; modernlesme ve modernlesme karsiti
sOylemler ekseninde ortaya c¢ikmakta ve igerigini donilisim ve diren¢ ekseninde
iretmektedir. Modernlesmenin lirettigi yapisal dontlisiimler sanatsal metinlerde bazi
yerlesik temalar tretmistir. Hastalik temasi bu siiregte ortaya ¢ikan en énemli ve
islevsel temalardan biridir. Hastalik, 6liim ile iliskilendirilebilecek, 6liimii isaret eden
bir olgudur. Hastalik olgusun 6liim ile olan bu yakinligi, sanatsal metinlerde hastalik
kavramini s6ylemi destekleyen giiglii ve islevsel bir temaya doniistiirmekte ya da buna

izin vermektedir.

Doksanli yillara girerken Tiirkiye toplumu birgok agidan koklii degisim ve
paralel bunalimi bir arada yagsamistir. Neo-liberal politikalar ve takip eden iktisadi
krizler, artan terdr olaylari, Sovyet Rusya’nin yikilmasini takiben Tiirkiye’nin kiiresel
arenada degisen konumu, kiiresel pazarlarda yasanan hareketlilik ve sendikasizlasma
gibi onemli olgular bir araya gelerek moderniteye karsi tepkisel bir direnci
yiikseltmistir. Hizli1 kentlesme ve kente eklemlenme problemleri de doksanl yillarda

bu gelismelere eklemlenerek kente ve moderniteye yonelik elestirel ve kuskucu
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soylemin giiglenmesine yol agmistir. Bu baglamda “hastalik” temasinin Sinemada
modernite ve iligkili kavramlarla nasil bir iligki i¢ine girdigi ve hangi baglamlarda
kullanildig1 siirece yonelik 6nemli bir kiiltiirel gosterge olabilir.

Bu calisma doksan sonrasi yapilmis Tirk filmlerini inceleyerek hastalik
temasini ele almaktadir. Hastalik temasini ele alirken, anlatiy1 olusturan diger kodlar
ile iliskisi de degerlendirilmekte ve hastalik temasinin hangi s6ylemi onaylamak ya da
reddetmek i¢in kullanildigr incelenmektedir.

1. islevsel Bir Biitiin Olarak Toplum ve “Hastalik” Kavrami

Bedene yonelik sdylemler ile toplum ve toplumsal doniisiimler arasinda yakin
bir iliski s6z konusudur. Dolayisiyla giizellik, saglik, hastalik gibi bedene yonelik
kategoriler de toplumdan ve toplumu etkileyen doniisiimlerden etkilenmektedir.
Bedene yonelik soylemlerde sanayi devrimi ve kentlesme biiylik bir kirilma olarak ele
alinmalidir. Sanayi devrimi ve kentlesme sadece mekansal ve iiretime yoOnelik
dontisiimleri degil; is gliciiniin, niifusun ve dahasi toplumun biirokratik devlet
tarafindan yonetilmeye basladigi biiyiik bir doniistimii ve yeni bir toplum modelini de
icermektedir. Moderniteyi, modern oncesi donemden ayiran 6nemli farklardan biri
toplumu artan oranda kendi denetimine dahil eden iktisadi-biirokratik yapilanmadir.
Bu siire¢ yerellik ve kirsalliklarin genis bir mekanda tekrar bir araya getirilmesini, is
boliimiinii ve farklilagsmay1 barindirmaktadir(Giddens, 2004: 28-29). Yerelliklerinden
ayrilan bireylerin biiyiik bir biitiine dahil olmasi/edilmesi i¢in “toplum” kavraminin
ideolojik olarak iiretilmesi gereklidir. Bu siirecte iktisadi yasama daha ¢ok dahil
olmaya baglayan iktidar ve devlet i¢in toplumun sagligi, hastaligi, tireme hiz1 veya
sosyal gilivenligi 6nemli konular haline gelmistir. Bu siiregte yasam ve beden artan
oranda ideolojilerin ve sonug¢ olarak devletlerin gozetimi ve planlamasina dahil
olmustur. Toplum on sekizinci ylizyilldan 6nce Oliim iizerine denetim kurmay1
amaglamigtir, odak noktasi bu ylizyilldan baglayarak yasam ve cinsellik iizerine
kaymistir (Ritzer ve Stepnisky, 2014: 629). Kalitimin ¢dziimlenmesi cinselligin sadece
bireyleri degil, evlilik dis1 iligkiler, ziihrevi hastaliklari ve soy {izerinden toplumu
etkilemesini giindeme getirmistir. Bu baglamda bedenlerin, evliliklerin ve dogumlarin
devlete bagli olarak isletilmesi yalniz tibbi degil ayn1 zamanda siyasi bir proje olarak

belirmistir; “cinsellik ve dogurganlik yonetilmelidir” (Foucault, 2007: 89).

@ c-gifder ® CiltVolume:6, Sayi/Number:1 ® Mart/March 2018 @ dergipark/.gov.tr/e-gifder



782

1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Hastalik Temsilleri

Modernitenin en dnemli atilimlarindan biri kendini artan oranda gilindelik hayata
islemesidir. Biirokratik modern devlet; dogum, egitim, yasam ve yaslilik siireclerine
degin her asamasinda yasami1 ve bedeni ele alarak, kategorize etmeye baslamistir. Bu
nedenle beden ve saglik gibi hastalik ve hastaligin denetimi ve yonlendirilmesi de
modern devletin bakisi altindadir. Modernite bdylece saglikli ve hasta kategorileri
tizerinden toplumu ele alirken; modernite karsiti hareketler ise modernitenin kendisini

ve iligkili oldugu kavramlari hastalik temasi ile ele almistir.

Sanayi devrimi sonucu yasanan hizli kentlesme ve kentte ortaya ¢ikan yasam
bi¢imlerine karsi beliren romantik diren¢ (Lowy ve Sayre, 2007: 31) ve modernite
karsit1 hareketler hem modern Avrupa’da hem de gecikmis modernliklerde sik sik
hastalik sOylemine basvurmustur. Modernitenin maddeci yasam felsefesine karsi
biriciklige dayali 6zerklik taleplerinin tinsel olana atfettigi 6nem; beden ve bedenin
hastalanmasi lizerine simgesel bir soylem tretmistir. Hastalik, rasyonel-biirokratik
merkez iktidar tarafindan tanimlanmasi ve kapatilmasi gereken bir imge olarak
yiikselirken; modernite karsit1 akimlarda modernitenin ortaya c¢ikardigi yasam
bicimine yonelik elestirel bir sdyleme doniismiistiir. Her iki egilimde de hastalik
otekini, saglikli toplumsalligin karsitini tanimlar. Bu baglamda hastalik nesnel
gercekligin temsili olarak degil ideolojik gergevenin alegorik bir disavurumuna

doniistir.

Modern karsiti imgelemde bedenin kendisi de hastalik olarak ele
aliabilmektedir. Bunun sebebi beden-ruh karsithiginda bedenin gecici, kirilgan,
hazlara agik olan yonii ve kent imgesi ile olan yakin iliskisidir. Madde zayiftir,
gecicidir ve ¢iirlir (Buruma ve Margalit, 2008: 86). Maddeci ve 6zgiirliikk¢li modern
kent bedenlere haz kapisini agarak, toplumu igten ice ciiriiten hastaligin ana kaynagi
haline gelmektedir. Modern karsiti sdylemlerde beden 6zenle bastirilmasi gereken
hazza ve yoldan ¢ikmaya yatkin tehlikeli bir hastalik olarak ele alinir, eger
bastirilamazsa sembolik/toplumsal hastaligin  kaynagi haline gelmektedir. Bu
baglamda moderniteye elestirel yaklasan akimlarda bedeni 6zgiir ve kontrolsiiz

birakan kente kars1 da hastalik sdylemi ylikselen bir islevsellik kazanmaktadir.

Rasyonel biirokratik iktidarin farkliliklar1 diiz bir zeminde eriterek ideal ve

organik bir toplum kurma fantezisi; toplum ile organik bir beden arasinda bir analoji
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kurulmasindan kaynaklanmaktadir. Toplumsal bir biitiin iireten ideolojinin amaci
parcalar1 arasinda organik ve tamamlayici bir iligki olan, bir toplum vizyonu insa
etmektir. Bunun en agik se¢ik 6rnegi korporatist toplum vizyonudur. Burada ortaya
cikan farkli simiflarin her birinin islevine gore organik bir Biitiin’e katkida bulunan
uzuvlara, organlara benzedigi bir toplumsal beden olarak kurulan bir toplum
fantezisidir (Zizek, 2004: 143). Toplumun bedensel olarak bir biitiin seklinde {iretimi

topluma yonelik bir saglik ve biitiinliik fantezisini gerekli kilar.

Diizen siyaset felsefesinin en onemli sorunsalidir. Bu dogrultuda sehir devletini
bir organizmayla karsilastirmak makul bir durumsa, sivil diizensizligi hastalik ile
tanimlamak ayni derecede makul bir durumdur. Tibbi ve siyasal denge fikrini kabul
eden egilimler siyasal diizensizlik ile hastalik arasinda alegorik bir iliski kurmaktadir
(Sontag, 2005: 84-85). Hastalik sdylemi beden ve toplum arasinda simgesel bir
kosutluk kurar; hastalik, gegicilik, ¢iliriime; beden ve toplumu ayni eksende tanimlar.
Toplumun bir anlam dizgesi (sistemi) olarak var olabilmesi saglikli olmas1 ile
miimkiindiir. Rasyonel, saglikli ve kentli modernligin karsisinda; delilikten baglayarak
vereme kadar bir¢ok hastalik romantik bir gorev iistlenir.

“Hastalik metaforlari, toplumu dengesiz olarak degil, baskici seklinde
yargilamakta da igse yaramakta, nitekim kafanin karsisina kalbi; akilli
hareketlerin karsisina kendiliginden davraniglari; yapay, insan eli degmis
olanin kargisina dogal olani; sehrin karsisina kir1 koyan Romantik retorikte
diizenli olarak bu metaforlara bagvurulmaktadir (Sontag, 2005: 81)”.

Bu baglamda hem bir biitiin olarak toplum séyleminde hem de var olan kiiltiirel
cergevenin bozulduguna isaret eden kiiltiircii 6zerk sdylemlerde de hastalik alegorisi
islevsel bir rol istlenebilmektedir. Hastalik alegorisi modernlesme séylemi iginde
toplumu kurarken oteki olanin olumsuzlugunu vurgulayarak, olumlanan BEN’in igsel
duvarlarimi 6ren bir islev lstlenmistir. Ayn1 gosterge moderniteye elestirel yaklasan
sOylemlerde modernlesmenin anlamdan yoksun ve yabancilagsmis yasam bi¢imini

isaret etmek i¢in kullanilmistir.

Osmanlt Devleti — Tiirkiye Cumhuriyeti modernlesme siireci gecikmis bir
modernlesme olgusudur. Modernlesme ve modernlesmeye karsi kiiltiircii akimlar bir

arada var olmustur. Bu siirecin olusturucu mimart Osmanli Devleti’nin son dénem
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biirokrasisidir. Bu nedenle bu biirokratik modernlesmenin gittikce elestirdigi seye
benzemek gibi bir sorunsali s6z konusudur. Devlet eli ile gelistirilen Batililasma
bilirokratik seckin bir smifin gozetiminde ilerlerken, devlet ve toplum ayriliginm
derinlestirmistir (Kongar, 2017: 318-319). Avrupa evrenselciliginin temel dinamikleri
devlet biirokrasisi eli ile geldigi i¢in Osmanli Devleti-Tiirkiye Cumhuriyeti ¢izgisinde
modernlesme ve direng sOylemleri “devlet” aygitina yonelik tartismalar etrafinda
kiimelenmistir. Bu durum da hem modernlesmeci hem de modernlesmeye elestirel
yaklasan akimlar, hastalik temasini devlet ve toplum kavramlari ile iliski i¢inde ve

ideolojik bir iglevsellikle kullanmislardir.
2. Gecikmis Modernlesme ve Hastalik Soylemi

Modern toplumlarda hastalik sdylemi bedenin ve toplumun disiplinine
yonelmektedir. Modern karsit1 imgelemde ise insan dogasina aykirt modernlik
hastaligin kendisi olarak belirmektedir. Gecikmis bir modernlik olarak Tiirkiye’de;
modernlesme ve modernlesme karsitt sdylem bir gerilim olusturarak hastalik
alegorisini  tekrar, farklilasan Dbigimlerde ve yogunlastirarak kullanima

sokabilmektedirler.

Gecikmis modernlik olarak adlandirilabilecek olan durum, modernlesme ve
kiiltiirel 6zerklik arasinda salinan bir gerilime sahne olmaktadir. Gecikmis modernlik
kendini Bat1 tipi modernliklere kars1 iiretmekte ve Bati ile biitiinlesme yerine yogun
bir gerilime sahne olmaktadir. Bu baglamda modernlik toplumlar: birlestiren bir gii¢
olmaktan ziyade gerilim yiiklii iliskiler iireten bir dinamik olarak belirmektedir (Kaya,
2016; 101). Bu gerilimin en 6nemli nedeni modernlesmenin cezbedici ve yikici
unsurlarinin yarattig1 durumdur. Bati modernlesmesinin 6ncii toplumlart modernitenin
yarattig1 disipline kars1 6diil alabilmektedirler bu da modernlesme motivasyonunu
ayakta tutabilmektedir. Ge¢ modernlesme yasayan toplumlarin insanlari ise 6diilsiiz
bir baskilanma ile karsilasmakta (Aksakal, 2011: 30) bu da modernlesme karsiti
egilimi gli¢lendirmektedir.

Kurtulus Savasi’na kadar Bati, Osmanli Devleti ve aydinlari i¢in ¢ok farkl
anlamlar kazanmistir; Hiristiyan diinyasi olarak Bati, Avrupa devletleri olarak Bati,

emperyalizm olarak Bati ve uygarlik olarak Bati (Berkes, 2007: 29). ilk ii¢ Bat1
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kavramsallastirmas1 Islamcilik, Ulusguluk ve anti-emperyalizm akimlarina zemin
hazirlamistir.  Ancak biitin  bu sOylemlerin asil sorunu dordiincii Bati
kavramsallastirmasi yani uygarlik olarak Bati ile nasil bir kesisim kiimesi ve etkilesim

kuracaklarina yonelik olmustur.

Tarim toplumlar1 ya da modern dis1 toplumlar, rasyonel aydinlanma siirecini
yasamadan meta aygit1 ile karsilasarak tam bir yikim yasamis, gelenegin
modernlesmesi uzunca bir silire ertelenmistir (Ercan, 2006: 36). Modernlesmeyi
arzulayan ayni zamanda kendini modern Avrupa karsisinda farkli bir kiiltiir olarak
konumlandirmak isteyen ayni toplumsal Oznedir. Catharjee’nin (1996: 14-15)
tanimlamas1 ile Dogu Tipi Milliyetciligin yapisindaki celiski bu noktadadir. Bu
milliyet¢iligin nesnesi oryantalist sdylemde ¢izilen ve agilmaya calisilan Dogulu’dur,
ancak eyleyen 6zne olan da kendisidir. Bu nedenle Bati’nin Aydinlanma sonras1 bilgi
izleklerini kullanmak zorunda kalmakta ve benimsemektedir. Bu gelisme tam da
reddetmeye calistig1 iktidar yapisina denk diisen temsili yapinin bilgi ¢ergevesi iginde
akil ytrtiterek celigkili bir yap1 sergilemektedir. Gecikmis modernlesmeye dayali
milliyetciliklerde, Bati iktidarina ortak olmak ve ondan uzak durmak; her haliikarda
geemisten ve gelecekten uzak, hareket halinde bir bitmemislik, tanimlanamazlik,
kendisi olamazlik ortaya ¢ikmaktadir (Berman, 2005: 311). Bu biriciklik ve doniisiim
paradoksu; gelismek ve ayni kalmak istegi, muhafazakar disiince ile birlikte tiim
modernlesme siireci ideolojilerine niifuz etmis genel bir egilimdir. Bu siirecte
modernlestirilmesi ve ayn1 zamanda 6z kiiltiiriin yuvasi olarak goriilen halk ve kirsal
yagsam yiiceltilirken, modern kente yonelik bir hastalik sdylemi ortaya ¢ikmaktadir.
Ancak ayni halk zorunlu olarak kente ve modernitenin izleklerine dahil olmakta ve

hastalik s6ylemi siireklilik kazanmaktadir.

Bu ¢ercevede Osmanli Devleti — Tiirkiye Cumhuriyeti modernlesme siirecinde
iki farkli “hastalik” sOylemi ortaya ¢ikmistir. Modernlesme ve modernite karsiti
goriigler bu baglamda hastalik temasini kendi sdylemlerinin i¢ duvarini 6rerken aragsal
ve alegorik bir bicimde kullanmislardir. 50°1i yillardan 90’11 yillara kadar birgok filmin
konusunu hastalik ve kent olusturmaktadir. 1990 sonrasi siirecte yaganan parasallasma
ve iletisim araglarindan yayilan Bat1 kiiltiirii toplumsal yasam etkiledikge; siirecin bir

kayip ve bozulma olarak algilanmasi hastalik kodlamasinin sinemada yogun bir
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bigimde yer almasina sebep olmaktadir. Endiistriyel modernlesme siirecinin 90’11
yillarda igine girdigi kriz, kiiresellesme ve Kkiiltiirel 6zerklik talepleri, gelenegin
toplumu yonlendirme noktasinda istikrarsizlik sergilemesi moderniteye yonelik
elestirel soylemleri yiikseltmistir. Bu ¢ercevede hastalik sdylemi artan oranda
sinemada kendine yer bulmus ve sdylemin ideolojik arka planina gore degisik bigimler

almstir.

Tirk Sinemasi’na yonelik incelemelerde hastalik degisik bi¢imlerde ele
alimmistir. Tiirkiye modernlesmesi cercevesinde ortaya c¢ikan romantik akimin bir
tiriinii olarak melodram tlirii igerisinde hastalik en ¢ok yer alan kodlardan biri
olmustur. Son donemde ise Arslan (2005) calismasinda hastalik ve erkeklik iligkisini
psikanalitik boyutlariyla ele almaktadir. Hastaligi dogrudan sdylem bigimi olarak ele
alan calisma olarak Tugan’in (2015) “Sa¢” filmine yonelik ¢caligmasi bulunmaktadir.
Tugan, hastalik kavraminin iktidarin tanimladigr saglikli beden ve saglikli olmayan
beden karsithigi tizerinden ele almakta ve beden sosyolojisi iizerinden hastalik

kavramina yonelik bir sdylem analizi iiretmektedir.

Bu caligma ise hastalik temasinin modernlesme siirecinde anlatilarda oynadigi
roliin 1990 sonrasi siirecte nasil bir bicimve islevsellik aldigina yonelmektedir.
Osmanli Devleti-Tiirkiye Cumhuriyeti modernlesme Oykiisiinde modernlesmeci ve
modernlesmeye direnen iki ana akim bulunmakta ve bu akimlar kendi kodlarim
tireterek igsel biitlinliiklerini saglamaktadir. 1990 sonrasi siirecte toplumun modernite
ile kurdugu iliski ¢ok gesitli ve gerilimli bir hal almistir. Bu baglamda toplum ile
modernitenin girdigi iliski ve bu iliskinin dykiilenisinde hastalik temasinin kullanim

bigimleri bu ¢alismanin konusudur.
3. Yéntem

Ideolojiler hakkinda konusup, diisiindiigiimiiz seyleri ve bunu nasil yaptigimizi
denetler. Ideoloji, toplumsal temsilleri yapilandirarak 6znenin kendi kimligini ve 6teki
kimligi kurmasini saglar (Dijk, 2015: 39-41). Bu baglamda sdylem yalnizca beni degil
ayni zamanda Gtekini de insa eder. Birey ile ideoloji arasinda kiiltiirel olarak tiretilmis
kodlar islerlik gostermektedir. Kolektif bilingte olusturulan ideoloji kodlar aracilig

bireylere dagitilir (Fiske, 2015: 153-154). Birey veya sanatg¢1 bu kodlar araciligi ile bir
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benlik insa eder. Hastalik temsilleri Osmanli Devleti- Tiirkiye modernlesme siirecinin

irettigi anlatilarda 6nemli ve islevsel bir kod olarak yerini almistir.

Sinema ile toplumsal yap1 arasindaki iligkiyi incelerken, toplumun iirettigi kod
sistemi ortaya cikarilmali ve kodun islevsel yonii anlasilmalidir. Bir toplumun
normlarini, c¢eligkilerini, sinifsal catismalarini, 6zlem ve yergilerini ne sekilde
simgelestirdigi bilinmelidir (Gilichan, 1993). Film metninin sosyolojik igerigi bu kod
sistemi ve simgelerin iliskileri kurularak ortaya konabilir. Ancak sinema ve toplum
iliskisi dogrusal bir iligki icermez. Sinema toplumsal yapilarin bir gostergesi olarak ele
almabilir ve bu sosyoloji ile kurulan dogrusal bir iligkidir. Ancak sinema korkularin,
sevinglerin ve umutlarin kendini degisik bi¢cim ve alegorilerle ele verdigi toplumsal
psikoloji ile iliskili sanatsal bir metindir. Bu ¢er¢evede filmin dili sosyolojinin, tarihin
ve iktisadin; kiiltiir {izerinde yarattig1 etkinin bir Uriiniidiir. Sinema toplumsal bir
bilingdis1 gorevi goriir. Toplumsal imgelemin nesnesini yorumlar, tiiretir, yerinden

eder ya da egip biiker (Diken ve Laustsen, 2016: 24).

Bu baglamda hastalik temsilleri bir metin olarak filmlerde tarihsel olarak
iligkili oldugu diger kodlarla (kent, kentlesme, beden, kir ve para) iliski icinde ele
alinmis ve nasil konumlandirildig: irdelenerek hastalik temsillerinin ideolojik icerik
ile kurdugu iligki incelenmistir. Calisma hastalik kodunun, ideolojik arka planinin
giiniimiizdeki islerligini incelemek {izere yapilmis bir ideolojik arastirmadir. ideoloji
toplumsal temsilleri dogallagtirarak sunar, bu temsillerin arkasinda ya da kaynaginda
yer alan ideolojik kaynagin gériinmesini engeller, unutturur (Kabaday1, 2013: 59-60).
Burada ideoloji ile isaret edilen Marxist, sinifsal yanlis biling kavramina isaret
etmemektedir. Gecikmis modernlikler 6zelinde Osmanli Devleti’nde modernlesme
ideolojileri devlet elitleri tarafindan iiretilmis ve toplumsal doniisiim saglanmistir.
Devlet biirokrasisinin liretmeye calistigt hegemonya ile toplumda ortaya c¢ikan
direncin orgiitlendigi elestirel akimlar farkli bir ideolojik izlek olusturmus, bu iki
gerilim toplum ve siyaset {izerinde hegemonya olusturmaya ¢alismustir. Ideoloji ile
isaret edilen sosyolojik ve kiiltiirel bloklarin iirettigi tarihsel izlek ve soylemdir.
Hastalik koduna yo6nelik yapilan bu ideolojik arastirma tarihsel arka plani olan hastalik
temsillerinin 1990 sonras1 siiregte devamliligini ve ¢esitliligini ¢oziimlemeye

yonelmektedir.
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Calisma baglaminda 1990 sonrasi1 Tiirkiye Sinemasi evreninden amagsal
orneklem yontemi ile degisik yillara ait 7 film se¢ilmistir. Amaca yonelik olusturulan
¢Oziimleme grubuna segilen filmler i¢-dis, merkez-cevre ve kent-kir karsitliklarini
belirgin ve sembolik bir bigcimde barindirmakta; hastalik temsilini de dykiilerin i¢inde
islevsel bir bigimde barindirmaktadir. Orneklemi olusturan filmler sunlardir; Boynu
Biikiik Kiiheylan (Tokath, 1990), Eskiya (Turgul, 1996), Masumiyet (Demirkubuz,
1997), Biiyiik Adam Kiiciik Ask (ipekci, 2001), Uzak (Ceylan, 2002), Babam Ve Oglum
(Irmak, 2005), Hayat Var (Erdem, 2008).

4. inceleme

4.1. Boynu Biikiik Kiiheylan

Filmin Oykiisii: Kiiheylan iki karis1 ve ¢ocuklar ile kente go¢ etmis ve bir
apartmanda kapicilik yapmaktadir. Asiye disarida islere giderken, Giilbahar evde
oturmaktadir. Zamanla Giilbahar da ¢alismaya baslar. Iki karisinin da galisarak para
kazanmasi, Kiiheylan’in hosuna gitmektedir. Asiye, Rukiye Hanimin yaninda
falcilik yaparak {in salarken, Giilbahar, Asuman Hanim’in yaninda kent hayatiyla
tanigsmaktadir. Kitheylan zamanla iki karis1 iizerindeki otoritesini de kaybeder. Evi
terk eden Asiye razi edilip eve geri dondiigiinde, falciliktan kazandigr yiiklii
miktarda parayr Kiiheylan’a verir ve taksi alip c¢alistirmasini sdyler. Kiiheylan,
aldig1 taksiyi, nerde oturdugu ve kim oldugu bilinmeyen Maykil’a verir ve
isletmeye baglar. Bu sirada erkekle esit haklara sahip oldugunu kavrayan Giilbahar
evi terk eder. Maykil, Ogul Kiiheylan’inda sevdigi kiz1, islettigi arabayla birlikte
kacirir ve arabay1 bir araziye hurda halinde birakir. Bu sirada falcilikla {inlenen
Asiye, yakalanma korkusu ile evi terk eder ve kendine yeni bir yasam kurar. Karilar
evden kacan ve zengin olma iimitleri ¢oken Kiiheylan giden karilar1 yerine iki
kadinla daha birlikte olsa da kisa siirede onlarda kagar. Bunun iizerine Kiiheylan
koye donerken, ogul Kiiheylan kent yasamina; doniiserek uyum saglamaya karar

verir ve kentte kalir.

Kiiheylan erkeklige ve giice isaret eden bir isimdir. Boynu Biikiik Kiiheylan
sOylemi ise bu giiciin kaybini ve iktidarsizligi dile getirmektedir. Bu ¢ergevede kent,
modernlesme ve erkek iktidar1 arasinda olumsuz bir iligki kurulmakta ve bu durum

psikanalitik bir gosterge ile ifade edilmektedir. Filmin afisinde Kiiheylan’in
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yiizliniin ikiye boliindiigii ve yiizliniin bir yaninda erkekligini simgeleyen
biyiklarinin kadinlar tarafindan asagi c¢ekildigi gorilmektedir. Bu fallik gosterge
acikca Kiiheylan’in kent ile girdigi iliskiye, kadin korkusuna ve iktidar kaybina
isaret etmektedir. Erkeklige ve iktidara yonelik bu sdylem hastalik temasinin da

lizerine yerlestigi alandir.

Boynu Biikiik Kiiheylan filminde hastalik temsili; Filmde yer alan iki
hastalik sdylemi de babalik ve ataerkil toplum ile ilgilidir. Giilbahar, ¢ocuk sahibi
olamamaktadir. Fiziksel bir eksiklik olarak beliren bu durum, dykiiniin baslarinda
Giilbahar’in kendini yetersiz hissetmesine ve ¢ocuk doguramadigi i¢in Kiiheylan’in
onu sevmedigini, terk edecegini diisiinmesine yol agmaktadir. Anne olamamak,
cocuk doguramamak; geleneksel aile modeli i¢inde yetersiz olmakla, roliinii
bagsaramamakla eslestirilir. Giilbahar i¢in “normal” olabilmek gelenegin kendisine
isaret ettigi rolli oynayabilmekle miimkiindiir, bedensel eksiklik ise bunu imkansiz
kilmakta; Giilbahar geleneksel kosullar icinde beklenen toplumsal rolii

oynayamamakta, anne olamamaktadir.

Oykiiniin ilerleyen asamalarinda ise para ve modernlik ile tanisan her iki
kadin da gelenegin ¢izdigi ¢erceveyi asar, kendi hayatlarin1 yasamaya karar verir
ve Kiiheylan’1 terk ederler. Bu olaydan sonra iki evlenme denemesinde de basarisiz
olan Kiiheylan hastalanir ve yataklara diiser. Iyilesir iyilesmez kdyiine doner. Kent,
gelenegin verili dogasini bozarak istikrarsizliga yol agmakta bu da erkek kimligi
tizerinde psikanalitik bir siddete doniismekte ve 6zyikimla sonuglanmaktadir. Kent
yiizeyinde maruz kaldig1 siddete karsin, Kiiheylan kdy hayatinin dingin ve bilindik

yapisina geri donmektedir.

Kiiheylan’in Oykii icindeki iktidar1 gelenek tarafindan verili olarak gelir.
Kadinlar disarida calisir ve kazandiklar1 parayr Kiiheylan’a verirler. Kiitheylan’in
bu asamada iktidar1 sorgulanmaz. Ancak kadinlar {icretli yasama ve kente dahil
oldukea Kiiheylan’in verili konumu elinden gider. Iktidar alanindaki kadinlarimn evi
terk etmesi sonucu benligini kaybeder ve yataklara diiser. Cozlim ise ge¢mise ve
koye dogru kagmaya yoOnelir. Hastalik temasinin 6ykii i¢inde kadin ve erkegin
toplumsal cinsiyet rollerinin degisen boyutunu ve yasanan bunalimi ele almak igin

kullandig1 goriilmektedir. Filmin sonunda Kiiheylan, bos bir besik ile birlikte
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resmedilir. Hastalik temsili; modernlesme, kent, iicretli yasam ve gelenek iliskisini
ele almak igin kullamilmistir. Ideolojik gergevesini psikanalitik gondermelerle
besleyen oykii iktidar ve iktidarsizlik kategorilerini koy-kent, gelenek-modern
kavramlari ile iliski i¢inde ele almakta ve hastalik temsilini bu ger¢evede islevsel

bir konumda kullanmaktadir.
4.2. Eskiya

Filmin Oykiisii: Thbar {izerine hapse giren eskiya Baran, 35 yil sonra hapisten
cikar. Geri dondiigiinde yasadig1 koyii terk edilmis bulan Baran, sevdigi kizin en yakin
arkadas1 Berfo tarafindan elinden alindigin1 ve kendisini hapse diisiirenin o oldugunu
Ogrenir. Berfo’yu bulup intikamini almak ve sevdigi kiz Keje’ye ulagmak i¢in yola
¢ikan Baran, yolculugu esnasinda uyusturucu kagakeist Cumali ile tanigir. Cumali’ye
polisten kurtulmasinda yardimci olan Baran, Istanbul’da Cumali’nin yardimu ile bir
otelde yasamaya baslar. Bu sirada Cumali, Emel ile evlenebilmek ve zengin olmak
icin mafyaya yakin olmaya calismaktadir. Mafya i¢in uyusturucu satmaya baslayan
Cumali, Emel’in agabeyini hapisten kurtarmak i¢in uyusturucudan bir miktar ¢alar. Bu
sirada Istanbul’da Berfo’yu bulan Baran, Keje ile geriye donmeye karar vermistir.
Cumali, Emel ile agabeyi zannettigi sevgilisinin kactigin1 6grenir ve bir otel odasinda
bularak 6ldiirtir. Bunun ardindan mafyanin eline gegen Cumali’nin kurtulabilmesi
ancak caldig1 uyusturucunun parasini 6demesi ile miimkiindiir. Baran, Cumali’nin
hayatin1 kurtarmak i¢in gerekli olan para karsiligi Keje’yi birakmak {izere Berfo ile
anlasir. Berfo’nun verdigi ¢ekin karsiliksiz ¢ikmasi sonucu, mafya Cumali’yi 6ldiiriir.
Baran, Cumali’nin intikamini almak {izere, Berfo ve mafya adamlarini 6ldiiriir. Polisle

girdigi ¢atisma sonucu Oldiiriiliir.

Eskiya filminde hastalik temsili; Filmde ii¢ ayr1 hastalik temsili vardir; Bu

kullanimlar Berfo, Artist Kemal ve sehir lizerinden dykiiye dahil olmaktadir.

Hasta Berfo; birincil ve geleneksel iliskilerin dogasina uymayan, g¢ikarci
kisiligi ile diizeni bozan bir kisidir. Cocuklugundan beri Baran’a kars1 hile yapan

Berfo, dykiiniin sonunda da para ile hile yaparak Baran’in 6liimiine yol agar. Baran’a
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son yaptig1 hilenin sebebi, Baran’in Keje’yi bir insan hayat1 ile takas etmesidir.
Baran’in Keje’yi insan hayati i¢in Berfo’ya birakmasi, Berfo’nun tiim tutkusunu bosa
¢ikarmaktadir, arzu nesnesi anlamsizlasmaktadir. Bu nedenle bir hile ile Cumali ve
Baran’in dliimiine yol acar; bu ayn1 zamanda kendi sonunu da hazirlar. Kahraman
Baran figiiriine karsi, hesap¢i Berfo bir karsitlik olusturmaktadir ve arzu nesnesi olarak
kadin, c¢atismanin sebebi olarak goriilmektedir ancak aslinda dolayimlayicidir.
Baran’in tarafinda yer alan; sovalyelik, diirtistliik ve gelenege dayali kudret, Berfo’nun
temsil ettigi diizenin hileci ve ahlaksiz oyunlari ile sona dogru siirtiklenmektedir. Bu
karsitlikta 35 yil hapis yatan Baran son derece saglikli ve geng mafya adamlarini dize
getirecek kadar kudretlidir. Son derece liikks bir yasam siiren Berfo ise nefes
alamamaktadir. Hastalik ve saglik sdylemleri dogrudan normatif kategorilere isaret
etmekte, geleneksel ahlaki ilke ile ¢ikarci ahlaksizlik; hastalik temasi tizerinden

konumlandirilmaktadir.

Filmde karsimiza ¢ikan bir diger hastalik temsili Cumhuriyet Oteli’nde
yasayan Artist Kemal karakteri tizerinden islemektedir. Bir biiylikelgi ¢ocugu olan
Artist Kemal hukuk fakiiltesi mezunudur. Ancak hayatini sinema oyunculugu yaparak
gecirmigtir. Hayatinin son doneminde parasiz kalan Artist Kemal Cumhuriyet
Otel’inde oda iicretini 6deyemeden yagamaktadir. Verem hastalig1 yiiziinden ara sira
gelen rolleri de kagiran Artist Kemal, otelde de siirekli itilip kakilmaktadir. Ilag ve
doktor parasi olmayan Artist Kemal sonunda intihar eder. Komiinistlerden kacarak
Cumhuriyet Otel’de yasamaya baslayan Andrey Miskin, Artist Kemal’in diistiigli bu
durumu elestirirken “Kizillar tilkemi mahvetseler de bu konuda iyilerdi” demektedir.
Bu ¢ercevede Artist Kemal doksanlarda, hazirliksiz bir toplumsal yapida ekonomiden
hizla ¢ekilen devlet otoritesine ve hissedilmeyen sosyal devlete yonelik bir elestiri
diizeyindedir. Biiyiikel¢i ¢ocugu, hukukgu ve sanat¢i kimligi ile 6n plana ¢ikan Artist
Kemal parasizlikla bogusmaktadir, buna karsilik para ve glic mafyanin elinde
dolagsmaktadir. Artist Kemal ve Cumhuriyet Oteli metaforlar1 birleserek Kemalist
modernlesmeye yonelik bir alegori iiretmekte ve modernlesme siirecinin doksanlarda
girdigi bunalima génderme yapmaktadir. Hastalik temsili ise bu baglamda elestirel bir

islev iistlenmektedir.
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Oykiide var olan iigiincii hastalik sdylemi dogrudan kente yoneliktir. Film
icinde kent bircok kez pis kokusu, tedirgin ediciligi ile sOyleme dokiiliir, Baran
Istanbul’u kogusa benzetir. Cumali’nin uyusturucu sattigi barda sahnede calan
sarkinmn sdzleri® kente yonelik sdylemi dzetlemektedir; Bahsi gecen sarkida kent

kisileserek ‘deli mi’ sorusuna muhatap kilinir.

Oykiideki hastalik temalarmin kent, devlet ve para ile olan iliskileri isaret
edecek bigimde konumlandigi, Oykiiniin rasyonel kurgusundan c¢ok karakterlerin
sembolik konumlarina gore 0ykiiye yerlestirildigi goriilmektedir. Donemin ekonomik
ve politik krizlerine de isaret eden oykil, sdyleminde hastalik temsillerini kent, devlet
ve para ile kurulan iliski icinde ideolojik bir islevsellikle kullanmaktadir. Ilk ayrimda
degersel akla isaret eden Baran ile aragsal akla isaret eden Berfo karsi karsiya gelmekte
hastalik alegorisi ile Berfo’nun temsil ettigi cikarci akil elestirilmektedir. ikincil
ayrimda bir modernlesme projesi olarak Tiirkiye modernlesmesinin doksanli yillari
isaret edilerek basarisiz bir toplumsal yap1 isaret edilmektedir. Son ayrimda ise 6nceki
ayrimlarin mekan1 olarak kent hastalikla imlenerek olumsuz bir cergeveye
sokulmaktadir. Hastalik temsillerinin 6ykii icinde toplumsal gerceklik ile iligki icinde
degil, ideolojik arka plan1 destekler bigcimde islevsel bir bicimde kullanildig:

goriilmektedir.
4.3. Masumiyet

Filmin Oykiisii: Askerden geldigi giin evli ablasinin kagt1§1 adami vuran Yusuf,
on y1l hapiste kaldiktan sonra cezaevinden ¢ikmamak {izere bir dilekge verir. Gidecek
kimsesi ve yapacak bir is1 olmadigini belirten Yusuf, yasalar buna izin vermedigi i¢in
mecburen disar1 ¢gikar. Ablasini ziyaret etmek igin Izmir’e gelip bir otele yerlesen
Yusuf, gece otel lobisinde hasta bulup tedavi ettirdigi Cilem’in ailesi ile tanisir. Ablasi
ve enistesini ziyarete giden Yusuf, ablasinin duygusal ve fiziksel siddetle dolu

yasamin1 gOriip ablasinin evinden kagarak otele geri doner. Bu sirada Bekir’le

3Bir 6lii yatiyor, duvarin arkasinda
Hayat fani, éliim ani

Sokaklar dar her zamanki gibi.
Kim korkutuyor beni, sehir mi?
Niye korkutuyor sehir, deli mi?
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yakinlagan Yusuf, Bekir’in Ugur’a ve Ugur’un Zagor’a yonelik tutkulu agkini
yakindan 6grenir. Kiskancglik krizlerinden birinde Bekir intihar ettikten sonra Yusuf
Bekir’in igini alir ve Ugur’un fedaisi olur. Yusuf tavir ve giyim olarak da Bekir’e
benzemeye baglar. Ugur’a asik olan Yusuf, Bekir’in kaderini bastan yagamaya baslar.
Zagor’un hapisten kagmasi ve Ugur’un ortadan kaybolmast sonucu kimsesiz kalan
Yusuf, Cilem’i de alarak hapishane arkadasi Orhan’in babasin1 bulmaya istanbul’
gider. Orhan’in babasini1 buldugunda, Orhan’in 6lii bedeni yerde yatmaktadir. Aym

zamanda Orhan, Zagor’dur.
Masumiyet filminde hastalik temsili:

Oykiide iki ayr1 hastalik temsili vardir; Yusufun ablasi ve Cilem
konusamamaktadir. Buna ek olarak Cilem duymamaktadir. Her iki kadinin da
hastaliginin sebebi erkek siddetidir. Ancak bu siddet iktidar iliskisi i¢inde yer alir.
Yusuf’un evli olan ablasi, Yusuf’un en yakin arkadas ile kaginca Yusuf onlar1 bulur
ve arkadagini oldiiriir, ablasin1 da 6ldiirmek istemistir ancak mermi ablasinin agzinda

patlayinca abla konusamaz hale gelir.

Ikinci hastalik sdylemi de erkeklik ve siddet ile ilgilidir. Hapiste olan Zagor
lakapli sevgilisinin pesinde kent kent gezen Ugur bir adamla evlenir ve hamile kalir.
Zagor’un Diyarbakir’a siiriilmesi sonucu Zagor’un pesinden Diyarbakir’a giden Ugur
kocas1 tarafindan bulunur ve siddetle doviiliir. Anne karnindayken zarar géren Cilem

isitmez ve konusmaz.

Her iki siddet vakasinda da kadinin askinin evlilik kurumunun 6niine gegmesi
ve iktidar1 zedelenen erkek dznenin nesneye yonelik siddeti goriilmektedir. Cilem ismi
bu noktada simgesel bir degere yiikselir ¢iinkii ortaya ¢ikan siddet ve cile erkekligin

iginde bulundugu durumun pratik sonucudur.

Filmde yer alan diger hastalik soylemi Bekir ve Yusuf’un Ugur’a besledikleri
tutkulu asklaridir. Bu agk her iki karakterinde yasamlarini normal olarak
stirdiirmelerine engel olmaktadir. Bekir, tutku oyununun sonunda intihar eder ve
Bekir’in yagamini bastan yasamaya baslayan Yusuf’unda ayni sona dogru yol aldig
sOylenebilir. Bekir ve Yusuf, Ugur’a iktidarlarin1 kabul ettiremedik¢e ruhsal bir

¢oOkiintiiniin i¢ine gekilirler. Bir sahnede Yusuf’a, Bekir’in tutkulu askinin belli etmese
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de hosuna gittigini soyleyen Ugur “Kiskanmas: da, delirmesi de hosuma giderdi. Ne
pislik mahlik su insan.” der. Yusuf ve Bekir’in kendilerine zarar veren aski
siirdiirmeleri ve Ugur’un bunu gorerek gizli bir haz almasi, ruhsal 6lgekte kurulmus
sado-mazosist bir iliskiyi disa vurmaktadir. Ugur’'un Zagor’a duydugu agkta ayni
motifleri tasgimaktadir. Romantik imgelemde hayatin anlamsizligina karsin, tutkulu
askin acist hayatin anlami seviyesine yiikseltilir. Mazosizmde, arzusunu ortaya
koyamayan bireyin ac1 yoluyla kendini var etmesi, hayatin baskilanarak bunun daha
sonra ddiillendirilecegi mitosu iliskilidir. Boylece mazosizm ve negatif 6zne kavrami
arasinda iligski ortaya c¢ikar. Olaylar karsisindaki edilgenlik, ac1 ve hazzi birbirine

karigtirarak negatif 6znenin olusumunu saglar.

Filmdeki hastalik olgusu bu negatif Oznenin yarattifi siddetten
kaynaklanmaktadir. Kendini ve iktidarin1 ortaya koyamayan 6znenin nesne ile girdigi

hastalikli iligki ise ikinci bir baglami olusturmaktadir.

Yusuf’un ablasi ile girdigi iliskide iktidarsiz 6znenin nesne kaybini gelenegin
gozetiminde Yusuf giderirken, erkeklerin Ugur ile girdigi iliskide bu kayb: telafi eden
bir gii¢ belirmemekte, siddet i¢sel bir yikima doniismektedir.

Her iki baglamda da hastalik ve siddet iktidarin reddinden dolayisiyla iktidarin
dogasindan kaynaklanmakta ve hastalik temsili iktidar ve negatif 6zne iliskisini
icerecek bicimde dykiiye yerlesmektedir. Tktidar kaybi, 6z yikim, 6ze yonelen siddet
ve hastalik arasindaki iliski Boynu Biikiik Kiiheylan filminde oldugu gibi bir arada yer
almakta ancak Masumiyet filmi acik¢a kent ve modernite karsiti bir sOylem
iretmemektedir. Yusuf’un ablasi gelenek kosullar1 i¢inde wviicut biitiinliiglini
kaybetmis ve hayatinin geri kalanini sistemli bir siddet altinda devam ettirmektedir.
Diger oykiide Ugur, Zagor’un pesinden giderken kocas1 tarafindan bulunup,
doviilmekte ve cocugu sakat kalmaktadir. Oykii hastalik kodunu gelenek-modern
karsithigr yerine erkeklik ve iktidar kavramlari ile iliski i¢inde ele almakta, hastaligi

erkekligin simgesel yikiminin bir sonucu olarak sergilemektedir.
4.4. Biiyik Adam Kiigiik Ask

Film Oykiisii: Hejar, dedesi Evdo tarafindan yakin1 Avukat Serpil’e birakilir.

Avukat Serpil evde terorist arkadaslar1 bulundugu i¢in ¢ocugu kabul etmek istemese
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de Evdo’nun 1srar1 sonucu ¢ocugu kabul eder. Polis’in eve yaptigi baskin sonucu iki
terorist ve Serpil Oldiiriilir. Bu sirada saklanan Hejar, karsi dairede yasayan Rifat
Bey’in evine kagar. Rifat Bey ile cocuk arasinda ayni dili konusamamalari sebebi ile
iletisim kurulamaz, iletisimin gerekli oldugu durumlarda Rifat Bey’in yardimcist
Sakine devreye girer. Ancak oglu asker olan, emekli yargi¢ Rifat Bey Sakine’yi Kiirtce
konusmama noktasinda sik sik uyarir. Hejar ile Rifat Bey arasinda baslayan iliski
zamanla bir baglili§a dontisiir ve Rifat Bey Kiirtce 6grenmeye baglar, bu sirada Tiirkge
konusmayan Hejar’da Tiirk¢e 6grenmeye baslar. Bir siire sonra Evdo’nun yasadigi
yere, kent c¢eperine kurulmus gecekondu yerlesimlerine giden Rifat Bey, yeni bir
Istanbul ile tanisir ve Hejar’1 evlat edinmeye karar verir. Ancak, Hejar Rifat Bey ile

kalmak istemez ve Evdo ile gider.

Bilyitk Adam Kiigiik Ask filminde hastalik temsili: Oykiide tek hastalik temsili
bulunmaktadir; Rifat Bey’in kalp rahatsizligi. Simgesel diizeyde Kemalist devletin
temsilcisi olan Rifat Bey, 6ykii i¢cinde en temiz muhitte yasayip, diizenli spor yapan ve
geemisi itibari ile (emekli yargi¢) diizenli bir yasam siiren kisi olsa da dykii icindeki
tek hasta kisi olmasi bu hastalig1 alegorik bir diizeye yiikseltmektedir. Rifat Bey’in
hastaligina yonelik vurgu varken ayni yaglarda olan ve gecim sikintis1 yasayan
Evdo’nun saglik durumu yerindedir. Rifat Bey’in hastaligi bu baglamda kurulan bir

karsithik tizerinde simgesel bir rol iistlenerek yiikselmektedir.

Kalp rahatsizligi, viicudun kan dolasimini etkileyen bir rahatsizliktir ve
dolagim sistemi ile diizenli toplum arasinda analojik bir iliski bulunmaktadir. 18.
yiizyilda dolagim sisteminin bulunmasindan sonra kentler dolagimin siirekli devam
edecegi sekilde planlanmaya baslanmis ve dolasim ile toplum arasinda bir analoji
kurulmustur. Saglikli toplumda dolasim yollar1 tamamen agik olmalidir. Kalp bu

dongiiniin merkezidir ve Rifat Bey temsilinde hastadir.

Oykii kent yiizeyinde merkez-gecekondu ayrismasinin derinligini sergilemektedir.
Bu kentsel yarilma ile Kiirt sorunu bir araya gelmekte ve modernlesme siirecinin i¢ine
girdigi bunalimi ve yasadigi kirilmayn isaret etmektedir (Oztiirk, 2004). Rifat Bey’in
hastalig1 ise Rifat Bey ile Kemalist modernlesme arasinda kurulan analojiye isaret
etmektedir. Hastalik 6ykiide devlete ve topluma yonelik sdylemi destekleyecek bir

bigimde kullanilmakta ve islevsel bir konum tistlenmektedir.
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4.5. Uzak

Filmin Oykiisii: Oykii, Kasaba ve Mayis Sikintis1 filmleri ile bir birliktelik
icermektedir. Mayis Sikintisi’nda yonetmen Muzaffer ve kasabali igsiz Saffet arasinda
baslayan iligki, Uzak filminde Yusuf’un (Saffet) kente gelmesi ile devam etmektedir.
Muzaffer’in yerini Mahmut almistir (ayn1 oyuncudur). Yusuf’un kasabasini terk
etmesi ile baglayan Oyki, genel olarak Mahmut’un evinde ge¢cmektedir. Kasabali
yakin1 Yusuf’u gecici bir sikint1 olarak algilayan Mahmut olduk¢a soguk, mesafeli ve
otoriterdir. Bu yonii ile Yusuf’a bir “baba olmayan iktidar” figiirii sergileyen
Mahmut’un eski karis1 ve diger yakinlari ile de arasinda biiylik bir yabancilasma s6z
konusudur. Ideallerine yabancilasmis ve sinik bir yapiya sahip olan Mahmut; karis1 ve
Yusuf’un kendisini terk etmesi lizerine; Yusuf’un bir zamanlar uzattigi ama ‘o igilir
mi lan’ diye reddettigi Samsun sigarasi ile sahilde, sessizlik i¢inde goriintiilenir ve film
gecmise yonelik nostaljik bir arzuyu simgeleyen bu kare ile sona erer. Filmin sonunda
yer alan sinematografide etrafi aydinlatmayan solgun bir giines vardir. Albrecht
Durer’in 1514 yilinda yaptig1 melankoli isimli tablo ile bu kare arasinda melankoli ve

kara giines imgesi baglaminda iligki kurulabilir.

Melankoli, i¢sel sikinti ve disarida kalmislik; toptan bir yabancilasma
bi¢iminde Uzak filminin geneline yayilmistir. Aidiyetsizlik, hedonizm, disarida
kalmislik ve melankoli arasindan yakin bir iliski s6z konusudur. Diinyaya
firlatilmislik, anlamsizlik ve siirekli sona dogru evrilen anlamsiz bir yasam,
melankolinin temel kaynagidir. Ancak melankolinin 6ziinde ortaya konamayan bir
iktidar arzusu ve kabul edilmis bir caresizlik, kaybetmislik duygusu vardir. Mahmut,

melankolinin nesnesiz yasini tutan melankolik bir karakter olarak resmedilir.

Uzak filminde hastalik temsili;

Oykiide hastalik sdylemleri ve hastalik iizerinden kurulan karakter 6zellikleri
onemli bir yer tutmaktadir. En basta alti1 cizilmesi gereken nokta oykii iki erkek
karakter arasindaki gerilim iizerinden islerken, hastalik motifleri kadinlar iizerinden
ilerlemektedir. Erkeklerin bu hastaliklara karsi tepkileri dykiiniin ve karakterlerin

dogasina isaret etmektedir.
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Oykiide karsilasilan ilk hastalik sdylemi giris boliimiinde Mahmut karakterinin
tanitildig1 sekansta telefon konusmasi ile belirir. Telefondakinin annesi oldugunu
anlayan Mahmut telefonu agmaz. Oykii ilerlerken Mahmut’un verdigi tepki ile sik sik
annesini telefonda arayan Yusuf tam bir karsitlik olusturmaktadir. Mahmut™un annesi
hastadir ve ilgi beklemektedir. Mahmut’un ablasi ile yaptig1 telefon goriismesinden
Ogrenilen bu durum, Mahmut’un sorumluluktan uzak, duyarsiz ve yabancilasmis
yanina igaret eder. Annesini eve getirdigi sahnede, televizyonda moda kanal1 izlemesi

de Mahmut’un hedonist yoniiniin altin1 ¢izer.

Mahmut karakteri etrafinda donen bir diger hastalik sdylemi eski karis1 Nazan
ile iligkilidir. Mahmut’tan kullanmadigi evi isteyen Nazan bunun tedavi masraflari i¢in
kullanilacagint sdyler. Bosanmalari doneminde ii¢ aylik hamile olan Nazan kiirtaj
yaptirmis oldugu icin ¢ocugu olmamaktadir. Bu sahnede Oznellesen kamera,
Mahmut’un yiiziinii gosterir ve sahnede hiiziinlii bir miizik girer. Cocugu istememe
sebebini “bosanmak iizereydik, birazda o yiizden istemedim” seklinde agiklayan
Mahmut’a eski karis1 Nazan “ben seni su¢lamiyorum” dese de 6znellesen kamera ve
giren miizik Mahmut’un yasadigi sugluluk duygusunu vurgular. Annesi karsisinda
ilgisiz, sorumsuz ve duyarsiz olan Mahmut benzer tutumlar1 ile Nazan’in iireyebilme
vasfinin kaybina yol agmistir. Bu iki hastalik simgesel bir iligki igerir; anne
karsisindaki duyarsizlik ile gelenek, birincil iligkiler ve gee¢mis karsisindaki
yabancilasmighigin1 sergileyen Mahmut, Nazan’in hastaligina yol acarak gelecek
ufkunu da kapatmistir. Cocuk olmay1 basaramayan Mahmut, baba olmay1 da reddetmis

ve simdiki zamanda hedonist bir bigimde sikigmistir.

Mahmut’un tutumuna karsin, Yusuf kdydeki annesini sik sik arar. Bir telefon
goriigmesinde, annesine disini ¢ektirip c¢ektirmedigini soran Yusuf; dis¢inin disi
veresiye ¢cekmeyi reddettigini 6grenince sinirlenir ve duvari yumruklar. Mahmut’un
duyarsizligina karst Yusuf’un hastalik karsisindaki duyarli caresizligi, karsitlik

olusturur.

Hastaliklarin niteligi de simgesel diizeydedir. Nazan’in karist Mahmut’un
sorumsuzlugu nedeni ile lireme vasfini kaybetmistir. Dogaya yapilan miidahale
hastaligin kokenini olusturur. Diger yanda ise Yusuf’un annesinin ¢iiriiyen disi s6z

konusudur; ¢lirlimek doganin i¢inde gelisen bir durumdur. Mahmut dogaya miidahale
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ettigi icin hastaliga yol agarken, Yusuf doga karsisinda caresizdir. Boylece Yusuf ve
Mahmut’un modernite i¢indeki konumlarinin alt1 ¢izilir. Yusuf, modernitenin
gbzetimine giremezken; Mahmut modernligin i¢inde dengesizlesmis bir duruma isaret
etmektedir. Bu ¢ercevede hastaliklar karsisindaki tutum ve durum iki karakterin
icerigini belirler. Yusuf, modernligin icine girmeye calisan ve dogal durumla
miicadele etmeye c¢alisan bir tasrali iken; Mahmut modernite iginde
radikallesmis/yabancilasmis ve hastaligin kaynagina/kendisine doniigsmiis bir karakter
olarak belirir. Oykiide hastalik sdylemleri hem moderniteyi hem de modernligin disini,
isaret edecek bicimde dykiiye dagilmistir. Mahmut’un melankolik ruh hali ise 6ykii de
onemli bir rol oynamaktadir. Melankoli, yastan farkli olarak nesnesiz bir hiiziin halidir.
Melankoli, yastan ayr1 olarak var olan bir nesnenin kayb1 degil; elde edilemeyen bir
nesneyi, kaybedilmis bir nesne gibi gosteren libidonun yarattig1 bir simiilasyondur
(Agamben, 2007). Melankoli bir iktidar oyununda pesinen kabullenilmis bir

yenilgidir. Mahmut melankoli yolu ile sinik bir kagisa yonelmektedir.

Film Mahmut ve Yusuf’un kesisen hayatlari tizerinden ilerlemektedir. Hastalik
temast ve hastalik karsisinda aldiklar1 konum karakterlerin niteligini, kimliklerini
ortaya koyabilmek i¢cin 6nemli bir islev tistlenmektedir. Filmdeki kadinlarin neredeyse
hepsi hastalik ile wvardir. Erkekler ise bu hastaliklarla kurduklar iligki ile
betimlenmektedir. Filmin nihai séylemi ise Mahmut karakterinin melankolik ruh hali
ile bicimlenmektedir. Boylece hastalik temsilleri ve melankoli hastaliginin dogasi
Oykiide olduk¢a onemli bir rol oynamaktadir. Modernite ve gelenek arasinda bir
gerilimde ylikselen Oykii, hastalik temsillerini isaret ettigi iki farkli yasam bi¢imini
temsil eder bigimde tliretmekte ve karakterlerin igerigini bu hastalik motifleri ile tarif
etmektedir. Doga karsisinda ¢aresizlik olarak hastalik temsili ile gelenek ve kirsal
yasamin i¢i oyulurken; dogal olanin bozulmasi iizerinden iiretilen hastalik sdylemi
modernitenin i¢inde bulundugu kosullar elestirilmektedir. Kent ylizeyinde ortaya
¢ikan yagam bi¢imi ise hedonizm ve melankoli ile iligkilendirilerek; hastalik alegorisi

tiim anlatiya yayilmaktadir.
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4.6. Babam Ve Oglum

Filmin Oykiisii: Oykii seksenlerin sonu veya doksanlarin basinda gegmektedir.
Yillar 6nce babasinin ziraat okumasi talebini reddeden Sadik, sermaye karsit1 goriisleri

oldugu ve gazetecilik okumak istedigi i¢in baba evi ile iliskisini koparmustir.

Esi hamile olan Sadik, dogum sancilarinin basladigi gece sokaga karisi ile
birlikte ¢iktiginda ger¢eklesmis olan darbe nedeni ile ne yardim ne de bir arag bulabilir.
Bir parkta gerceklesen dogum sonucu esi Aysun Oliir. Darbe sonrasi hapse giren ve
iskence goren Sadik hapisten ¢iktiginda oglu Deniz ile birlikte yasamaya baslar. Ancak
hapiste gordiigii kotii muamele ve hapishane kosullari nedeni ile 6liimciil bir hastaliga
yakalanan Sadik, Deniz’e kalacak bir ev bulmak adina kentten ayrilarak kirsala, baba

evine dogru zorunlu bir doniis gerceklestirir.

Babasi1 Hiiseyin ile arasindaki sorunlar devam eden Sadik bir yandan da
6liimiine sebep olan evden kopusunu sorgulamaya baslar. Babasina 6lecegini anlattig
sahnede Sadik ile baba arasindaki sorunlar gegici olarak ¢oziiliir. Hastaneye kaldirilan
Sadik’in 6liimiiniin ardindan torun Deniz ile dede Hiiseyin arasinda yeniden bir iligki

kurulur, devamlilik baslar.

Babam ve Oglum filminde hastalik temsili: Oykiide iki ayr1 hastalik motifi
bulunmaktadir. Oykii’niin temel karakteri Sadik, baba evinden kopusun ve gordiigii
iskencenin sonucu olarak hastaliga ve 6liime mahkiim olmustur. Diger ucta ise baba
ile herhangi bir ¢atigmaya giremeyecek olan; diisiik zekd seviyesine sahip Selim
karakteri yer almaktadir. Oykii’niin babalar ve ogullar arasinda kurdugu analoji goz
oniine alindiginda her iki hastalik temsili de politik bir i¢erik barindirmaktadir. Ayrica
anlati i¢inde iki karakter arasinda bir karsitlik kurulur; Sadik ve Hiiseyin Aga arasinda
gerceklesen konugmalarin dramatik ylikiinii birgok kez Selim’in i¢inde yer aldigi
komik sahneler boler. Sadik’in sorunlu baba iliskisi ile Selim’in babaya bagimli yapist

bir kontrast olusturarak her ikisini de simgesel bir eksene yerlestirir.

Sadik, dogustan hasta degildir, saglikli ve idealisttir. Idealleri ugruna baba
ocagindan ve kirsal yagsamdan baglarini koparan Sadik’in hastaligi, darbe doneminin

hapishane ve iskence kosullarinda gelisir. Bu sekli ile darbe, gen¢ ve saglikli bir

® c-gifder ® CiltVolume:6, Sayi/Number:1 ® Mart/March 2018 @ dergipark/.gov.tr/e-gifder



800

1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Hastalik Temsilleri

toplumda hastalik yaratan, olusturan bir motif olarak belirir. Bu sekli ile Sadik’in

hastalig1 ile siyaset-toplum iliskisi arasinda bir iliski kurulur.

Selim karakteri ise Sadik’in agabeyidir. Eskiden saglikli ve zeki bir karakter
olan Sadik ile arasinda zihinsel yeterlilik a¢isindan tam bir zitlik vardir. Nedensellik
yerine alegoriye dayali bu anlatim, yazarin 6ykiiye hakim olmak admna daha c¢ok
miidahil olmasindan ileri gelmektedir. Bu durum Jameson’un (2005) belirttigi gibi
liclincii diinya aydinlarmin biitiin metinlerine sizan ulusalci alegoridir. Babam ve
Oglum filminde baba karsisinda kurulan bu alegorik karsitlik, devlet ve toplum
konumlandirmasii = siirdiiriir. Sadik’m aksi yoniinde kurulan diistik zihinsel
yeteneklere sahip olan Selim, baba karsisinda ¢ocuksu kalmig, babaya mahk(m,
yetismemis bir toplumu simgelemektedir. Iktidar karsisinda kurulan bu romantik
cocuksuluk onaylanmaz, hos goriiliir. Sadik kdye giderken, oglu Deniz’e amcasinin
bazi olaylar1 ge¢ anladigini, anlayisla karsilamasini tembihler. Boylece amca Selim,
¢ocuk Deniz karsisinda da ¢ocuklasir; alt bir konuma siiriiklenir. Yaratici bir zeka ve
hayal giiciline sahip olan kii¢iik Deniz, amca Selim karsisinda olgun bir karakter olarak
kurgulanir. Bdylece Selim karakteri 0Ozelinde simgelesen c¢ocuksu toplum,

uzlasilmadan hosgorii ile karsilanir.

Oykii 12 Eyliil darbesinin toplumsal sonuglari iizerinde yiikselmektedir. Baba
ve ¢ocuklar arasinda kurulan iligki ile donemin toplumsal kosullarina yonelik bir
alegori iiretilmektedir. Sadik’1n hastalig1 ise darbe sonrasi toplumsalligi isaret eden bir
sOylem olarak belirmektedir. Sadik karakterinin hastaligi Oykiiniin nedensel
yapisindan dogmaktadir. Ancak hastalik ile darbeye yonelik alegorik bir gonderme
oldugu da soylenebilir. Béylece toplum ile beden arasinda bir analoji kurulmakta,

darbe saglikl1 bir bedeni hasta hale getirmektedir.

4.7. Hayat Var

Filmin dykiisii: Hayat, babasi ve hasta dedesi ile birlikte bogaza agilan bir dere
kenarinda, derme g¢atma bir evde yasamaktadir. Annesi, babasini terk etmis ve bir
polisle evlenmistir. Hayat’in giinleri, adapte olamadig1 bir okul ortami ile evi arasinda

gecmektedir. Baba, kay1g1 ile bogazda yasa dis1 isler yapmaktadir. Ergenlige yeni giren
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Hayat, mahalle marketi ve komsu kadin tarafindan taciz edilir ve bir baska seferde
market sahibinin tecaviiziine ugrar. Babasin1 doven adama evlenme teklif eden Hayat
reddedilince ¢aresiz bir bicimde eve mahkiim kalir. Dislandigi, bir yabanci oldugu
anne evine gitmez. Giindelik hayat babanin hapse girmesi sonucu siirdiiriilemez hale
gelir. Bunun sonucu oksijen tiipleri biten ve nefes alma krizlerine giren dedesini eve
kilitleyen ve o6lime mahkiim eden Hayat, mahalleli bir geng ile birlikte bir siirat

motoruna binerek yuvanin ve Istanbul’un disina dogru gitmeye baslar.
Hayat Var filminde hastalik temsili:

Oykiide hastalik aile iginde siireklilik gosterir. Dede ve Hayat nefes alma
giicliigii cekmektedir. Yataga mahkim olan dede, oksijen tiipleri ile yasamaktadir.
Dede, Hayat’a “Sen bana ¢ekmissin. Bak hastaliklarimiz bile ayni” der. Bdylece
siireklilik kazanan hastalik simgesel diizeyde ele alinir. Dede, bir Istanbul’lu ve alt
siif liyesidir, dedenin bu disarida kalmigligi ile baslayan durum Hayat’in yagaminda
devam etmektedir. Doksanli yillar klasik merkez-¢cevre ayrimimin bozuldugu ve
disarida kalmanin merkeze tasindigi bir donem olmustur. Oykii tam da bu noktada
bogaz kenarinda bir disarida kalma ykiisiinii anlatmaktadir. Ancak, bu iktidarsizlik,
disarida kalmiglik Hayat icin ayn1 zamanda bir cinsiyet krizine doniisiir. Hayat’in
otorite figiirli ile girdigi biitiin iliskilerin yani sira, yasadigi cinsiyet krizlerinde de
hastalik atagi baslar. Yabanci adamin Hayat’in babasini dovdiigii sahnenin ardindan
baba ve dede Hayat’in dizine yatar. Bu sahnede Hayat’in ataklari da baslamistir.
Boylece smifsal bir kriz, cinsiyet krizi ile birleserek siireklilik kazanmakta, koruyucu

kollayic1 bir otorite bulunamamaktadir.

Hayat’in nefes alma ataklarinin basladig1 diger iki sahne cinsiyet temellidir.
Lezbiyen komsunun Luna Park’ta taciz ettigi sahne ile tecaviize ugradigi sahnenin
ardindan Hayat’ta nefes alma krizleri baglar. Oksijensiz, havasiz kalmak film iginde
smifsal ve cinsel dislanmanin, caresizligin simgesel yiiklenicisi konumuna yiikselir.
Oykii sonunda babanin hapse girmesi sonucu oksijen tiipleri yenilenemeyen dedeyi
nefes alma krizlerinin yiikseldigi anda, eve kilitleyen Hayat, ge¢mis ve birincil
baglarla iliskisini keserek bilmedigi bir yolculuga girer. Kiitheylan karakterinin aksine
Hayat i¢in gidilebilecek imgesel bir ge¢gmis yoktur bu nedenle Hayat’in yolculugu

bilinmez bir yéne, Istanbul’un disina acik denize dogrudur.
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Nefes alamamak ile Hayat ismi alegorik bir karsitlik olusturur. Hayat kollayici
otorite figiirinden yoksundur. Dede ise devamlilik arz eden bir giligten yoksundur,
otorite olamamaktadir. Istanbul’da bogazin kenarinda sisteme dahil olamadan yasanan
bir diglanmishk s6z konusudur. Hastalikk temasi, bir yandan gec¢ kapitalizm
kosullarinda islevsizlesen ve belirsizlesen bir otorite figiiriine isaret ederken diger
yandan otoritenin koruyucu gozetimi disinda sisteme girmekte zorlanan bireyleri isaret
edecek sekilde kullanilmaktadir. Istanbul’un ortasinda bir disarida kalmislik dykiisii

hastalik, cinsiyet ve otorite temalar1 esliginde ele alinmaktadir.
SONUC

Tirk sinema Oykiilerinde anlatiy1 etkileyen alegorik miidahalenin izine
rastlamak miimkiindiir. Bu alegori ¢ogu kez beden, aile ve toplum arasinda bir iligki
kurmakta ve dykiiler bu ¢ergevede sekillenmektedir. Hastalik temasi ise Oykiilerin
icinde bir nedensellik i¢cinde degil moderniteye, paraya, kente, geri kalmis kdye ya da
yabancilagmig kent yasamina isaret edecek sekilde, ideolojik arka plani destekleyecek
bicimde konumlanmaktadir. Modernlesme Oykiisiiniin devam ettigi siire¢ iginde
hastalik temasmin iki ana eksende konumlandigini sdylemek miimkiindiir;
modernlesmeci sdylemin olumladigi benligi isaret etmek ya da karsi-modern sdylemin
moderniteyi ve iliskili kavramlar isaret etmek i¢in kullandigir baglam. Bu nedenle
hastalik temsilinin Oykii i¢inde yerlestigi konum daha oncede belirtildigi gibi
nedensellikten ¢ok alegorik bir yon tasimakta ve yapitin moderiteyle kurdugu iliskiye

gore sekillenmekte ve siirekli dontismektedir.

1990 sonrasi siire¢ ise modernlesme siireci agisindan oldukca karmasik bir
cergeveyi ortaya gikarmustir. Oncelikle kiiresellesme ve kapitalizm giindelik yasama
hizla niifuz etmistir. Hizli kentlesme ve kapitalizmin etkisi ile gelenegin istikrari
sarsilmis ve baglantili olarak aile ve erkeklik kavramlar1 sorunlu bir hal almaya
baslamistir. Son olarak Kiirt hareketi ve Islamc1 hareket gibi modernlesme siirecine
kars1 ¢ikan ya da farkli sekilde yorumlamak isteyen hareketler modernlesme
sOylemine alternatif sOylemler {iretmistir. Bu baglamda hastalik temasinin
kullanimindaki gesitlilik, dykiilerde ki simgesel kullanim bigimleri ve farklilagmasi

Tiirkiye sinemasinin modernitenin giincel hali ile girdigi iliskinin boyutunu ortaya
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koymaktadir. Bu nedenle ¢alismada hastalik temasinin 6ykii i¢inde ne sekilde ve hangi

baglamda kullanildig1 arastirilmastir.

Hastalik temasinin kullanildigi biitiin O6ykiilerde toplumsal bir alegoriyi
tiretecek bigimde baba ve cocuk arasinda bir siireksizlik oldugu goriilmektedir.
Hastalik temsilinin nedensel bir iliskiden dogdugu Babam ve Oglum filminde de baba
ve ogul arasindaki siireksizlik, kopus devlet ve toplum iliskisine yonelik alegorik bir

iliskiye isaret etmektedir.

Gelenek ve modern karsithigini liretmek i¢in yogun olarak kullanilan hastalik
sOyleminin 1990 sonrasi siirecte, erkeklik, milliyet¢ilik, modern devletin krizi ve
disarida kalmiglik gibi farklilasan olgularla iliskiye girerek yeniden iiretildigi
goriilmektedir. Bu siiregte hastalik temsillerinin nesnellikten kaynaklanmadigi ve

ideolojik ¢erceveyi destekleyici nitelikte aragsallasarak kullanildigi goriilmektedir.
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