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Ozet

Bu arastirma 19. Yiizyilin ve Tiirk miizigi tarihinin en biiyiik virtiiozii
olarak kabul edilen ve saz musikisi alaninda Tiirk miiziginin en énemli
bestekarlarindan olan Tanbiiri Cemil Bey’in sozlii eserlerini makamsal
agidan analiz etmis ve giifte yapuarini incelenmistir. Calisma, amact ve
yéntemi bakimindan tarama modelini esas alan betimsel bir arastirmadir.
Konuyla ilgili cesitli kaynaklarin taranmasiyla 6n bilgilere ulasiimis, veri
toplama araci olarak Tanbiiri Cemil Bey’in mevcut sozlii eserlerinin tiimii
kullamilmistr.

Tiirk miizigi tarihinin en biiyiik virtiiozii olarak kabul edilen Tanburi
Cemil Bey'’in, enstriimantal eserlerinin yami swra biiyiik bir ustalikta
besteledigi 19 adet sozlii eseride bulunmaktadir. Calisma sonucunda Tanbiirt
Cemil Bey'in, iistiin makam bilgisi ile birlikte eserlerinde kullandig giiftelere
ne kadar hakim oldugu ve giifte sozlerine gore eserleri nasil sekillendirdigi
ortaya ¢tkmistir. Bu ¢alismanin, Tiirk miizigi sozlii eser repertuarina katki
saglamayt diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tanbiiri Cemil Bey, Makam, Giifte.

Abstract

This research has analyzed the verbal works of Tanbiiri Cemil Bey,
who is accepted as the biggest virtuoso of the 19th century and Turkish music
history and is one of the most important composers of Turkish music in the
field of instrumental music and analyzed the words structure. It is a
descriptive research based on scanning model in terms of study purpose and
method. Preliminary information was obtained by scanning various sources
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on the subject, and all of the existing verbal works of Tanbiiri Cemil Bey
were used as a data collection tool.

Considered as the biggest virtuoso of Turkish music history, Tanbiiri
Cemil Bey has 19 lyrics that he composed as well as instruments. As a result
of the study, it was revealed how Tanbiiri Cemil Bey dominated the words he
used in his works with his good magam knowledge and how he shaped the
songs according to the words of the words. This study aims to contribute to
the Turkish music oral repertoire.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, Magam, Lyrics.

GIRIS

Tiirk Miiziginde olduk¢a onemli bir yere sahip olan Tanbfirl
Cemil Bey’in icracilig1 ve saz eseri bestekarlig1 6n planda tutulsa da
fazla bilinmemesine ragmen sozlii eser bestekar1 olarak da eserler,
mevcuttur. Bir Romantik donem (1880-1955) bestekar1 olan Cemil
Bey bu giin hala kendinden s6z ettirmeyi basarmakta, sanattaki
yaraticiligtyla birgok kisiyi kendisine hayran birakmakta olan bir
miizik dahisidir. Kiiclik yastan beri miizik enstriimanlarina olan ilgisi
ve becerisi ile virtiiozlik seviyesine ulasmis, ruhundan siiziilenleri
sazinin tellerine yansitmis, tecessiim eden nagmelerle de dinleyenin
ruhuna adeta sifa sunmustur. Basta tanblr olmak iizere, klasik
kemencge, lavta, viyolonsel, yayli tanblr, zurna, baglama gibi
enstriimanlar1 kendi gelistirdigi yeni ¢alis teknikleri ile icra etmis ve
enstriiman icraciligini list seviyelere ¢ikarmigtir.

Tiirk Miizigi

Miizigin  dogusunu diisiinecek olursak; Insanoglunun
varolusundan bu yana giinlik yasamlarinda bir¢ok seyi, Ornegin:
canlilarin seslerini, yagmur, riizgar gibi doga olaylarinmi taklit ederek
ses ¢ikartmay1 kesfedip sarki sdylemeye basladiklart diigiincesi hi¢ de
mantiksiz olmaz. Ruh ile beden arasinda bir kdprii olan miizik,
insanlarin duygu aktarimlarinda en etkili lisandir. Ozalp, Musiki
tanimini soyle yapmistir; “Uzay ve maddeyi zamana ve tasavvura

(tasarima) geviren, gergekleri bir hayal aleminin riiyalart sekline sokan
¢ok yonlii bir sanat dalidir” (2000: 14).

Toplumlarin kiiltiirlerini aktaran en 6nemli unsurlardan biri de
miiziktir. Tirk Miizigi de ylizyillar boyunca Tiirk kiiltiiriinii yansita
gelmistir.
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Tanrikorur’a gore Tirk miizigi; “Kuzey ve Dogu Asya’da 5
(pentatonik), Gliney ve Bati Asya’da 7 ( heptatonik), aralik {izerine
kurulu, genellikle tizden peste dogru sonerek inen ses dizilerine
dayali; tarihi orijininde tek kisinin (ozan tarzina uygun) ustlli veya
ustlsiiz, ama mutlaka bir makama bagh calip sdyledigi; miizigin
sadece ritm ve melodi unsurlarini kullanip insan sesine agirlik veren
ve nihayet, nesilden nesile aktarimi1 Bat1 miizigindeki gibi nota yoluyla
degil, mesk yoluyla saglanan bir sahsi iislup ve ifade miizigidir”
(2011: 15).

“Tirk miizigi, Tirk kiiltirinii yansitan bir ayna gibidir. Tirkiye,
iizerinde yasayan miizik tiirleri acisindan ¢ok zengin bir iilkedir.
Miizik tiirlerindeki zenginlik, {ilkenin kiiltiirel zenginliklerinin bir
gostergesidir. Tiirkiye nin miizik hayatindaki zenginlik ve canliligin
kokleri Tiirk tarihinin binlerce yillik derinliklerine ve Tiirklerin ¢
kita {izerinde yayildiklar1 genis topraklara uzanir. Tiirkler
Anadolu’ya yerlesmeden 6nce Asya’da Cin, Mogol, Hint ve Fars
miizikleriyle karsilagsmislar ve ¢esitli etkilesimler yasanmustir.
Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra gesitli Miisliiman toplumlarla
olan yakinlagmalar miizikte baska etkilesim ve olusumlara zemin
hazirlamistir. Anadolu’ya gelen Tiirkler burada daha Onceden
yerlesmis olan toplumlarin miizikleriyle karsilagmiglardir. Tirklerin
tarihte kurdugu devletler igerisinde giiniimiiz Tiirkiye’sinin miizik
hayati {izerinde en fazla etkisi olami hi¢ sliphesiz Osmanli
Devleti’dir. Giiniimiizde yaygin olan miiziklerin ¢ogunun kokleri
Osmanli Devleti’ndeki bazi miizik olay ve olusumlarina uzanir.
Tiirkiye nin miizik yapis1t Osmanli donemi incelenmeden yeterince
anlagilmaz. Osmanli miizik mirasi, kendisinden sonra kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kalmist1” (Can, 2009: 64).

Tiirk Miizigi’nde Déonemler

Onur Akdogunun, Tirk miizigini tarihsel olaylara gore
siiflamas1 su sekildedir: insanin ortaya ¢ikisindan istanbul’un fethine
kadar gecen zamani kapsayan Olusum Donemi, 1453 yilindan Lale
Devrinin bittigi 1730 yilina kadar Gelisim Dénemi, 1730 yilindan
mehterhanenin kapatildigi 1826 yillart arasinda Doruk Donemi, 1826
yili ile baslaylp Cumhuriyetin kurulusuna kadar siiren Degisim
Dénemi, 1923 ile Hiiseyin Sadedin Arel’in istanbul Belediye
Konservatuvarina atandigr 1943 yillar1 arast Atilim Donemi ve
1943’ten giinlimiize kadar gelen Yeni Donem (1998: 4).

Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisimi hususunda, dénem anlayis1
ile ilgili olarak, farkli goriisler, smiflandirmalar ve adlandirmalar
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mevcuttur. Bu c¢alismada, Tirk Miizigi'nin tarihsel gelisim stireci
Erciiment Berker'in siiflandirmasi ile ele alinmistir.

Berker (1986), Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisim siirecini su
sekilde siniflandirmaktadir:

Baslangicindan Meragali Abdiilkadir'e (1360?-1435) kadar
Hazirlik ve Olusma donemi, Meragali Abdiilkadir'den (1360?-1435),
Itri'ye (1640-1712) kadar Klasik Oncesi veya Preklasik dénem,
Itri'den (1640-1712), Hamamizade Ismail Dede Efendi'ye (1778-1846)
Klasik dénem, Hamamizade Ismail Dede Efendi'den (1778- 1846),
Haci Arif Bey'e (1841-1884) kadar Neo-Klasik dénem, Haci Arif
Bey'den (1841-1884), Hiiseyin Sadettin Arel'e (1880-1955) kadar
Romantik doénem, Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayip
devam etmekte olan Reform donemi.

Tiirk Miizigi’nde Formlar

Gelismis her miizik sanat1 igerisinde bestecilerin uymak
durumunda olduklar1 ve kullandiklar1 bir takim edebi kaliplar vardir.
Bu kullanilan kaliplarin geneline “form” denilmektedir. Form
kelimesinin yani sira bu terim, bazi kaynaklarda “eser bigcimleri” ya da
“tlir” olarak da tanimlanabilmektedir.

Form bilgisine yonelik yapilan kavramsal tanimlara yonelik
Oztuna, “Bir siir veya misiki parcasmin yazilmasina esas teskil eden
kalip” seklinde formu tanimlamistir (2006: 340). Hodeir ise “Form bir
eserin birlik ve biitiinliige erisme yoludur. Bunun igine ne denli ¢ok
cesitlilik girerse, bicim o denli zengindir; ele alinan g¢esitli
degisiklikler, bir biitiin icinde ne denli diizenli iseler eser de o denli
kusursuz olur” ifadesi ile formu kavramsal olarak agiklamigtir (2002:
21). Biitin form tamimlarinda yapilan ortak vurgu, daha sanatli ve
estetik bir miizik eseri elde edebilmenin bas kosulunun, formun
olusumundaki unsurlarin biitiiniiyle dengesine bagh oldugu fikridir.
Yavasca alt unsur dengesine yonelik, ezgilerin devreleri, devrelerin ise
climleleri olusturdugundan, climlelerden olusan bdliimlerin ise eserin
yapisal biitiinliigiini ortaya koydugundan bahsetmektedir (2002: 1-9).

Formlarin tarih icinde, ¢esitli sosyo-kiiltiirel sebeplerden
dolay1 degisiklikler gecirmis oldugu goriilmektedir. Mevlevi
kiiltiirinde 16.yy. dan sonra gelistirilen misiki Ayin formu sabit
kalmis, dindis1t masikide 15-17.yy’in gézde formu olan Farsea giifteli,
uzun terenniimlii Kéar'lar. 17.yy. dan sonra yerlerini Tiirk¢e klasik
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divan giifteli ve c¢ok daha kisa terenniimlii Beste ve Semaéi'lere
birakmig, 19.yy.da lirik giifteli romantik Sarki'lar beste ve semailerin
yerine gecmis, 20.yy.da da aruzlu sarkilar yerlerini, giifteleri hece
veya serbest vezinlerle yazilmis Fantezi'lere birakmustir.

Tiirk Miizigi'nde kullanilan formlar1 kendi igerisinde Saz Eseri
ve Sozlii Eser Formlari olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.

Saz Eseri Formlar

Cesitli enstriimanlar ile icra edilen saz miizigi formlaridir.
Bunlar; Taksim, Pesrev, Medhal, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Oyun
Havasi ve Aranagme (Koda) dir.

Sozlii Eser Formlart

Bireysel ve toplu olarak enstriiman esliginde icra edilen sozlii
miizik formlaridir. Tirk Miizigi repertuarinin biiyiik bir ¢ogunlugunu
sozlii eserler olusturmaktadir. Bu sebep dogrultusunda besteciler,
gerek sanat kaygisi gerek degisiklik ve gesitlilik yaratmak adina,
kullanilabilir birgok form yaratmiglardir. S6zlii eser formlar1 da kendi
icerisinde ikiye ayrilmaktadir. Bunlar dini miizik formlar1 ve din-dis1
(la-dini) miizik formlaridir. Dini ve Din-dist diye siniflandirilan
formlar sunlardir:

Dini Miizik Formlart

Temcid Miinacati, Mi'raciyye, Na'ti Peygamberi, Ezan,
Kamet, Salat-u Selam, Salatu Ummiyye, Tekbir, Durak, Ilahi, Tesbih
[lahi, Nefes, Savt, Sugul, Mevlid-i Serif, Mersiye, Ayin-i Serif, Kaside

Din-Duisi (La-dini) Miizik Formlari
Kar, Kar-1 Natik, Kérce, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai, Gazel,
Divan, Miistezad, Sarki, Fantezi, Tiirkli ve Ko¢ekge ve Tavsancalar.

Tanbiiri Cemil Bey

Ailesi

1873 yilinda istanbul’da Molla Giirani semtinde dogmustur.
Babasi Mehmed Tevfik Bey, annesi Zihniyar Hanim’dir. Mesud
Cemil Bey, “Tanblri Cemil’in Hayat1” isimli kitabinda annesinden
sOyle s0z eder; Cemil’in annesi Zihniyar Hanim, Mustafa Resid
Efendi’nin kimsesiz cariyesiydi. Oniki yasina kadar orada biiyiidii.
Fakat Mustafa Resid Efendi’nin karist Zihniyar Hanimi kiskandigi
icin gizli emirlerle onu esir pazarma gonderdi. Orada Sultan 2.
Mahmud’un kizi ve Sultan Mecid’in kiz kardesi Adile Sultan
Sarayn’a satildi. Zihniyar Hanim, Adile Sultan’in saraymda yetisti.
Ardindan Mustafa Resit Efendi en biiyik oglu Tevfik Bey ig¢in
Zihniyar Hanimu istetti. Zihniyar Hanim baslangigta ¢ekinse de Tevfik
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Bey ile evlenmeyi kabul etti. Ardindan hanimi ona Tagkasab’daki evi
yaptirarak ¢eyiz ve halayiklar verdi (Cemil, 2016: 83-84).

Mesud Cemil Babasindan su sekilde bahsetmektedir; 1876’da
¢ yasindayken babasini kaybeden Cemil, amcasi Refik Bey’in
yaninda yasamaya basladi. Ilkokulunu bitirdikten sonra orta
O0grenimine devam ederken Monsieur Gregoire’dan ve Monsieur
Maurice’den Fransizca 0Ogrendi. Amcasinin  Oliimiinden sonra
Bakirkdy kaymakami, aynt zamanda amcasinin oglu olan, Mahmud
Bey’in Bakirkdy’deki ciftligine gitti. Mahmud Bey’in Suriye’deki
Humus sehrine tayin olmasiyla Taskasab’daki annesinin evine dondii.
Ortaokulu bitirdikten sonra lise 6grenimini de tamamlayan Cemil Bey
Mekteb-i Miilkiye-i Sdhane’ye gitti.

Bir yil okuduktan sonra terk etti. Hariciye Nezareti Umr-i
Sehbenderiye dairesinde katiplik yapti. 1901°de yirmisekiz yasinda
Serife Sahide Hanimla evlendi. Bu evlilikten dogan ¢ocuk Mesiid
Cemil Bey’dir.

Musiki Hayat1

Tanbliri Cemil Bey, ortaokula giderken agabeyi Ahmed
Bey’den nazariyat, Kemani Aleksan’dan Hamparsum ve Bati nota
yazim sistemini 0grenmistir. Tanbri Ali Efendi ile tamigsmis ve
onun bulundugu toplantilarda kendisinden miusiki bilgisi, Klasik
ekoliin yapis1 ve karakteri gibi konularda ondan yararlanmigtir. Cemil
Bey, yaklasik on yaglarindayken Tanbur ve Kemenge ile tanigmistir.
Onsekiz yaslarindayken Tanburda iyi bir seviyeye gelmistir. Tanburun
yaninda Ozellikle Kemencge sazinda da virtiiozite seviyesinde oldugu
ortadadir (Cemil, 2016; akt. Ay: 2018: 32).

Mesud Cemil babasinin musiki hayatindan su sekilde
bahsetmektedir; Tanburi Cemil Bey’in sohreti zamanla biitiin Osmanli
iilkelerine yayilmustir.

Mesrutiyet’den  sonra Tepebast  Tiyatrosunda, Tanbur,
Kemenge ve Yayli Tanbur ile konserler vermistir. Kanuni Haci Arif
Bey, Giriftzen Asim Bey, Musa Siireyya Bey, Udi Nevres Bey,
Tanburi Kadi Fuat Efendi, Udi Fethi Bey, Tanburi Tahsin Bey,
Kemani ve Tanburi Omer Bey, Hanende Kastyarik Hiisamettin Bey,
Hafiz Osman Efendi, Hafiz Mustafa Efendi beraber calistig1 miizisyen
arkadaglartydi.

Tanburi Cemil Bey’in bir ¢ok formdan eseri ve taksimleri
plaklara kaydedilmistir. Bu plaklarda bireysel performansi disinda
kendisine, Udi Nevres Bey, Kanuni Sehzade Ziyaeddin Efendi,
Tanburi Kadi Fuat Efendi, Kemani Biilbiili Salih, Neyzen Riza Bey,
Piyanist Cemal Bey, Udi Sevket Bey, Klarnet brahim Efendi, Udi
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Fethi Bey eslik etmislerdir. Kaydedilen plaklarda kendi eserleri
disinda Asim Bey, Tanburi Biiyiikk Osman Bey, Sehzade Seyfettin
Efendi, Tatyos Efendi, Kemani Riza Efendi, Kemani Ali Aga, Gazi
Giray Han, Tanburi Emin Aga, Kemengevi Nikolaki, Aziz Dede,
Lavtact Andon, Tanburi Zeki Mehmed Aga, Kemencevi Vasilaki,
Numan Aga, Neyzen Yusuf Pagsa gibi bestekarlarin Pesrev ve
Sazsemailerini de icra etmistir (Cemil, 2016; akt. Ay: 2018: 33).

Besteleri

Tanburi Cemil Bey {istiin bir icra yetenegi ve taksim yetenegi
sergiledigi enstriimantal eserlerin yami1 sira 1 ninni ve 19 sarkida
bestelemistir.

Tablo 1. Tanburi Cemil Bey’in Enstriimantal Eserleri

Mubhayyer Pesrev Hicazkéar Pegrev Nikriz Longa 1
Muhayyer Sazsemaisi Hicazkar Sazsemaisi Nikriz Longa 2
Isfahan Pesrev Kiirdilihicazkar Pesrev | Nikriz Zeybek
Isfahdn Sazsemaisi Neva Pesrev Rast Zeybek
Ferahfeza Pegrev Mahr Pegrev HiiseyniOyunHavas1

Stizidilard Sazsemaisi
Bestenigir Sazsemaisi
Nikriz Sirto

Ferahfeza Sazsemaisi
Sedaraban Pegrev
Sedaraban Sazsemaisi

Tablo 2. Tanburi Cemil Bey’in Sozlii Eserleri
Var iken zatinda bdyle hiisn-ii | Feryad(1) ki
an_olma nihan imdad edecek yok

feryadima

Bir nigdhin gonliimii  etdi esir-i | Gel ey saki bana sun bir piyale
askin_ah
Def-i  nalig eylerim hep seyr-i | Sevdim seni ey igve-baz

ruhséarinla ben

Gormek _ister gozlerim her dem seni

Beni bigane-i hab_etdi keder

Sen giil eglen sad(1)kam_ol daima

Giil gonca-i immid(i) gibi gel
acil ey giil

Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé

Hicrinle fiizin olmada ahzéan i
melalim

Matem-zedeyim kiilbe-i ahzanimi gel
gor

Nihandir dideden ger¢i cemalin

Hep saye-i vaslinda gonil | Hatir-I na-sadi gel gor bir nefes

sad olacakken sad et beni

Dagda tavsanlar uyur (ninni) Bir peri-sima gilizelsin hiisniiné
yokdur baha

Pir lerze olur rhyini gordiikce

cenanim
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Bu calismada yer alan, sozlii 19 eserde Cemil Bey’in
kullandigit makamlar sunlardir; Nihavend, Hicaz, Saz(i)nak,
Sultaniyegah, Kiirdilihicazkar, Sehnaz, Segah, Mahlr, Miistedr,
Hiiseyni, Muhayyer, Giilizar, Ferahnak, Evig’ dir.

Bulgular ve Yorumlar

Vir_iken zdtinda boylé hiisn_ii dn_olmd nihdn” misrai ile
baglayan Mahir makdminda ve Agiraksak ustliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapist su sekildedir; Mahtir makdmindaki eser ritmik
olarak 9/4lik mertebede olan, sarki, ilahi, tiirk{i, oyun havasi gibi
hemen hemen biitiin kii¢iik formdaki eserlerde kullanilan Agiraksak
ustiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eserin giiftesinin Remel
bahrinin Fd’ilatiin Fa’ilatinFd ilatiin Fd’ilin kalibinda oldugu ve
giiftesinin ustle uygun yerlestirildigi gortilmistiir. Gliftenin vezindeki
sekli soyledir:

Tablo 3. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa |i 1a tiim | fa | i 1a tiin | fa i 1a | ti fa i liin
n

Va | i ken | za t1 da | bo le hiis | n an | ol ma | ni | han

r n y i

Se r gk | ref [ tA | e dip | us sa ki ey |le s ga

y e r d m

Se k | mi me [th | n sun | ma pail d ru | sun | her | z ma

n i n f u h n u r a n

Se r| ek |ref [t | e dip | us sa ki | ey | le sa ga

y e r d m

Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Gerdaniye,
Neva, Hiiseyni ve Muhayyerdir. Eserin zemini yani ilk misrasina
baktigimizda makadmin giiclii perdesi olan Gerdaniyede yarim karar
yapip, nakarat yani ikinci misrada giiclii perdelerde seyredip makamin
duragi olan Rast perdesinde tam karar yapilarak zemin ve nakarat
boliimlerinde Zavil makamma gecki yapildigi, meyan kismi
incelendiginde de makamin asma kalisi olan Hiiseyni perdesinde
Biselik yapildiktan sonra Muhayyer nagmeleri kullanilarak Mahr
makamma baglandigi, Mahir makaminin bitiin  6zelliklerinin
gosterildigi bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makamin kendine
0zgii gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gegki ve gesniler
gosterilmistir.

“Bir nigahin gonlitmii etdi esir-i agkin_dh” misra1 ile

baglayan Ferahnak makaminda ve Aksak ustliindeki Sarki’nin makam
ve giifte yapisi su sekildedir;
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Ferahnak makamindaki eser ritmik olarak sarki formunda
¢okca kullanilan 9 zamanli Aksak usuliiniin 9/4 liik mertebesiyle, sarki
formunda bestelenmistir. Eserin giiftesinin Remel bahrinin Fa ilatiin
Fa’ilatin Fad’ilatiin Fa'iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin ustle
uygun yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 4. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa | i 1a ti | fa i 1a ti [ fa |0 |14 | ti fa i lii
n n n
Bir | ni | ga hin | g6 | mii | et di e | st ri asg ki | ah
n i} n

He |z | ma | ka | ag | nm | der | di I | ey | ces | mi si ya

r a n n a n e h

Ya | re | len di t r | mi | g8 | m | ka | bi ga pe | nd
j n a || m m h

He | z ma | ka | ag | nm | der | di | ey | ¢es | mi si ya

r a n n a n e h

Eser igerisinde sirasiyla en g¢ok kullanilan perdeler: Evig,
Neva, Muhayyer ve Gerdaniye perdeleridir. Bu eserde de giiclii olarak
Evi¢ perdesinin ¢okca kullanildigi ortaya ¢ikmistir. Zemin kismini
olusturan birinci misrada Evi¢’de Segahla giris yapildigi, nakarat
kisminda sirasiyla Neva’da Rast ve Diigah’ta Rast kaliglar ile makami
olusturan dizilerde seyredildigi, meyan kisminda da Irak perdesinde
Miistedr ve yerinde Segah ¢esnilerini kullanip Ferahnak nagmeleriyle
karara gidildigi belirlenmistir. Eserde baska bir makama gecki
yapildig1 goriilmemistir. Nota iizerinde makadmin kendine 6zgii gecki
ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler
gosterilmistir.

“Def’i ndlis_eylerim hep seyr-i ruhsdrinla ben” misrai ile
baslayan Kiirdilihicazkar makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapis1 su sekildedir;

Kiirdilihicazkar makamindaki eserin ritmik olarak sarki
formunda ¢okea kullanilan 9 zamanli Aksak ustliiyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eserin giiftesinin Remel bahrinin Fd ilatiin Fa’ilatiin
Fa’ilatiin Fa’iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin ustle uygun
yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli sdyledir:

Tablo 5. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a til fa i 14 til fa i 1a tin | fa i liin
n n
Def | -i | na lis ey le |ri he se rio|ru sa rm | la | be
m p y h n

Ar z | ¢ce re ey le | gil |sen |8 |t | ol pi si d sen
-1 | h r n e

Ga | kur | tul su b kal | bi pi | e ni ni gir |y de

y n u r m e n

Ar z ce re ey le | giil | sen | s& t1 ol pi si d sen
-1 | h r n e

274




AKU AMADER / SAYI 12

Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Gerdaniye, Cargah ve Acem perdeleridir. Bu makdmin en 6nemli
asma karar perdesinin Cargadh oldugu bilinmektedir ve eserde de
Cargah perdesinde kalis cilimleleri goriilmiistiir. Eserin zemin
kisminda Gerdaniye’de Biselik, Neva’da Ussak dortlillerinden olusan
Neva’da Beyati dizisinde yarim kalislar yapilmistir. Meyan’da
Gerdaniye iizerinde Biselik ve Hicaz ile genisletilip Neva ve Rast’da
karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in KiirdilihicAzkarin Arazbarli
seklini kullandig1r bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makamin
kendine 6zgili gecki ve cesnileri gdsterilmeyip yapilan diger gecki ve
cesniler gosterilmistir. Eserde baska bir makama gecki yapildig
goriilmemistir.

“Gdirmek_ister gozlerim her dem seni” misrai ile baglayan
Hiiseyni makdminda ve Devrihindi ustliindeki Sarki’nin makam ve
giifte yapisi su sekildedir;

Hiiseyni makadmindaki eseri ritmik olarak sarkilarda,
ilahilerde, saz semailerinin dordincii hanelerinde kullanilan 7
zamandan olusan Devrihindi ustiliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eserin giiftesinin Remel bahrinin Fa’ilatiin  Fa'ilatiin  Fa’ilatiin
Fa’iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin usfle uygun bir sekilde
yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 6. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a tii fa 1 1a tii fa 1 li fa i 1a tii
n n n n

Go6 | me | is ter | g6 || ri he | de S | ni | gdo | me [is ter

r k z e | m r m e r k

Ya | et al lah | as k | na | se de b | ni ya | et al lah

d 1 n e d

Cu | ki s6 | ler | ag || 11 be | hep | s ni ci | ki s6 | ler

n y a | m n e n y

Ya | et al lah | as | k | na | se | de b | ni |[ya |et al lah

d 1 n e d

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Hiiseyni,
Neva, Muhayyer ve Gerdaniye perdeleridir.

Bu makaminin en 6nemli ve karekteristik asma karar perdesi
Cargah oldugu bilinmektedir ve eserdeki miizik ciimlelerinin kalig
motiflerinde de Cargdh perdesinin asma karar olarak kullanildigi
goriilmiigtir. Bu eserin Hiiseynl makaminin dizisinde bulunan
Hiiseyni perdesinde ve yerinde Ussdk nagmeleriyle bestelendigi
bilgisine ulasilmistir ve icerisinde baska bir makadma gecki yapildigi
goriilmemigstir. Nota iizerinde makadmin kendine 0zgii gecki ve
cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir.
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“Sen giil eglen sad(i)kdm ol” misrar ile baslayan Mahr
makaminda ve Agiraksak ustliindeki Sarki’nin makam ve giifte yapisi
su sekildedir;

Mahiir makdmindaki bu eser ritmik olarak 9/4liik mertebede,
sarki, ilahi, tiirkii, oyun havasi gibi hemen hemen biitiin kiiciik
formdaki eserlerde kullanilan Agiraksak usiliiyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eserin giiftesinin Remel bahrinin Fa'ilatiin Fa’ilatiin
Fa’ilatiin Fad’iliin kalibinda oldugu bilgisine ulagilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli soyledir:

Tablo 7. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa | i 1A [ ti [ fa | 1a tin | fa | li | fa i 1a | ti
n n n

Se gl | eg |[len | sa |1 ka ol da | i ma | se | gi |eg | len

n | d m n |

Ag |la | y1 |ah |ey |[le |[me |dis |si |b |[na |ag |la |yt | &h
p k a p

He |se | ni | ol su b | tin | zev | u S fa he | se | ni ol

p n n i} k a p n

Ag |la |y1 |ah |ey |le [ me |dias [si [b |[na [ag |la |y1 | ah
p k n a p

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Gerdaniye,
Hiiseyni, Mahir ve Muhayyerdir.

Bu eserde de birinci derece gii¢lii olan Gerdaniye perdesi
¢okeca kullanilmistir. Eser igerisindeki miizik climlelerinin seyrinde
Hiiseyni ve Mahar perdeleri de cokca vurgulanmistir. Belirlenen
bulguya gore, bestekar eserin zeminin’de Hiiseyni perdesi lizerinde
Biselik’le kalig yaptiktan sonra yeniden Mahiir’a dénmiis, Muhayyer
makami ile baslanan nakarat boliimiinde Hiiseyni perdesi iizerindeki
Hicazla kisa bir Sehnaz hissi olusturmus ve Mahiir’a donerek yerinde
Rast ile karara varmistir. Meyan bolimiinde ise Diigdh ve Hiiseyni
perdelerinde Biselik’le kaliglar yapildiktan sonra Mahtr makamina
dontilerek nakarata baglanidigi bulgusuna ulasiimistir. Nota iizerinde
makamin kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger
gecki ve cesniler gosterilmistir.

“Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé” misrai ile baglayan Evic
makaminda ve Aksaksemai/Curcuna uslliindeki Sarki’nin makam ve
giifte yapisi su sekildedir;

Evi¢ makdmindaki bu eser ritmik olarak zemin ve nakarat
boliimlerinde 10/8’lik mertebede olan, fasillarda agir semailerin
mecburi iki usdliinden biri olarak bilinen, en fazla saz semailerde
kullanildigina rastlanan Aksak Semai usilii ile; meyéan boliimiinde ise
ustl degisikligi yapilip 10/16’11 mertebede olan, sarkilarda, tiirkiilerde,
ilahilerde kullanilan Curcuna usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eserin giiftesinin Hezec bahrinin mefd’iliin mefa’iliin  fe’iliin
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kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir.
Tablo 8. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Me fa i liin me fa i liin fe a liin
Na zi rin yok se nin ey mah | 1 yer de
A rar 26n liim se ni sey ya re ler de
Ba kar bi ¢a re her seb ah e der de
A rar g6n lim se ni sey ya re ler de

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdelerin: birinci
sirada Evig, ikinci sirada Neva oldugu, tiglincii sirada ise Gerdaniye ve
Muhayyer perdelerinin esit olarak kullanildig bilgisine ulagilmigtir.
Eserin zemin bolimiinde Evi¢ lizerinde Segah gosterip makam
genislemesinde Tiz Nim Hicaz perdesi kullanilarak tiz bolgelerde
seyredilip nakarat boliimiinde Evi¢ nagmeleriyle karara gidilmistir.

Bestekarin, usll degisimi yaptigi meyan boliimiinde ise Diigdh
iizerinde Rast yapilip Ferahnak nagmeleri kullanilarak ‘ah _eder de *
kisminda’ah’ hecesini tiz perdelerle kuvvetlendirip Evi¢ nagmeleriyle
nakarata bagladigi gorilmistiir. Eserde Evig makaminin biitiin
oOzelliklerinin gosterilip, makam dis1 bir gecki yapilmadigi bulgusuna
ulagilmistir. Nota {izerinde makdmin kendine 6zgii gecki ve cesnileri
gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler gosterilmistir.

“Mdtem-zedeyim, kiilbe-i ahzdnmimi gel gor” musrar ile
baslayan Hicdz makaminda ve Aksak ustiliindeki Sarki’nin makam ve
giifte yapisi su sekildedir;

Hicaz makamindaki bu eser ritmik olarak, sarki formunda
cokca kullanilan 9 zamanlhi Aksak usdliiyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eserin giiftesinin Hezec bahrinin Mef ilii mefd’ ilii
mefd’ ilii fe uliin kalibinda oldugu, usiliin de bu hecelere kusursuz bir
sekilde yerlestirildigi bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 9. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ lii me | fa i li | me | fa i li | fe i liin

Ma | tem | ze de yim | kil | be [ ah zd | m | m | gel | gor

Ey ces mi | se mi vi di li gir | y& | m | m | gel | gor

Ya dmn | la do lan | di de | i hic | & | m | m | gel | gor

Ey ces m- | se ma vi di li gir |ya | m | m | gel | gor
i

Eser icerisinde sirasiyla en cok kullanilan perdeler: Hiiseyni,
Neva, Nim Hicaz ve Diigdh perdeleridir. Hicaz’in tiim gesitlerinin
gosterildigi bu eserde giiclii perdesi ve giiclii perdesi lizerindeki
cesnilere bakildiginda Hiiseyni iizerinde Ussdk yaparak Uzzal
nagmeleriyle esere giris yapilip Neva iizerinde Rast kalislarla devam
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edildigi gorilmiistir. Bu giris kismindan sonra Acem perdesi
kullanilarak ve Hicdz (Nim Hicaz) perdesi vurgulanarak nagme,
Diigah’da yarim yedenli kalinarak Hiimayin da duyurulmustur. Bu
kisimdan hemen sonra Diigdh perdesinin altinda ZirgGle (Nim
Zirgile) ve Dik Acem Asiran ile Zirglile makami hissi olusturulmus
ve Hicaz ile karara baglanmistir. Bestekarin bu eserde Hicaz
makammin biitiin 6zelliklerini gdsterip ve baska bir makadma gecki
yapmadigi bulgusuna ulagilmigtir. Nota iizerinde makamin kendine
0zgl gecki ve gesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler
gosterilmistir.

“Hep sdye-i vashnla goéniil sdd_olacakken” misra1 ile
baglayan Hicdz makdminda ve Senginsemai usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Hicaz makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4 lik
mertebede olan Sengin semai usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eserin giiftesinin Hezec bahrinin mefa ilii mefd’ilii mefa’ilii fe iliin
kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 10. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa i li | me | fa i li | fe | d@ liin
Hep [sd |[vye | vas | lin | da | go | nill sad | o | la | cak ken
Kim | dir | a y1 ran | ah e fen dim | se | ni | ben den
Yil lar | ca | bu | hic [ rda | na | ta ham | mill | e de | mem | ben
Kim | dir | a y1 ran | ah e fen dim | se | ni | ben den

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Hiiseyni,
Neva, Nim Hicaz ve Diigdh perdeleridir. Bu eserin gii¢lii perdesi ve
gliclii perdesi tizerindeki c¢esnilere bakildiginda, Hicaz ailesinden
Uzzal makamriyla bestelendigi goriilmiistiir

Uzzal makaminin 6nemli asma kararlarindan bir tanesi oldugu
bilinen Nim Hicaz perdesinin de bu eserde asma karar olarak fazlaca
kullanildig1 goriilmiistiir. Eser igerisinde Nevada Buselik ve Nevada
Rastli asma kararlar yapilarak Hicdz makamin karakteristik 6zelligi
olan, diger Hicaz cesitlerine yapilan geckiler goriilmiistiir. Eserdeki
miizik ciimlelerine bakildiginda fazlaca genis aralikli perdeler ve
oktavlar kullanilarak Cemil Bey’in hiiziinlii fakat dinamik uslibu
gozlemlenmistir. Eserin meyan kisminda yani ‘Yillarca bu hicrane
tahammiil edemem ben’ giifteli boliimde Sehndz makdmina gegki
yapildigr bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makdmin kendine
Ozgli gecki ve gesnileri gosterilmeyip yapilan diger gegki ve ¢esniler
gosterilmistir.
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“Piir-lerze olur riiyini gordiik¢e cendmim” misra1 ile
baslayan Muhayyer makaminda ve Senginsemai ustliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Muhayyer makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4
lik mertebede olan Senginsemal wustlilyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eserin giiftesinin Hezec bahrinin Mef™ilii mefa’ ilii
mefd’ ilii fe’uliin kalibinda oldugu, usiliin de bu hecelere kusursuz bir
sekilde yerlestirildigi bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 11. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa i lii me | fa i li | fe [ @ | liin
Pir |ler | ze | O lur | ra yi ni gor | dik | ¢e | ce | nd | nim
Her | an | se | ni gor | mek | di le rim | rd hi | re | va | nim
Tak | dis | e de | rek | sev mek | se ni mak | sa [ di | cd | mim
Her | an | se | ni gor | mek | di le rim | rd hi [ re | vi | nim

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Muhayyer,
Gerdaniye, Hiiseyni, Evi¢ perdeleridir. Muhayyer makamin’in giicliisii
olan Muhayyer, perdesinin eser igerisinde c¢ok¢a vurgulandig
gorlilmiigtiir. Zemin boliimiinde Muhayyer nagmeleri kullanilip,
Muhayyer {iizerindeki Hicdz ile genisletilerek Hiiseyni {izerinde
Ussak’a baglanip, nakarat boliimiinde kuvvetli bir Muhayyer karar
olusturulmugtur. Meyan boliimii Mahir ile agilip yerinde Biselik
cesnisiyle Mahirbiselik makam hissettirildikten sonra yapilan Hisar-
Hiiseyni-Acem-Mahiir-Gerdaniye kromatik ¢ikislar1 ile yine Mahir
yoluyla Muhayyer makdmina doniildiigii goriilmiistiir. Nota lizerinde
makamin kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger
gecki ve cesniler gosterilmistir.

“Feryad(1) ki feryddima imdad-edecek yok” misrar ile
baslayan Sehnidz makaminda ve Senginsemai usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Sehnaz makamindaki bu eser ritmik olarak 6/4’lik
Senginsemai ve 10/8’lik Curcuna ustlleri kullanilarak, sarki formunda
bestelenmistir. Eser giiftesinin Hezec bahrinin mef“alii mefa ‘ilii
mefd ‘ilii fe‘uliin kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli soyledir:

Tablo 12. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa i li | me |fa |1 lii fe | d liin
Fer | yad ki fer ya di [ ma |im | daid | e de | cek | yok
Ef slis ki gam | dan | be | ni a zad | e de | cek | yok
Te’ si ri mu | hab | bet |le |y kil | mig | mi | te | el lim
Vi ra ne | di li bir | da | hi a bad | e de | cek | yok
Ya rab | ne | i ¢in ZAr ni gd | n su ci | han | da

Na sad | e de cek | ¢ok | sa | da | dil | sad | e de | cek | yok
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Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Muhayyer,
Hiiseyni, Dik Acem ve Neva perdeleridir

Bu eserde de makdmin giicliileri Muhayyer ve Hiiseyni
perdeleri c¢okca vurgulanmigtir. Esere Diigah-Muhayyer araligi
gosterilerek giris climlesi kurulmus, ikinci doniislerde Neva-
Muhayyer araligt kullanilarak Sehndz makadminin dizilerinde
seyredildigi gorilmiistiir. Sehndz makdminin genislemesi olarak
bilinen Muhayyer {izerinde Biselik ile genisleme yapilmis Hiiseyni
tizerindeki Hicdz, doniislerde de Neva ilizerinde Rast ile kaliglar
yapildig1 gortilmiistiir. UsGl gegkisi yapilan Curcuna kisimda yani “Ya
Rab, ne i¢in zar(1) Nigar’i su cihanda’ ctimlesinde, Diigah {izerinde
Rast makami geckisi yapildigi, onun diginda baska bir makama gegki
yapilmadig1 bulgusuna ulagilmistir. Nota {izerinde makdm’in kendine
0zgili gecki ve cgesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler
gosterilmistir.

“Gel_ey saki band sun bir piyalé” misrai ile baslayan Segah
makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin makam ve giifte yapisi su
sekildedir;

Segah makamindaki bu eser ritmik olarak sarki, tiirkii, ilahi ve
kogekee gibi kiiclik formdaki eserlerde kullanimina ¢okga rastlanan
Aksak usiiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin Hezec
bahrinin  mefa ‘iliin mefd iliin fe dlin kalibinda oldugu bilgisine
ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 13. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Me fa i liin me fa i liin Ife Uil liin
Gel ey sa ki ba na sun bir pi va le
E ris ti mev i mi igtil fas 11 la le
He ) r-1 nev ba har ler di Vi sa le
G6 intil has ret le gir di bak ne ha le

Eser igerisinde sirasiyla en c¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Segah, Cargah ve Dik Hisar perdeleridir.

Bu eserde de Nevd perdesinin ¢ok¢ca vurgulandigi
goriilmiigtiir. Eser, Segdh makami i¢in 6ngoriillmeyen bir bolgeden
baslasa da Acem perdesi kullanilarak olusturulan nagmeler, 6zellikle
cift olarak bestelenen zemin boliimiiniin ikinci girisinde yapilan Neva
tizerindeki  Ussdk nagmeleriyle makdm Hiizzam  hissinden
uzaklagtirilip nakarat boliimiinde de yerinde Rést g¢esnisi gosterip
makam giicliisii olan Neva vurgulanip Segahta yarim kalis yapilarak
karara gidildigi goriilmiistiir. Yine c¢ift olarak bestelenen meyan
boliimiiniin  ilk girisi ‘Hezar-1 nev-bahar erdi visalé’ climlesinde,
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Gerdaniye’de duran nagmeden sonra yeniden Neva iizerinde Ussak ve
Hicaz nagmeleri duyurulup, ikinci meyan olan ‘Goniil hasretle girdi
bak ne hilé’ climlesinde ise Neva iizerindeki Ussak nagmeleri ile
Segah perdesinde yarim yedenli karara varildigi goriilmiistiir. Eserde
makamin kendi icerisinde var olan ¢esni ve geckiler disinda makam
geckisi yapilmadigr bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makdmin
kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve
cesniler gdsterilmistir.

“Sevdim seni ey igve-baz” misrai ile baslayan Nihavend
makaminda ve Yiiriiksai ustliindeki Sarki’nin makam ve giifte yapisi
su sekildedir;

Nihavend makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanl
6/8’lik mertebede olan Yiiriiksemai usiliiyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eser giiftesinin Recez bahrinin miistef iliin miistef iliin
kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 14. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Miis tef’ i liin miis tef’ i liin
Sev dim se ni ey is ve baz
Cek tik le rim ta kat gil daz
Bun ca za man et tim ni yaz
Bil mem ne den bu ih ti raz
Ey is ve baz ey ser vi naz
Sen de be ni sev sen bi raz
Ey ruh ni vaz ey dil ni vaz
Hic ra na ol sen ca re saz

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Acem ve Acem Asiran perdeleridir.

Esere Cargah’da Biselik ¢esnisiyle asma karar yapilarak giris
yapilmig, makdmin dizisinde bulunan Rast’da Biiselik ¢esnileri
gosterilmis, meyan boliimiinde de Neva’da Ussak’l1 kaliglar yapilarak
karara varilldigr goriilmiistir. Makamin kendine Ozgii gecki ve
cesnileri disinda baska bir makama gegki yapilmadigi bulgusuna
ulasilmistir. Nota {izerinde makdmin kendine 6zgii gecki ve cesnileri
gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir.

“Beni bigdane-i hab_etti keder” misrai ile baglayan Stiz(i)nak
makaminda ve Aksak ustliindeki Sarki’nin makam ve giifte yapis1 su
sekildedir;

Stiz(i)ndk makamindaki eser ritmik olarak sarki, tiirki, ilahi
ve kogekge gibi kiiciik formdaki eserlerde kullanimina ¢okga rastlanan
Aksak ustiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin Remel
bahrinin  fe‘ildtiin fe‘ildtiin  fe'‘iliin kalibinda oldugu bilgisine
ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:
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Tablo 15. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fe i l1a tiin fe i l1a tiin fe i liin
Be ni bi gi ne i hab et di ke der
Dii st niir ah e de rim ta be se her
Ar t rr der di mi muz | lim ge ce ler

Du st niir ah e de rim ta be se her

Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Gerdaniye ve Hisar perdeleridir. Eserin karar boliimiine baktigimizda
Arel Ezgi Uzdilek sisteminde Basit Stiz(i)ndk olarak adlandirilan
haliyle yani Rast ile karar ettirilerek bestelendigi bulgusuna
ulagilmistir. Eserin zemin ve karar boliimlerinde Acem ve pestce
Hiiseyni perdesi ile karara inisi, “td be seher” ifadesine yaptigi
vurguyla beraber bitisteki Rast hissi kuvvetlendirilmis, makamin
Zirgiileli SGz(i)ndk duyusundan uzaklagtirilmigtir. Eserde makamin
kendi ¢esnileri disinda bagka bir makama gecki yaptig1 goriilmemistir.
Nota iizerinde makdmin kendine 6zgii gecki ve ¢esnileri gosterilmeyip
yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir.

“Giil gonca-i iimmid(i) gibi gel acil ey giil” misrai ile
baslayan Giilizar makaminda ve Senginsemai ustliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Giilizar makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4’liik
mertebede olan Senginsemai ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eser giiftesinin Hezec bahrinin mef“ilii mefd ‘ilii mefd ‘ilii fe “iliin
kalibinda oldugu bilgisine ulagilmistir.Giiftenin vezindeki sekli
sOylerdir:

Tablo 16. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa i li | me | fa i lit fe | d liin
Gil [ gon |ca [i im | mid | (i) | gi bi gel a cil [ ey giil
Gil | gil | gi | ze lim | sen | gi | le gil | mek | ya ra | sir | gil
Gil | han | de [ ne |[nis | bet [le | ka | lir | hig gil | @ siin | biil
Gil | gil | gii | ze lim | sen | gi | le gil | mek | ya ra | sir | gil

Eser icerisinde sirastyla en cok kullanilan perdeler: Hiiseyni,
Cargah, Neva ve Gerdaniye perdeleridir.

Eserin son kismina girerken, makdmin karakteristik 6zelligi
geregi Neva ilizerinde Araban gosterilmis ve yerinde Hiiseyni ile
karara varildigr goriilmiistiir. Neva {zerindeki Hicdz, meyéan
boliimiinde Muhayyer perdesi ilizerinde de kisaca gosterilmis ve
nagme Hiiseyni lizerindeki Ussdk’a baglanmistir. Eser igerisinde
makadmin kendi ¢esnileri diginda bagka bir makdma gegki
yapilmamigtir. Nota {izerinde makamin kendine 0zgli gecki ve
cesnileri gdsterilmeyip yapilan diger gecki ve gesniler gosterilmistir.
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“Hicrinle fiiziin olmada ahzdn ii meldlim” misra1 ile
baslayan Kiirdilihicazkar makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Kiirdilihicazkar makamindaki eser ritmik olarak sarki
formunda ¢okc¢a kullanilan 9 zamanli Aksak ustliiyle, sarki formuyla
bestelenmistir. Eser giiftesinin Hezec bahrinin mef“alii mefa ‘ilii
mefd ‘ilii fe‘ilin  kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli sOyledir:

Tablo 17. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa 1 lii me | fa i lit fe i liin
Hic | rin le | fu zin | ol ma | da | ah zan il me | la | lim
Ca mm | be | ni a tes | le re sen | yak dmn | a za | lim
Git git ce | pe ri san | O lu yor | hiizn | i le ha | lim
Ca nim | be | ni a tes | le re sen | yak dmn | a za | lim

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Gerdaniye, Acem ve Cargah perdeleridir. Kiirdilihicazkdr makaminin
birinci mertebe giigliisii ve tiz durak perdesi Gerdaniyedir ve eser
icerisinde de bu perdenin Nevadan sonra en ¢ok kullanilan perde
oldugu gortlmistiir.

Eserin zemin kisminda Gerdaniye’de Buselik, Neva’da Ussak
dortlillerinden olugan Neva’da Beyati dizisinde yarim kalislar
yapildigi, meyan bolimiinde de Cargdh’da Biselikli asma karar
yapilip Neva’da Ussak’la karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in
Kiirdilihicazkarin Arazbarli seklini kullandigi gorilmiistiir. Eser
icerisinde makamin kendi ¢esnileri disinda bagka bir makama gecki
yapildig1 goriilmemistir. Nota iizerinde makadmin kendine 6zgii gegki
ve ¢esnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler
gosterilmistir.

“Nihdndwr dideden gerci cemdlin” misrai ile baglayan
Miistear makaminda ve Yiirliksemai ustliindeki Sarki’nin makam ve
giifte yapisi su sekildedir;

Miistear makamindaki eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4’lik
mertebede olan Senginsemai usiliiyle sarki formunda bestelenmistir.
Eser giiftesinin Hezec bahrinin mefa ‘iliin mefa ‘iliin fe ‘4liin kalibinda
oldugu bilgisine ulagilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 18. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Me | fa i liin me fa i liin fe i liin
Ni han dir di de den ger ¢l ce ma lin
Go6 | ziim den git mi yor as 1a ha ya lin
Mii | yes ser ol ma di bir dem vi sa lin
Go6 | ziim den git mi yor as la ha ya lin

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Segah, Dik Hisar ve Gerdaniyedir. Esere eksik miistear 5’lisiyle giris
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yapilmig, zemin ve nakarat boliimlerinde makam kuvvetli bir karar
hissi ile tamamlanmig, meyéan bolimiinde Tiz Segéh ve Evig tizerinde
Segah  ile siirdiiriilen nagmeler Segah iizerindeki Hicaz ile
renklendirilip, Neva Tlizerindeki Hicaz ile nakarata baglanmistir.
Miistear makadminin biitiin 6zellikleri ile islenen bu eserde baska bir
makama gecki yapildigi bulgusuna ulagilmamistir. Nota iizerinde
makamin kendine 6zgli gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger
gecki ve ¢esniler gosterilmistir.

“Hatr-i nd-sadi gel gor bir nefes sdd et beni” misrai ile
baglayan Segdh makdminda ve Agiraksak/Miisemmen usiliindeki
Sarki’nin makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Segah makamindaki eser ritmik olarak 9 zamanli, 9/4’lik
mertebede olan Agiraksak ve son beyitinde usil degisikligi yapip 8
zamanli Miisemmen usilii kullanilarak, sarki formunda bestelenmistir.
Eserin giiftesinin Remel bahrinin fd ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘ildtiin fd ‘iliin
kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 19. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a | ti fa i 1A | tii fa |i 1A | tii fa |i i}
n n n n
Ha t1 1 na | sa di | ge | gor | bi [ ne [fe |sa et | b ni
| r s d e
Kay |1 hi |ran | da |a | za | lim |ar |tk | & za et | b ni
d c n d e
Has re tin | le pe |h |[rA | b ba | ri a bdi |et | b |ni
k a m d e
Kay |1 hi ran [ da |a | z&a |lim |ar |tk | & vz} et | b ni
d c n d e
Ey ce fa | ci |ey le | in | saf | & st |1 bi ¢ re | né
k a
Mer | he i lat | fu la | im | da ey |le | ge | a % re | né
m n d | a

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: birinci
sirada Neva, ikinci sirada Segah, iiclincii sirada ise Evigc ve
Gerdaniyedir.

Segdh makami giigliisii ve Onemli asma kararmin Neva
perdesi oldugu bilinmektedir. Bu eserde de Neva perdesinin ¢okca
kullanildig1 goriilmiistiir. Eserde Segdh makaminin biitiin 6zellikleri
gosterilmis, Evi¢ ve Neva perdesinde durdurulan nagmelerde Hiizzam
makami hissi uyandirildigr goriilmiistiir. Makamin c¢esnileri disinda
bagka bir makdma gecki yapilmamistir. Nota iizerinde makamin
kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve
cesniler gosterilmistir.
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A

“Bir peri simd giizelsin hiisniine yokdur bahd” misrai ile

baslayan Sultdniyegah makaminda ve Devrihindi usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;
Sultdniyegdh makamindaki bu eser ritmik olarak sarkilarda,
turkiilerde, 1ilahilerde, saz semailerinin dordiincii hanelerinde
kullanimina rastlanan 7 zamanli 7/4’liilkk mertebede olan Devrihindi
usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eserin giiftesinin fa ‘ilatiin
fa‘ilatin fd‘ilatin fa‘iliin oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli soyledir:

Tablo 20. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a tii fa i 1A | tii fa i 1a tiin | fa i Lii
n n n

Bir [p | d st mi | g |ze [sin | hi | ni | né yok | dur [ b | ha
e i} | S a

Di o |lan | se da | y1 | zi | fu di | ba | al ma | bir | d | ha

S \% | n r S z a

Ti ri | ga ze de re | hi | as ki da | ki bul | mu |re | ha

m n n n m s
Da | o lan | se da | y1 | zi | fu di | ba | al ma | bir d ha
S v | n r S z a

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Yegah ve Diigah perdeleridir. Makamin gii¢liisii olarak bilinen Neva
perdesinin eser igerisinde ¢okga kullanildigr goriilmiistiir. Zemin
boliimiinde Neva iizerinde Buselik’le baslayan nagme, Once
Neva’daki Biselik’in yedeninde kalis yaparak, meyan boliimiinde de
Acem perdesinde daha sonra da genis aralikli bir Hicaz ile Diigah’da
kalinan nagmelerle muhtesem bir Sultdniyegéh hissi olusturulmustur.
Nakarat nagmesi, makamin karakteristik 6zelligi olan genis aralikli
Hicaz’m Neva lizerinde de gosterilmesi ile Diigdh’da bir kez daha
kalis yaptiktan sonra Cargah perdesi kullanilarak Yegah’da Buselik’le
karar ettirilmigtir. Nakarat nagmesi c¢ift olarak bestelenerek makamin
karar hissinin kuvvetlendirildigi goriilmektedir. Acem perdesi ile
baglayan meyan nagmesinin ise yine Buselik ile Neva’da kaldigi
goriilmiistiir. Eser icerisinde makdmin kendi g¢esnileri digsinda bagka
bir makadma gecki yapilmamigtir. Nota {izerinde makdmin kendine
0zgii gecki ve cesnileri gdsterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler
gosterilmistir.

“Dagda tavsanlar wuyur” misra1 ile baglayan Hicaz
makaminda ve sofyan ustlindeki Ninni’nin makam ve giifte yapisi su
sekildedir;

Hicaz makamindaki bu Ninni ritmik olarak 4 zamanli, 4/4lik
ve 4/8lik mertebeleri bulunan, sarki, ilahi formlarinda ¢okca kullanilan
Sofyan usiliiniin 4/4liik mertebesiyle bestelenmistir. Anonim Halk
Siiri Nazim Bigimlerinden olan, dortlilk ve nakarattan olusan Ninni
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tiiriiniin nasil islendigi gozlemlenmistir.7 heceli giiftenin son iki
misrasinin 4+3 durakli oldugu bilgisine ulagilmistir. Cemil Bey’in,
amaci bebegin uyumasim ya da rahatlamasi saglamak olan bu tiirii
son derece huzur verici ve sade miizik ciimleleriyle, amacina uygun
bir sekilde isledigi bulgusuna ulagilmistir. Eser icerisinde sirasiyla en
¢cok kullanilan perdeler: Diigdh, Neva, Nim Hicadz ve Dik Kiirdi
perdeleridir. Hicdz makdminin duragi olan Diigah perdesi ve makamin
giicliisli olan Neva fazlaca vurgulanip, makdmin asma karari olan Nim
Hicdz ve Dik Kiirdi perdelerinde de fazlaca kalislar yapildig:
goriilmiigtiir. Eserdeki makam gecki ve cesnilerine bakildiginda,
makamin dizisinde bulunan gegki ve ¢esnilerin diginda herhangi bir
makam geckisi ve ¢esnisi goriilmemistir. Nota iizerinde makamin
kendine 6zgii gecki ve cesnileri gdsterilmeyip yapilan diger gecki ve
cesniler gdsterilmistir.

SONUC

Elde edilen veriler yorumlandiginda;

Cemil Bey’in Mahir makammin bitin 6zelliklerini
gosterildigi, zemin ve nakarat boliimlerinde Zavil makamina gecgki
yapildigi, bunun diginda baska bir makama gecki yapilmadig
sonucuna ulagilmistir. Cemil Bey’in Ferahnak makamu ile besteledigi
eserinde, zemin kismini1 olusturan birinci misrada Evig’de Segahla
giris yapildigi, nakarat kisminda sirasiyla Neva’da Réast ve Diigah’ta
Rast kaliglar ile makadmi olusturan dizilerde seyredildigi, meyéan
kisminda da Irak perdesinde Miistear ve yerinde Segdh cesnilerini
kullanip Ferahnadk makami 6zelliklerini gdsterdigi, baska bir makdma
gecki yapilmadigr sonucuna ulagilmigtir.

Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar makamu ile besteledigi eserinde,
eserin zemin kisminda Gerdaniye’de Biselik, Neva’da Ussak
dortlillerinden olugan Neva’da Beyati dizisinde yarim kalislar
yapildigi, meyan’da Gerdaniye iizerinde Buselik ve Hicaz ile
genisletilip Neva ve Rést’da karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in
Kiirdilihicazkar’in Arazbarh seklini kullandig1 sonucuna ulasilmustir.
Cemil Bey’in Hiiseyni makamu ile besteledigi eserlerinde makaminin
dizisinde bulunan Hiiseyni perdesinde ve yerinde Ussadk nagmeleriyle
bestelendigi, Hiiseyni makaminin biitiin 6zelliklerinin gosterildigi ve
bagska bir makam gegkisi yapilmadigi sonucuna ulagilmistir.

Cemil Bey’in Evg¢, segah ve miistear makamlari ile besteledigi
eserlerinde, eserin zemin boliimiinde Evig iizerinde Segéh gdsterip
makam geniglemesinde Tiz Nim Hicdz perdesi kullanilarak tiz
bolgelerde seyredilip nakarat boliimiinde Evig nagmeleriyle karara
gidilmistir. Segdh makami i¢in dngoriilmeyen bir bolgeden baslasa da
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Acem perdesi kullanilarak olusturulan nagmeler, 6zellikle ¢ift olarak
bestelenen zemin boliimiiniin ikinci girisinde yapilan Neva {izerindeki
Ussak nagmeleriyle makdm Hiizzam hissinden uzaklastirilip nakarat
boliimiinde de yerinde Rast ¢esnisi gosterip makam giligliisli olan Neva
vurgulanip Segahta yarim kalis yapilarak karara gidildigi ve miistear
makaminda esere miistear 5’lisiyle giris yapildigi, zemin ve nakarat
boliimlerinde makamin kuvvetli bir karar hissi ile tamamlandigi,
meyan boliimiinde Tiz Segah ve Evig iizerinde Segah ile siirdiiriilen
nagmelerin Segéh {lizerindeki Hicaz ile renklendirilip, Neva {lizerindeki
Hicaz ile nakarata baglanilarak Miistear makaminin biitiin 6zellikleri
ile islenendigi sonucuna ulagilmistir.

Cemil Bey’in Hicaz ve Sehnaz makamlarinda besteledigi
eserlerinde, Hicdz’in tiim cesitlerinin gosterildigi bu eserde giiglii
perdesi ve giiclii perdesi {lizerindeki ¢esnilere bakildiginda Hiiseyni
iizerinde Ussak yaparak Uzzal nagmeleriyle esere giris yapilip Neva
iizerinde Rast kalislarla devam edildigi goriilmiistir. Bu giris
kismindan sonra Acem perdesi kullanilarak ve Hicaz (Nim Hicaz)
perdesi 6nemlendirilerek nagme, Diigdh’da yarim yedenli kalinarak
Himayin da duyurulmustur. Bu kisimdan hemen sonra Diigah
perdesinin altinda Zirgile (Nim Zirgile) ve Dik Acem Asirdn ile
Zirglle makami hissi olusturulmus ve Hicédz ile karara baglandigi
gorilmiistiir. Sehnazda ise Neva-Muhayyer araligi kullanilarak
Sehndz makadminin dizilerinde seyredildigi goriilmils, Sehnaz
makaminin geniglemesi olarak bilinen Muhayyer iizerinde Buselik ile
genisleme yapildigi, Hiiseyni {izerindeki Hicaz, doniislerde de Neva
iizerinde Rast ile kalislar yapildig1 goriilmiistiir.

Cemil Bey’in Muhayyer makamlarinda besteledigi eserinde,
Muhayyer tizerindeki Hicaz ile genisletilerek Hiiseyni iizerinde
Ussak’a baglanip, nakarat bolimiinde kuvvetli bir Muhayyer karari
olusturulmustur. Meyan boliimii Mahtr ile acilip yerinde Biselik
cesnisiyle Mahiarbaselik makam hissettirildikten sonra yapilan Hisar-
Hiiseyni-Acem-Mahir-Gerdaniye kromatik cikislari ile yine Mahir
yoluyla Muhayyer makdmina doniildiigii baska bir makama gegki
yapilmadig1 sonucuna ulasilmistr.

Cemil Bey’in Nihavend makaminda besteledigi eserinde,
esere Cargah’da Buselik cesnisiyle asma karar yapilarak giris
yapildigi, makdmin dizisinde bulunan Rast’da Biuselik ¢esnileri
gosterilip, meyan boliimiinde de Neva’da Ussak’li kaliglar yapilarak
karara varildigi ve makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri disinda
bagska bir makama gegki yapilmadig1 sonucuna ulagilmistir.

Cemil Bey’in Shzinak makamlarinda besteledigi eserinde,
eserin zemin ve karar boliimlerinde Acem ve pest¢e Hiiseyni perdesi
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ile karara inisi, “td be seher” ifadesine yaptig1 vurguyla beraber
bitisteki Rast hissi kuvvetlendirilip, makamimn Zirgiileli Saz(i)nak
duyusundan uzaklastirildigi ve makamin kendi ¢esnileri disinda baska
bir makama gegki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Cemil Bey’in Giilizar makaminda besteledigi eserinde, eserin
son kismina girerken, makadmin karakteristik ozelligi geregi Neva
iizerinde Araban gosterildigi ve yerinde Hiiseyni ile karara varildigi
gorilmiistiir. Neva tlizerindeki Hicaz, meyan bdliimiinde Muhayyer
perdesi iizerinde de kisaca gosterildigi ve nagmenin Hiiseyni
tizerindeki Ussak’a baglandigi, Giilizir makamiin kendi c¢esnileri
disinda bagka bir makéma gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Cemil Bey’in Sultaniyegdh makaminda besteledigi eserinde,
eserin zemin boliimiinde Neva iizerinde Buselik’le baglayan nagme
ile, once Neva’daki Buiselik’in yedeninde kalis yapilarak, meyén
boliimiinde de Acem perdesinde daha sonra da genis aralikli bir Hicaz
ile Diigah’da kalinan nagmelerle muhtesem bir Sultaniyegah hissinin
olusturuldugu, makamin biitiin 6zelliklerini, derin duygusallik ve
hiiziinlii ruh hali yansitilarak islendigi ve makdmin kendi ¢esnileri
disinda bagka bir makama gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.
Incelenen 19 eser igerisinde sadece bir tanesi Anonim Halk Edebiyat:
Nazim Bi¢imi olan Ninni diger 18 eser ise sarki formunda
bestlenmistir. Buradan ulasilan sonu¢ sudur: Cemil Bey Sarki formuna
biiyiik ragbet gostermis; kar, karge, beste v.b. biiyiik formlardan eser
vermemistir. Dolayistyla form/uslil miinasebeti dogrultusunda kiigiik
usilleri kullanmustir.

Cemil Bey’in giiftelere gére makam secimi de harikuladedir.
Giifteleri anlam yo6niinden inceleyerek her giiftenin ruhuna uygun bir
makam kullandig1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Bazt miizik ciimlelerinde
goriilen genis aralikli perdeler ve oktavlar Cemil Bey’in hiiziinlii fakat
dinamik uslibunu da ortaya koymaktadir. Makama olan olaganiistii
hakimiyetiyle yaptig1 geckilerin her biri ders niteligindedir.
Hesaplanan perde yiizdeleriyle makamin gii¢lii ve asma Kkarar
perdelerinin ne derece kullanildigi sonucu ortaya ¢ikmigtir.

Cemil Bey kullandig: biitiin mak&mlarda, makama ait biitiin
ozellikleri kendi derin duygusalligt ve ruh halini yansitarak
gostermigtir. Saz eseri bestekarligi ile 6n planda tutulsa da sozlii eser
bestekari olarak da ¢ok basarili oldugu sonucuna, incelenen bu 19 eser
ile ulagilmstir.
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