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Cahiers du Cinema dergisi tarafindan ilk olarak ortaya atilan ve ilerleyen donem-
lerde kuramsallastirilan auteur kavrami yonetmenin i¢ diinyasi tizerine odaklanir.
Filmde asil 6n plana ¢ikan kisinin yonetmen oldugu diisiincesinin hakim oldugu
bu kuram, yonetmeni filmlerdeki yaratici olarak bagrole yerlestirir. Auteur kura-
ma bagli olarak auteur elestiri yontemi, yonetmenin auteur olup olmadigi iizerine
yogunlasmaktadir. Danimarkali yonetmen Thomas Vinterberg sinemasi iizerine
yapilan bu caligmada, auteur elestiri yontemi kullanilarak yonetmenin auteur yo-
netmen olup olmadiginin cevabi aranmistir. Orneklem alani olarak ydnetmenin
uzun metrajli ¢ektigi sinema filmleri incelenmistir. Auteur kuram baglaminda
auteur elestiride dikkat edilmesi gereken 6zellikler makalenin tamaminda ince-
lenmistir. Bu kapsamda, yonetmene auteur sifatini yiikleyen o6zellikler filmler
aracilig ile tespit edilmeye ¢alisilmistir. Y6netmenin filmleri izlenip incelenerek
filmlerinde kullandig1 ortak motifler, kavramlar ve temalar tespit edilmeye cali-
silmistir. Calismanin tamaminda, Danimarka sinemasinin 6nde gelen yonetmen-
lerinden biri olan Thomas Vinterberg’in auteur sifati icinde nerede durduguna
bakilmistir. Y&netmenin sinemasi lizerine bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Danimarka Sinemasi, Thomas Vinterberg, Iskandinav Sine-
masi, Nordic Sinema, Auteur Elestiri

Akdemir D. (2021). DANIMARKA SINEMASINDA BiR AUTEUR: THOMAS VIN-
Anf | TERBERG SINEMASI UZERINE BIR BAKIS. lletisim Calismalari Dergisi, 7 (1),
1-28

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 7 Sayi 1 Ocak - 2021 (1-28) 1



Danimarka Sinemasinda Bir Auteur: Thomas Vinterberg Sinemast Uzerine Bir Bakus

AN AUTEUR IN DANISH CINEMA: A LOOK AT THE
CINEMA OF THOMAS VINTERBERG

ABSTRACT

The auteur theory which has been put forward by the Cahiers du Cinema mag-
azine and then theorized later focuses on the director’s inner world. According
to this theory the director comes into prominence and thought to be the creative
leader of a movie. In line with this theory, the auteur criticism method focuses on
the director to determine whether he/she is an auteur. This work focuses on the
cinema of Danish director Thomas Vinterbeg to find out whether he is an auteur
director. His long feature films are taken as samples for this examination. The
important elements of the auteur criticism method are referred and in this context,
the features that make Vinterbeg tried to be determined. By closely examining his
films, common motifs, concepts and themes tried to be found. Where he stands
in the concept of auteur director tried to be determined in the whole of this work
and his works are generally evaluated.

Keywords: Danish cinema, Thomas Vinterberg, Scandinavian Cinema, Nordic
Cinema, Auteur Criticism

GIiRiS

“Danimarka Sinemasinda Bir Auteur: Thomas Vinterberg Sinemasi Uzerine Bir
Bakis” adli bu ¢alismada betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz
yontemi kisaca; ¢esitli veri toplama teknikleri dogrultusunda ulasilan verilerin
onceden kabul edilmis temalara gore 6zetlenen ve yorumlanan analiz yontemi
olarak tanmimlanir. Bu yontemin temel amact literatiir taramasi ile elde edilen
bulgular1 okuyucuya 6zetleyip yorumlayarak sunmaktir (Ozdemir, 2010: 336).
Caligmanin kavramsal ¢ercevesini “auteur” kurami ve kavrami olusturmustur.
Thomas Vinterberg’in auteur olup olmadigimi aydinlatmak iizerine yapilan bu
caligmada Danimarka sinemasi tizerinde de dulmus bu dogrultuda yonetmenin
sinemasini daha anlagir kilmak amaglanmistir.

1950’1erin sonu 1960’larin baglangicinda auterizm olarak adlandirilan kavram,
sinema elestirisi ve teorisinde 6nemli bir yere geldi. Auteurist film elestirisi, II.
Diinya Savasi sonrasinda Andre Bazin’in ¢evresindeki bir grup elestirmen ku-
sagn tavri ile ortaya cikt1 (Ozden, 2004: 126). Kurammin baslangicini, Fransiz
sinema dergisi Cahiers du Cinema’da yazan bir grup geng elestirmenin yazilari
olusturur (Butler, 2011: 39). Fransa’da isgal zamaninda yasakli olan ABD yapi-
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mi filmler isgal sonrasinda tilkede gosterildi, sinemacilarin yararlanabilecekleri
sine-club akimi ve Sinematek gdsterimi ile Fransa’daki sinemanin gelismesi sag-
land1 (A. Deniz Morva Kablamaci, 2011: 67). Bu film gdsterimleri ile Amerikan
filmlerini izleme imkani bulan sinemacilar ve elestirmenler yonetmenlerin {ire-
timleri hakkinda bilgi edindi. Paris’te birgok sinema kuliibiiniin olmasi, eskiden
cekilen ve yeni cekilmis olan filmlerin tekrar tekrar izlemesini sagladi. Isgal son-
rast gelisen imkanlar ile Fransiz elestirmenlerin farkli film izleme imkéani bulma-
lar1 onlara yeni bakis agilari sagladi.

Sinemaci gencler, izledikleri Amerikan filmleri arasinda karsilastirma yaparak
filmlere daha derin bakma imkani buldular. Yapilan karsilastirmalar ile yonet-
menler arasinda farkliliklar elestirmenlerin dikkatlerini ¢ekti. Elestirmenler ve
sinemacilar, Hollywood’un sert ticari stiidyo sistemi i¢ginde, baz1 yonetmenlerin
kendilerine has bir anlatim dili olusturdugunu kesfetti. Cahiers du Cinema dergi-
si altindaki elestirmenler, auteur kelimesi altinda sinemay1 inceledi (Esen, 2013:
37). Dergideki elestirmenler auteur kavramini, stiidyo sistemi igerisinde ticari
baskilara ragmen ¢ekilen filmde “damga vuran kisi” olarak tanimladi ve bu ki-
sinin yonetmen oldugunu sdyledi (Butler, 2011: 40). Auteur yaklasim, “yaratici
yonetmen” kavrami iizerinden filmin yonetmen ile bagdastirilarak incelenmesi
gerektigini savunur (Kabaday1, 2013: 109). Auteur film elestirisi, bir film {iretilir-
ken o filmde en biiyiik sorumlulugu tasiyan ve filme imzasini atan kiginin yonet-
men oldugunu soyler. Auteur elestirinin amac1 bunu ortaya ¢ikarmaktir (Ozden,
2004: 126). Yonetmeni “filmin yazar1” olarak nitelendirir. “Filmin yazar1” filmi
yazan yani film Giretiminin biitiin asamalarinda sz sahibi olan kisidir (Kabadayz,
2013: 109,110). Bu kistaslara bagli olarak tanimlanan Auteur yonetmene en uy-
gun 6rnek Orson Welles’dir. Y 6netmen ¢ektigi filmler ile bu kuramin 6nemli tem-
silcilerinden biridir. Citizen Kane (Yurttas Kane-1941), The Lady From Shanghai
(Sangayli Kadin-1947), Le Procés (Dava-1962) filmleri izlenip incelendiginde
yonetmenin ¢ekim tarzi, kendine has anlatim dili, kullandig1 acilar ve gergevede-
ki alan derinlikleri ile filmlerine imzasini atar.

Cahiers du Cinema elestirmenleri tarafindan ortaya atilan kavrami Andrew Sarris
kuramsallastirdi. Dergi elestirmenleri tarafindan ortaya atilan auteurerist gors,
Sarris’in ¢evirisi ile ADB’ye auteur olarak ulasti (A. Deniz Morva Kablamaci,
2011: 67). Sarris, 1962 yilinda ¢ikarttig1 “Notes On The Auteur Theory” adli ma-
kalesinde Avrupa sanat sinemasi yerine Hollywood sinemasini ¢alismaya deger
gordii ve bakisini o yone cevirdi (Butler, 2011: 41). Sarris, yonetmeni filmin mer-
kezine yerlestirdi, yi1ldiz oyuncunun, yapimecinin ve senaristin 6ne ¢ikarilmasi go-
ristine kars1 ¢ikt1 (A. Deniz Morva Kablamaci, 2011: 68). Auteur kuram {izerine
diisiinen bir diger 6nemli kisi Peter Wollen’dir. Auteur yapisalcilig1 {izerinde ca-
lisan elestirmen, izleyici tarafindan insa edilen yonetmen kimliginin konumunu,
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yapisalcl ya da gostergebilimsel kuram araciligiyla somutlastirdi (Butler, 2011:
42).Sarris’in bu elestiriyi kuramsallastirmasi ile akademi i¢in bu bakis sinemada
farkli bir ger¢eve olusturulmasini sagladi. Wollen ise kuramsallagtirilan auteur
kavramina semiotik bakisi ekleyerek daha gergekei bir gergeveye soktu.

Truffaut yazmis oldugu makalesinde, iyi yonetmenlerin irettikleri filmlerde bi-
¢im ve igerik olarak benzerlikler oldugunu, yonetmenlerin belirli bir sinemasal
vizyona sahip oldugunu belirtir (Kabaday1, 2013: 110). “Ateurist elestirinin ama-
c1 Oncelikle belirli bir yonetmenin filmlerinde ortak olarak bulunan ve filmden
filme tekrarlanan, ¢esitlenen ya da zit kullanimlar iginde ortaya ¢ikan karakteris-
tik yapilan, temalari, bigimsel kaygilarin ve yonetmenlerin kisisel zihinsel mes-
guliyetlerini ¢oziimlemekti.” (Ozden, 2004: 128). Auteurist film elestirmenleri,
yonetmenlerin filmlerindeki ortak temay1, tekrarlanan motifleri, benzerlik goste-
ren 0geleri bulmay1 amaglar (Biryildiz, 2013: 46). Bu amagla; “Filmlerdeki temel
karakteristik 6zellikler nelerdir?, Ortak temalar, bicimsel ozellikler nelerdir?”
sorularini sorarak yonetmenin kisiliginin filmlerde nasil yansitildigia filmleri
inceleyerek bakilir (A. Deniz Morva Kablamaci, 2011: 71). Bu noktada elestir-
men Pauline Kael, auteur elestirideki yonetmenin kisiligi tizerindeki vurguya
karst ¢ikar. Film elestirisini yonetmenin kisiligi iizerinden yaparak herhangi bir
yargida bulunmay1, yonetmenin kisiligini temel dl¢iit kabul ederek film elestirisi
yapmay1 bagnazlik olarak nitelendirir (Ozden, 2004: 130). Andrew Sarris, auteur
yonetmeni belirlemek igin li¢ deger 6l¢iisii One siirdii ve elestirmenlerin bu nokta-
lar1 incelemesi gerektigini belirtti. Bunlar; yonetmenin teknik agidan yeterli olup
olmadiginin incelenmesi, yonetmenin goriilebilen ve secilebilen bir karaktere sa-
hip olup olmadiginin incelenmesi ve filmin “i¢ anlam1” olup olmadiginin tespit
edilmesidir (Esen, 2013: 41). Sinemanin endiistriyel ve ticari yapisinin yonetmen
iizerinde etkisi oldugu diisiiniilse dahi, auteur kimlige erisen yonetmenler bu en-
diistriyel yap1 icerisinde filmlerine kendi imzalarin1 atmay1 basarmustir (Ozden,
2004:127). Hollywood sinemasi gibi ticari kaygilarin 6n planda oldugu ve star
anlayisina dayali sistemi benimsemis bir sektorde auteurist tarz yonetmenin sek-
tore karst durusudur. Endiistri ¢arki i¢inde iireticinin kendine has anlatma bigimi-
ni ortaya koyusu ve kendini 6n plana ¢ikarmasidir.

Auteurist elestiri, kuramsal bir ¢erceve olusturmaktan ziyade auteurist tavra sahip
elestirmenlerin, belirli yonetmenlerin filmlerini ¢oziimleyerek ortaya cikarttiklar
modellere dayanan yontembilimdir (Ozden, 2004: 134). Esra Biryildiz’in Ornek-
lerle Tiirk Film Elestirisi kitabinda yer alan Auteurist yaklagimla bir yonetmen in-
celenirken, belirli sorularin cevaplanmasi gerektigi belirtir. Bu sorular bes madde
icerinde siralanir (Biryildiz, 2013: 147,148);

1. Auteur’iin hayat ile se¢tigi temalar arasinda bir iliski var m1?
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2. Auteur filmlerinde ayn1 ekip oyuncularla mi ¢caligmayi tercih ediyor?

3. Auteur ile yapilmis soylesiler, biyografik ve otobiyografik malzeme
mevcut mu?

4. Auteur, hep ayni temalar1 ve ayni bi¢cimi mi kullantyor? Auteur belli ce-
kimleri ve teknikleri mi tercih ediyor?

5. Inceledigimiz filmlerde damgasini1 vuran Auteure 6zgii kisisel dzellikler
nelerdir?

Caligmada, auteur film elestirisi kurami baglaminda Thomas Vinterberg
sinemasinda bu sorularin cevaplari aranmaya calisildi. Yonetmenin ¢ekmis
oldugu uzun metrajli filmler bu ¢alismanin 6rneklemini olusturdu.

DANIMARKA SINEMASININ KISA TARIHi

Bireylerin yasadigi cografyalardaki farkliliklar kiiltiirler farkliliklar1 dogurur. Her
iilke hatta her bolgenin kendine has kiiltiirel 6zellikleri vardir. Sinemay1 bireyden
ve toplumdan bagimsiz diisiinemeyiz. Sinemada tipk: kiiltiir gibi bolgeden bol-
geye, lilkeden iilkeye farklilik gosterir. Her cografyanin kendine has bir anlatim
tarz1 vardir. Ornegin; genel olarak Avrupa sanat sinemasi daha birey odakli ve
bicimsel kaygilarla filmler iiretirken, Hollywood sinemas1 endiistri odakli ticari
kaygilarla genel seyirci kitlesine hitap eden filmler iiretir. Uretim bdlgesini daha
Kuzeye dogru ¢ektigimizde Iskandinav iilkelerinin sinemasi diger iilkelere gore
farklilik gosterir.

Iskandinav sinemas1 ya da Nordic Sinema Kuzey Avrupa cografyasmni icine
almaktadir. 12. yiizyildan 19. yiizyila kadar Finlandiya, isveg’in isgali altidayd.
Norveg, 14. ylizyildan 19. yiizyila kadar Danimarka boyundurugu altinda kaldi.
1814°te, Danimarka ve Isveg arasinda imzalanan anlasma ile Norveg, 19. yiizyilin
sonunda Isvigre’nin egemenligine girdi. izlanda ise 1944 yilia kadar Danimarka
hakimiyetinde kaldi (Teksoy, 2005: 57). Kuzey Avrupa iilkeleri, uzun yillar bo-
yunca birbirleri ile etkilesim halindeydi. Bu cografyada yasayan iilkelerin, kiiltiir
ve tarihlerinin i¢ ice gegmesiyle ortak 6zellikleri dogurdu.

Iskandinav cografyasinda yer alan iilkelerden biri olan Danimarka’nin sinema
geemisi, sinematograf cihazinin icadindan kisa bir siire sonra bagladi. Danimarka
sinemasi, sessiz donem (1896-1930), klasik sinema kiiltiirii (1930-1960), 1960
sonrast modern film kiiltiiri donemi ve 1990 uluslararasi atilim dénemi olarak
belirli donemlere ayrilir (Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues
on a Contemporary National Cinema, , 2001: 8). Hem sanat hem de endiistri ola-
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rak Danimarka sinemasinin tarihi degisken bir ritme sahipti.

Danimarka’da kayit altina alinan en eski film gdsterimi 7 Haziran 1896 yilinda
Kopenhag’daki Raadhusplasen binasinda yapildi. Vilhelm Pacht, Lumier Kar-
deslerin icadi olan sinematografi kurdu ve ilk filmi gdsterimini yapan kisi oldu
(Smith G. N., 2008: 185). ilk &ykiilii film olan Henrettrisen (idam), 1903 yilinda
Peter Elfrlt’in tarafindan ¢ekildi. 17 Eyliil 1904 ’te ilk siirekli film gdsterim salonu
acildi. 1906 yilinda, Danimarka sinemasinin endiistriyel anlamdaki 6nemli adim1
olan Nordisk Film Kompagni Ole Olsen tarafindan kuruldu. 1910 yilina gelindi-
ginde Nordisk Film, Pathe’den sonra diinyanin en biiyiik ikinci film yapim sirketi
oldu. Olsen’in ilk filmleri arasinda Bjornen lds (Ayr Avi, 1906) ve Liovejagten
(Aslan Avi, 1908) adli iki belgesel yer alir. ilk film 91, ikinci filmin 259 kopya
satt1. Nordisk daha sonra kurmaca filme yoneldi, hemen her tiirde film {iretimine
devam etti (Teksoy, 2005: 57,58). Sirketin asil isi uluslararasi pazarda yapilan
satislara dayaniyordu. Uretimin sadece kiigiik bir kism1 i¢ pazara gitmisti. Dani-
marka’nin biiyiik film sirketlerinden ilki olan Nordisk, 1910-1911 yillarinda ¢ok
markali filmlerin {iretimini yeniden diizenledi. 1912 yilina gelindiginde Nordisk
i¢in en 6nemli pazar Almanya oldu. 1912-1913 yilinda ise sirket i¢in en énemli
ihracat pazari Rusya oldu (Thorsen, 2012: 149-159). 1906’a kurulan bu stiid-
yo, glinlimiizde ¢alismasini devam ettiren diinyanin en eski stiidyosudur (Smith
G. N,, 2008: 185). Danimarka’daki ilk film gdsteriminin sinamatograf cihazinin
gosteriminden kisa bir siire sonra olmasi iilkenin yeni sanatlara ve heyecanlara
acik bir yapida oldugunu gosterir. Ik gdsterimin ardindan hemen film iiretimine
gecmeleri ve devaminda Nordisk Film Kompagni’yi kurmalari endiistrilesme an-
laminda ne kadar ciddi adimlar attigini kanitlar. Sinemada endiistrilesme dendi-
ginde ilk akla gelen Hollywood olmasina ragmen Iskandinav sinemasi igerisinde
yer alan Danimarka’nin bu atilima daha dnce baglamasi gelecegin 6nemli sanat
dallarindan biri olacak sinemaya iilkenin ne kadar 6nem verdigini gosterir.

Danimarka sinemasinin ilk donemlerinde cevrilen oykiilii filmler, Viggo Larsen
tarafindan yonetilip Axel Sorensen tarafindan goriintiilendi. 1903-1910 tarihleri
arasinda cekilen 248 filmin 242’si Nordisk film sirketi tarafindan ¢ekildi. 1909
yilinda, Danimarka’da Biorama, Fotoraman, 1910 yilinda Kinografen adli farkli
sirketler kuruldu (Smith G. N., 2008: 186,187). 1909 yilinda Melies’nin sinema
anlayigindan etkilenen Danimarkali sinemacilar, Heksen og Cyclisten (Btiyiicti
Kadin ve Bisikletli) filminde sinema hilelerini kulland1. Danimarka sinemasinin
ilk donemlerdeki doniim noktasi, Urban Gad tarafindan yonetilen Afgrunden
(Ugurum, 1910) filmidir. Bu filmde Asta Nielsen’in kiyafeti, bakislari, viicudu
kadinin cinsel temsilini perdeye getirmis, adeta vamp kadinin bir 6rnegi olmustur
(Teksoy, 2005: 57,58). Sinemanin ilk yillarinda oykiilii film tarzinda yiizlerce
film tireten Danimarka kisa siirede endiistriyel bir sektor haline geldi.
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1910 yilinda ¢ekilen Den hvide slavehandel (Beyaz Kéle Ticareti) filmi, Iskan-
dinav iilkeleri dahil biitiin diinyada dykiilii sinema i¢in bilylk bir doniim noktasi
oldu. Bu film, sansasyonel film adi verilen yeni bir tiiriin yolunu agt1. Sansasyonel
drama gecisle birlikte 1siklandirma, kamera konumlandirilmasi ve set tasarimin-
da yeni tekniklerin gelismesi saglandi. 1911 yilinda, daha ¢ok Danimarka sine-
masina 6zgii giiclii efekt, acik ya da yar agik kapilara veya pencerelere gevrilen
mercekler ile yeni bir anlatim olusturdu. Danimarkali sinemacilar ilk donemlerde
filmlerindeki anlatisal dinamige ¢ok dikkat etmedi. 1914 yilina kadar kaydirmali
¢ekimler, geri doniisler ve yakin planli ¢ekimler olduk¢a az kullanildi (Smith
G. N., 2008: 188). Danimarka sinemasi ilk yillarindan itibaren film iiretmenin
yaninda sinema sektoriine yenilikler getirerek dinamik bir yapiya sahip olmustur.
Icerik anlaminda yeni arayislara girmenin yaninda teknik anlamda da yeni y&ne-
limler gelistirmis ve anlatiy1 giiglendirmek i¢in kameray1 ve kamera hareketleri-
ni bilingli bir sekilde kullanmaya baslamistir. Ulke sinemasinin bu anlatim tarzi
giinlimiizde dahi devam etmektedir. Giincel Danimarkali yonetmenlerin filmle-
rine baktigimizda kaydirmali ¢ekimler ve yakin planl ¢ekimlerin az kullanildi-
g1 goriillir. Lars von Trier’in Breaking Waves (Dalgalart Asmak-1996), Susanne
Bier’in Brothers (Kardegler-2004) filmleri bu kullanimlara drnektir.

Danimarka sinemast ilk donemlerde, komsular1 olan Iskandinav iilkeleri iizerin-
de oldukca fazla etki birakti. Isvegli yonetmenlerden Mauritz Stiller ve Victor
Sjostrom’iin ilk filmlerinde Danimarka sinemasinin izleri bariz bir sekilde goze
carpar. Danimarka filmleri, iskandinav iilkeleri disinda devrim &ncesi Rusya’da
da yaygin bir sekilde dagitildi. Bunlarin yaninda Nordisk sirketinin en karli ali-
cist 1917 yilina kadar Almanya oldu. Bu sekilde Danimarka sinemas: Almanya
iizerinde oldukga biiyiik bir etkiye sahipti. Danimarka sinemasina 6zgii sansasyo-
nel temalar, belirgin diizeyde disavurumcu kamera teknikleri Joe May, Otto Rip-
pert ve Firitz Lang gibi 6ncii Alman yonetmenlerin eserlerinde goriildii (Smith
G. N., 2008: 189). Nordisk Film Kompagni’nin kisa siire igerisinde bir¢ok film
iretmesi ve lilke sinemasinin adeta bir endiistri gibi islemesi ile yurtdisina bir¢ok
film ihra¢ eden Danimarka filmlerinin gosterildigi tilkelerdeki sinema anlayisini
yogun sekilde etkilemistir. Bu etki ile birlikte benzer bir sinema anlatiminin or-
taya ¢ikmustr.

Danimarka sinemasinin ilk yillarinda, sektoriin en iistiinde Dreyer yer aldi. Si-
nema elestirmenleri tarafindan sinema tarihi icerisinde, sinemanin en 6nemli ya-
raticilarindan biri olarak goriilen ve bigimim ustast yasilan Dreyer, Danimarka
sinemasinin mihenk taglarindan biridir. Kariyerine gazetecilikle baslayan Drayer,
daha sonra senaryo yazmaya basladi. ilk filmi The President (Baskan, 1920)’tan
itibaren yakin yiiz planlarina ve ¢ok yakin ayrinti planlara agirlik verdi. Sanat
hayati boyunca siirekli tiretken olan yonetmen, bir¢ok film iiretmesinin yaninda
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degindigi konular itibariyle Danimarka sinemasinin en duyarli yonetmenlerinden
oldu (Teksoy, 2005: 181-184). Kokl bir gegmise sahip olan Danimarka sinema-
sinin en dnemli mihenk taslarinin basinda gelen Dreyer iilke sinemasini uluslara-
rast camiada 6nemli yerlere tasiyan kisilerin basinda gelmektedir.

I. Diinya Savasi’nin ardinda Danimarka sinemasinda bir gerileme yasandi. Bu
donemde Drayer tek basina kalarak film sektoriiniin dehasi haline geldi. Dra-
yer, ilerleyen yillarda kariyerini Norveg, Isveg, Almanya ve Fransa’da siirdiirmek
zorunda kaldi. Dreyer’in Danimarka sinemasindan uzaklagmasi ile Danimarka
sinemasi iyice i¢ine kapandi. Son bir ¢aba olarak Nordisk film sirketi Dickens’in
birka¢ romanini uyarlayarak sinemayi1 canlandirmaya calisti. 1921-1927 yillari
arasinda Carl Schenstron ve Harald Madsen’in yaptig1 komediler dizisi, Nordisk
film sirketinin Amerika’da dagitimi yapilan son filmleri oldu. Bu siirenin sonunda
Danimarka, biiyiik yapimci iilkeler arasinda ayrildi (Smith G. N., 2008: 189). 1.
Diinya Savagi’nin ardindan sesli déneme gegen Danimarka sinemasinda Ameri-
ka’dan dénen Benjamin Christensen’in ¢alismalari da 6n plana ¢ikti. Yonetmenin
benimsedigi yeni tarz sessiz sinema déneminde yakaladigi basariya denk olamadi
(Teksoy, 2005: 420).

Danimarka sinemasinin altin yillar1 biiyiik lciide sessiz doneme denk gelir. Ozel-
likle Olsen’in kurdugu Nordisk Film Kompagni’nin bu ¢agda sinemay1 tasidigi
nokta oldukc¢a dnemlidir. I. Diinya Savagi’nin olumsuz etkileri ve sesin sinemaya
girmesi ile lilke sinemasinda gerileme yasandi. Sesin olumsuz etkisinin nedenti;
ozellikle piyasasi uluslararasi pazar olan iilkede filmlerin Danca ¢ekilmesiydi.
Haliyle, Almanya ve Rusya’ya da biiyiik pazar payina sahip olan, iilke dil bari-
yerine takildi. Dil engeline takilan {ilke sinemasinda hizli bir sekilde gerileme
yasandig1 agik¢a goriiliir.

1930’1u yillara gelindiginde Iskandinav sinemasi Diinya sinemasi icinde énemli
bir yerde olamadi. Danimarka sinemasi, Iskandinav iilkeleri arasinda yilda or-
talama 15 film tireterek bu listenin en sonunda yer aldi. Bu yillarda Danimarka
sinemasinda 6nde gelen yonetmenler; Georg Schneevligt, Paul Henningsen, Ben-
jamin Christensen, Lau Lauritzen, Andreas Sandberg ve aktris Bodil Ipsen’dir
(Betton, 1990: 55,56).

Nazi Almanya’sinin II. Diinya Savasi boyunca Amerikan ve Ingiliz filmlerini
yasaklamasi ile Danimarka sinemasinda yerli film {iretiminde sayisal bir artis
yasandi (Teksoy, 2005: 420). Film iiretiminde artis yasansa da savas ve sesin
etkisi ile Danimarka’nin uluslararasi film endiistrisindeki lider rolii biiyiik zarar
gordii (Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a Contemporary
National Cinema, , 2001: 8). II. Diinya Savasi ile bir¢ok tlilkede 6zellikle Avru-
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pa’da film iiretimi neredeyse durma noktasina geldi. Danimarka’nin duraklama
doneminde ¢ikis yakalayan Avrupa sinemasi savas ile birlikte gerilemeye basladi.
Savagin siddetli ortami film iiretimine en biiyiik engellerden biriydi. Ayrica Al-
manya ve Gobells drneginde oldugu gibi, sinema filmlerinin bir ideolojik silaha
dontistiirme fikrinin ytikselisi ile Avrupa’daki film tiretimi daha farkli bir ¢cehreye
biirlindii. Danimarka, savasin siddetinin ¢ok yasanmamasi nedeniyle bu {iretim
acigini kullandigi ve savas donemimde film iiretiminde canlanmaya gittigi go-
rilir.

Klasik sinema kiiltiirii doneminde Danimarka sinemasi, ABD egemenligindeki
film endiistrisinde, kiigiik bir ulus tarafindan iiretilen kiigiik bir sinemaya indir-
gendi. Bu yillarda uluslararasi pazara girmeyi basaran sadece birkag Danimarka
filmi oldu. 1940’lar ve 1950’lerde uluslararasi bir ifade tarziyla isaretlenmis,
estetik agidan 6nemli filmler ve yonetmenler ortaya ¢ikti. Johan Jacobsen, Ole
Palsbo, Bodil Ipsen, Erik Balling ve Gabriel Axel bu yonetmenler arasindadir
(Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a Contemporary Na-
tional Cinema, , 2001: 9). II. Diinya savasi yillar1 ABD sinemasinin da yiikse-
lis yillartydi. Hollywood sinemasinin adeta bir lokomotif gibi ardi1 ardina bir¢ok
film tretmesi ve bunun dig {ilkelere pazarlanmasi ile dis pazarda s6z sahibi olan
birgok iilke sinemasinin gerilemeye baslamasi normaldir. Danimarka iiretimde
ve ihracattaki bu gerilemeyi anlatim ve estetik anlayisi gelistirerek hafifletmeye
calistig1 tespit edilmistir.

1960 sonrasinda biitlin diinyada yasanan televizyon- sinema miicadelesinin Da-
nimarka’da goriildiigl yapilan literatiir taramalari ile tespit edilmistir. Tipki Ttir-
kiye ve bir¢ok farkli iilkede oldugu gibi televizyon sinemaya rakip olarak gelen
bir icat olmustur. 1950 sonu 1960’larin basinda her eve televizyonun girmesi ile
birlikte daha ucuz bir eglence araci olarak televizyonun sinemaya nazaran tercih
edildigi agikca goriliir. Modern kiiltiir donemi, televizyonun yarattig1 rekabete
dayanan Danimarka film kiiltiirii krizi ile yeni dalga gercekgiligi ve daha fazla
sanatsal genislik ile karakterize olan modern bir film kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasi
ile olustu. 1964°teki yeni sinema yasasi ile sinemadaki eglence vergisi kaldirildi.
Filmler modern kiiltiir baglaminda 6nemli bir sanat ve sanat bi¢imi olarak kabul
edildi. 1964 yilinda ¢ikartilan bu yeni yasa, Danimarka sinemasinda modernligin
ontlinii agt1 (Bondebjerg, 2016: 21). 1960’lar da ulusal bir film politikasini he-
defleyen girisimlerde bulunuldu. 1970’lerin basinda Danimarka filminin hayatta
kalabilmesi i¢in devlet destegine bagli oldugu diislincesi dogdu. Bu diisiinceler
sonucunda 1972 yilinda Danimarka Film Enstitiisii kuruldu (Hjort & Bondebjerg,
The Danish Directors Dialogues on a Contemporary National Cinema, , 2001: 9).
Bu dénemde konu se¢imindeki titizligi ve 6zenli anlatimi ile Bille August’u, Da-
nimarka sinemasinin en énemli yaraticilarindan birisidir. Goriintii yonetmenligi
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yaptiktan sonra yonetmenlige baslayan August’un ilk filmi Honningmane (Bala-
y1, 1978)’dir. Yonetmenin iilkesi disinda da {inlenmesini saglayan ve En lyi Ya-
banct Film Oscar’in1 alan filmi Pelle Erobreren’dir (Fatih Pelle, 1987) (Teksoy,
2005: 421).

1990’lardan 6nce Danimarka’nin sinema politikasi, ulusal kiiltiirel nosyonlari
savunan bir yerdeydi. Uluslararasi yonelim ve festival katilimmin disinda bir
politika izlendi (Bondebjerg, 2016: 19). 1990’lar uluslararas: atilim dénemine,
1980’lerin sonuna dogru zemin hazirlandi. Devlet destegi, giiclii Iskandinav ve
Avrupa is birligi ile Danimarka filmleri hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde
gliclenmeyi bagardi (Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a
Contemporary National Cinema, , 2001: 9). Danimarka sinemasinin ulus 6tesi
doniis olarak adlandirilabilecek seyin merkezi, Danimarkali film profesyonelleri
ve yabanci meslektaslar1 arasindaki ¢esitli uluslararasi is birlik¢i ¢abalara yansidi
(Gren, 2016: 41). Bu durum, devlet destegi ile birlikte modern donemde iilke
sinemasinin tekrardan ylikselise gectigini gdsterir. Devletin destegini alan bir¢ok
yOnetmen ve sinemact Danimarka sinemasi iizerine yeni bigimsel ve anlatimsal
derlemeler yaparak farkli bir anlatim dili olusturmaya calisir. Bunu destekleyen
orgiitsel calisma 1990’larda Yeni Danimarka Film Enstitiisiiniin kurulmasidir.

1990’11 yillarda iskandinav sinemasi, Lars von Trier ve Thomas Vinterberg tara-
findan baslatilan Dogma 95 kuramu ile uluslararasi ilgi odagi olmay1 tekrardan
sagladi. Yirmi birinci yiizyilin basinda, iskandinav filmleri tekrar yurticinde ve
yurtdisinda basarili oldu (Chaudhuri, 2007: 34). Literatiir aragtirmalarina bakil-
diginda 1990’11 yillarin Danimarka sinemasi i¢in bir uyanis yili oldugu agikca
goriilmektedir. Gerek orgiitsel anlamda enstitiilerin kurulmasi gerek devlet deste-
ginin daha da artmasi bu yiikselisi tesvik etmistir. Bu tesviklilerin ilk filizlenmesi
Danimarka sinemasi igerisinde ortaya ¢ikan ve gelistirilen bir sinema kuraminin
olusturulmast ile perginlendi.

1990’11 yillarda Danimarka sinemasinda olan yiikselislerden biri Dogma 95 ku-
ramimin Danimarkali yonetmenlerce ortaya ¢ikartilmasidir. Dogma 95 kurami,
1995 ilkbaharinda Lars von Trier ile Thomas Vinterberg’in onciiliik yaptig1 geng
sinemacilarin Kopenhag’da Dogma 95 adini1 verdikleri bir topluluk tarafindan
olusturuldu (Teksoy, 2005: 877). Dogma 95, 1995 yillinda, Paris’te sinemanin
yiizlincii yili ile alakali diizenlenen panelde, Danimarkali yonetmen Lars von
Trier’in sahneye ¢ikip Dogma 95 adini tagiyan manifestoyu okumasiyla sinema
camiasina merhaba diyen bir kuramdir. Bu manifesto, illiizyon sinemasi olarak
nitelendirilen ana akim sinemasina kars1 ¢ikar. Kuram, yonetmenlerin yapay ak-
siyon ve yapay karakterlerden kaginarak dramadaki gercekligi ortaya ¢ikarmali-
dir diisiincesi tizerinde durmaktadir (Topgu, 2013: 193).

10



Buket AKDEMIR DILEK

1990’larin ikinci yarisindan itibaren Dogma 95 hareketi, uluslararasi ilginin Da-
nimarka’ya yonelmesini sagladi. Bu akimin minimalist tavri, amatdr estetigi ve
gerilla tarz1 retorigi, dijital teknolojinin gelisimiyle kendi bagina yap hareketi ile
ortiismiistiir. Akimin bu kars1 durusu, bagimsiz yonetmenler arasinda oldukga bii-
yiik yank1 uyandirdi (Badley, 2016: 138).

Manifestoda, Dogma 95 filmi ¢ekenler i¢in on maddelik kurallara yer alir. Bu
kurallar su sekildedir; kamera elde olmali, film renkli olmali, film 35mm forma-
tinda olmali, dekor, aksesuar gibi mizansen i¢in énemli unsurlar yasaklanmali
ve sadece ¢cekim yapilacak yerdeki esyalar kullanilmali, cinayet gibi yapay aksi-
yonlar olmamali, ses ve goriintli ayni anda alinmali, yonetmenin ismi jenerikte
yer almamali (Topgu, 2013: 193). Bu kurallardan da anlasildig: tizere Dogma 95
kurami yapay gergekliklerden uzaklagarak kurgusal bir metin {iretmeyi amaglar.
Bu kuram 6zellikle yapay aksiyonlarin iist planda oldugu Hollywood sinemasina
bir kars1 durustur. On maddelik kurallar ile kuram gergekei bir sinema anlayisi
ortaya koymay1 amaglamistir.

Dogma 95 kuraminin amaglar1 birden fazladir. Bu amaglarin toparlanmais hali; 6n
plana hazirliklarina, astronomik biitcelere ve diger seylerin yani sira dikey enteg-
rasyona, yildiz sistemine, teknoloji yogun 6zellige dayanan pazarlama ve dagitim
stratejilerden olusan baskin rejime karsi ¢ikmasidir (Hjort, Small National Global
Cinema The New Danish Cinema, 2005: 35).

Ik dogma filmi Thomas Vinterberg tarafindan ¢ekilen Festen filmidir (Teksoy,
2005: 878). Bu film, ¢ocuk istismar1 ve ebeveyn otoritesinin sorgulanmast ile il-
gili olan yogun ve amansiz bir dramadir. Yeni, spontane oyunculuk tarzi ve gorsel
estetik ile karakterizedir ve Vinterberg’in modern Dogme kiyafetinde Danimar-
kali Bergman’dan biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Danimarka sinemasi ve Thomas Vinterberg iizerine yapilan bir bu ¢alismada Vin-
terberg’in Onciisli oldugu Dogma 95 kuramindan bahsetmek yonetmenin bakis
acisini anlamak igin 6nem teskil etmektedir. Bu nedenle yonetmenin filmlerin
analizine ge¢gmeden kuram hakkinda bilgilendirme yapmak analiz agisindan
onem arz etmektedir.

THOMAS VINTERBERG SINEMASI

Thomas Vinterberg, 19 Mayis 1969°da Danimarka’nin bagkenti Kopenhag’da
dogdu (URL-1).R Yo6netmenin geleneksek olmayan bir aile ¢evresinde biiytidii-
giinii yonetmen ile yapilan roportajlarda gérmek miimkiindiir. Yapilan roportaj-
da ayrica ilk film projesine 16 yasinda basladigin1 sdyler. Yonetmen, gegmiste
sinemanin yaninda miizikle de oldukga fazla ilgilendi. Fakat yoluna sinema ile
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devam etti. Vinterberg, yakin bir arkadasiyla birlikte 1990 yilinda 45 dakika-
lik Sneblind filminin senaryosunu yazip, yonetmenligini yapti. Filmi, 30 kisilik
ekiple birlikte ¢ekti. Thomas Vinterberg, 1993 yilinda National Film School of
Denmark (Danimarka Ulusal Film Okulu)’dan mezun oldu (Hjort & Bondebjerg,
The Danish Directors Dialogues on a Contemporary National Cinema, , 2001, s.
269). Mezuniyet filmi Last Round (Sidste omgang-1993) ve devaminda ¢ektigi
Drengen der gik baglens (The Boy Who Walked Backwards1993) kisa filmi ile
hem Danimarka’da hem de yurtdiginda sayisiz 6diil kazandi (Det Danske Fil-
minstitut (URL-2). Danimarka yeni dalgas1 altindaki gen¢ yonetmenler arasinda
en yetenekli kisi olarak kabul edilen Vinterberg’in ilk uzun metrajli filmi olan De
storste helte (1996), Amerikan sinemacilarindan 6rnek alinarak ¢ekildi (Hjort &
Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a Contemporary National Cine-
ma, , 2001: 269).

1995 yilinda Vinterberg, Lars von Trier ile birlikte Danimarka filmini yenilemek
icin Dogma kavramini dile getirdi. Bu sekilde Danimarka sinemasinin en 6nemli
figiirlerinden biri olarak iiniinii gliglendirdi. Dogma 95 filmi olan The Celebration
Cannes’de Jiiri Ozel Odiilii kazanarak yonetmen, biiyiik bir uluslararasi atilim
sagladi (Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a Contempo-
rary National Cinema, , 2001, s. 269). Dogma 95 6rnegi olan bu filmden sonra
uluslararasi platformlar i¢in /t’s Al About Love (2003) ve Dear Wendy (2005)
filmlerini Ingilizce ¢ekti. /t s All About Love filmi The Celebration filminden son-
ra Dogma95 kuramiyla yola ¢iktig1 bir diger filmdir. The Celebration filminden
sonra When a Man Comes Home (2007) filmi Danca ¢ekilen ikinci filmdir. Daha
sonra Danca olarak Nordic Council Film Prize’den 6diil alan Submarino (2010)
(URL-3) ve Cannes’ten 6diil alan The Hunt (2012) filmlerini kendi dilinde ¢ekti.
Ayrica yonetmen televizyon filmi ve klipte ¢ekmistir. Bir¢ok farkli alanda igerik
iireten yonetmen sinemasal kariyerini farkli bir sekilde ilerletti (URL-4).

Thomas Vinterberg Filmleri Uzerinden Sinemasina Bir Bakis

Caligmanin bu boliimiinde Vinterberg’in yapmis oldugu filmlerin kisa 6zetleri
yapilmistir. Devaminda yoOnetmenin filmlerinde kullandigi temalar, kodlar
tespit edilmistir. Yonetmenin kendi sinemasinda olusturdugu temalar ve kodlar
arasinda bir ortaklik olup olmadig1 incelenmistir. Ydnetmenin ortak kodlardan
olusan bir anlatis1 var ise bunu “hangi kodlar lizerinden yapiyor? ve bu anlatiy1
bilingli bir sekilde mi iiretiyor?”” sorular1 cevaplanmaya calisiimistir. Ozellikle
bu cergevelendirmede Vintenberg’in uzun metrajli ¢ektigi filmler, ¢alismanin
orneklemini olusturmustur. Bunun sebebi yonetmenin kisa filmlerine ve
televizyon filmlerine ulasma imkani bulunamamasidir.
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Thomas Vinterberg sinema kariyeri boyunca uzun metrajli filmler, kisa metrajli
filmler, televizyon filmleri, video klipler gibi bir¢ok tiirde eser vermistir. Bu ka-
dar gesitli tlirlerde eser vermesi Vinterberg sinemasinin arayis tizerine sekillenen
bir sinema oldugunu gosterir.

Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi De Storste Helte (The Biggest Heo-
res,1996)’dur. Filmin senaryosunu Bo Hr. Hansen ve Thomas Vinterberg yazmis-
tir. Filmde, Karsten rolii ile Thomas Bo Larsen, Peter rolii ile Ulrich Thomsen,
Louise rolii ile Mia Maria Back, Pernille rolii ile Trine Dyrholm ve Lisbeth rolii
ile Paprika Steen yer almigtir. Filmde, banka soyguncusu olan Katsten, Peter ve
Katsten’in yeni var oldugunu 6grendigi kizinin yolculuk hikayesi anlatilir. Yillar
sonra bir kizi oldugunu 6grenen Katsten, sorunlu iivey babasindan kizini kagira-
rak yollara diiger. Film boyunca iivey babadan kagmaya c¢alisan t¢lii Danimar-
ka’dan Isvigre’ye dogru yol alir. Bu yolcuk boyunca zihin gelgitleri, aile iliskileri
diyaloglar tizerinden anlatilmaya ¢aligilir.

Yonetmenin ikinci uzunu metrajli filmi Festen (The Celebration, 1998)’dir. Fil-
min senaryosu Thomas Vinterberg ve Mogen Rukov’a aittir. Filmde Christian
rolii ile Ulrich Thomsen, Michael rolii ile Thomas Bo Larsen, Helene rolii ile
Paprika Steen ve Pia rolii ile Trine Dyrholm rol almistir. Filmin merkezindeki
aile, babalarinin 60. yas giiniinii kutlamak i¢in akrabalarmin katildig1 biiytik bir
aile yemegi diizenler. Bu yemek sirasinda, ailenin en biiylik oglu Christian’in kisa
bir siire 6nce intihar eden ikizi Linda i¢in birkag ciimle kurmak istenir. Christian
o andan itibaren, babasinin kiiciik yastan itibaren kardesine ve kendisine tecaviiz
ettigini, kiz kardesinin olanlara dayanamadig1 i¢in intihar ettigini anlatir. Bu an-
latilanlara dogum giiniine katilan akrabalar ve Christian’in kardesleri inanmaz.
Onu yemekten kovarak tepki gosterirler. Gece boyunca anlattig1 seyin gergekli-
gini kanitlamaya calisan Christian, ikiz kardesinin yazdig1 mektubun ortaya ¢ik-
mastyla olaymn gercekligini kanitlar. Filmde aile iliskileri, ahlak anlayis1, cocuk
istismar1 yogun bir sekilde sorgulanir.

Vinterberg’in yonetmenliginde gekilen ticiincii filmi The Third Lie (2000)’dir.
Film Agota Kristof’in kitabinin uyarlamasidir. Filmin senaryosu Mogen Rukov
ve Thomas Vinterberg tarafindan kaleme alimmustir. Film ile ilgili herhangi bir
bilgi ve filmi izleme imkan1 olmadig1 i¢in bu kadar bilgi mevcuttur.

Yonetmenin dordiincii filmi /¢s All About Love (2003)’dur. Filmin senaryosunu
Mogen Rukov ve Thomas Vinterberg yazmistir. Filmde; John rolii ile Joaquin
Phoenix, Elena rolii ile Claire Danes, Marciello rolii ile Sean Penn, Night Porter
rolii ile Thomas Bo Larsen ve Michael rolii ile Douglas Henshall rol almistir.
Bilimkurgu, gelirim ve dram tiirlerinin i¢ ige gectigi film, 2021 yilinda distopyan
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bir diinyada gecer. Film boyunca ask icin savagan iki karakterin hikayesi anlatilir.
John karakteri diinyaca {inlii buz patencisi Elena ile evdir. John, ayrilmak {izere
oldugu esiyle bosanma kagitlarint imzalamak amaciyla New York’a gider. Bu
sirada John, karisinin ¢evresinde olan olaylara siiphe ile yaklasir ve ¢evresindeki
kisileri sorgulamaya baslar. Bu gelgitli ortamda iki karakterin asklarinin tekrar-
dan tazelenmesi islenir. Filmde arkadaglik iligkileri, aile iligkileri iizerinde duran
bir anlatim mevcuttur.

Yonetmenin sonraki filmi Dear Wendy (2005)’dir. Filmin senaryosunu Dogma
95 kurmanda yan yana oldugu Danimarkali yonetmen ve senarist Lars von Trier
yazmistir. Filmde Dick Dandelion rolii ile Jamie Bell, Krugsby rolii ile Bill Pul-
Iman, Freddie roli ile Michael Angarano rol almistir. Ayrica filmde miisteri roli
ile Thomas Bo Larsen yer almistir. Dear Wendy, maden kasabasi olan Estherslo-
pe’de yasayan Dick’in hayati {izerine odaklanan bir filmdir. Oldukga sakin olan
bu kasabada Dick bir giin tesadiif eseri bir silah edinir. Silahin cazibesine kapi-
larak The Dandies adinda yakin arkadaslari ile bir grup kurar. Silahlari higbir
sekilde ateslemeyeceklerine s6z veren bu grup, giin gectikge kurallarin bozulmasi
gereken bir sey oldugunu sOyleyerek silahlari kullanmaya baslar. Film genel ola-
rak silah karsitligi, ahlak anlayis1 tizerinde durularak bir elestiri metni olusturur.

En Mand Kommer Hjem (When a Man Comes Home, 2007) yonetmenin bir son-
raki filmidir. Filmin senaryosunu Morten Kaufmann, Mogen Rukov ve Thomas
Vinterberg kaleme almistir. Filmde, Kristian roliinii Thomas Bo Larsen, Claudia
roliinii Helena Reingaard Neumann, Maria rolii ile Ronja Mannow Olesen ve
Sebastian rolii ile Oliver Moller Knauer yer almistir. Unlii bir opera sanatcisi olan
Kristian, yillar sonra dogdugu kiiciik tasra kasabasina gelir. As¢1 yardimecisi ola-
rak calisan Sebastian, Claudia ile nisanli olmasina ragmen evin yeni hizmetgisi
Maria’ya asik olur. Ilerleyen sahnelerde Kristian ve Sebastian arasinda dedikodu
cikar. Filmde Oykii karisik iliskiler {izerinden devam eder. En Mand Kommer
Hjem filmi ask karmasik iliskileri merkezine alan bir filmdir.

Submarino (2010) filmi yonetmenin bir diger filmidir. Filmin senaryosu, Jonas T.
Bengtsson, Tobias Lindhom ve Thomas Vinterberg’e aittir. Filmde, Nick roliinde
Jakob Cedergren, Nick’in kardesi rolil ile Peter Plaugborg, Sofie rolii ile Patricia
Schumann ve Ivan rolii ile Morten Rose rol almistir. Nick ve ismi hi¢ gegmeyen
Nick’in kardesi ¢ocukken, siirekli sarhos olan anneli yiiziinden kiigiik kardes-
leri ile ilgilenmek zorundadir. Bir sabah kardeslerinin kundakta oldiigiinii fark
ederler. Bu iki kardes i¢in hayatlar1 boyunca iizerlerinden atamadiklari travmalari
haline gelir. Film boyunca Nick’in hayata tutunma ¢abalar1 ve Nick’in kardesinin
ogluyla birlikte uyusturucu batagindaki miicadelesi gosterilir. iki kardes, yillar
sonra annelerinin cenazesinde bir araya gelir. Diinyadan bikmus iki kardesin ha-
yat ve kendi ile olan miicadeleleri film boyunca anlatilir. Film yogun bir sekilde,
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cocukluktan yetiskinlige gecerken yasanan psikolojik travmalar, aile baglari ve
iligkileri, ahlak konusu tizerinde durmaktadir.

Jagten (The Hunt, 2012) filmi yonetmenin siradaki filmidir. Filmin senaryosunu
Tobias Lindhom ve Thomas Vinterberg kaleme almigtir. Filmde, Lucas roliinde
Mads Mikkelsen, Theon roliinde Thomas Bo Larsen, Klara roliinde Annika Wed-
derkopp ve Markus roliinde Lasse Fogelstrom rol almistir. Anaokulu 6gretmeni
olan Lucas, kii¢iik bir kasabada siradan bir hayat siirmektedir. Bir giin, yakin
arkadasimin kiigiik kiz1 Klarai Lucas’t dudagindan dper. Lucas, bunun yanlis ol-
dugunu kiza anlatir. Bu duruma iiziilen Klara, 6gretmenine Lucas’in onu Optii-
giinii ve cinsel istismarda bulundugunu ima eder. Hayati yolunda giden Lucas,
ustiine atilan bu iftiradan sonra, kasaba halki tarafindan baski altina alir. Film
boyunca, Lucas kendini aklama miicadelesi verilir. Jagten filmi, dramatik hika-
yesinin altinda insan iliskileri, ahlak sorunu, 6nyargi temalar iistiinde sekillenen
bir filmdir.

Far From the Madding Crowd (2015), Thomas Hardy’in eserinden uyarlanan
yonetmenin bir sonraki filmidir. Filmin senaryosu David Nicholls tarafindan ya-
zilmistir. Filmde Bathsheba roliinde Carey Mulligan, Gabriel roliinde Matthias
Schoenaerts, William roliinde Michael Sheen ve Francis rolii ile Tom Sturridge
yer almistir. 19. Yiizyilda gegen bu filmde Bathsheba karakteri, toplumun onu
sokmaya calistig1 cinsiyet¢i kaliplar1 yok sayarak 6zgiir bir hayat yasamay1 ar-
zulayan bir kadindir. Bir giin, akrabasinin ¢iftligi ona miras kalinca kdyiinii bira-
kip ciftlige yerlesir. Kadin olarak Bathsheba karakteri ¢iftligi isletmesi, ticarete
girmesi ile o donemde kadinlara bigilen davranis kaliplarini yikar. Bu sirada ko-
ylinden tanidig1 Gabriel karakteri ¢iftlikte calismaya baslar. Film, Bathshebe’nin
duygusal iliskileri iizerinden ilerleyen bir hikdyeye sahiptir. Filmde yogun se-
kilde feminist sdylem mevcuttur. Ozellikle film, kadinlarin patriarkal sistemde
konumlandirildiklar1 yer {izerine yogun bir elestiriye sahiptir.

Komiin (The Commune,2016) filmi yonetmenin bir sonraki filmidir. Filmin senar-
yosunu Tobias Lindhom, Mogens Rukoy ve Thomas Vinterberg yazmistir. Film-
de, Eric roliinde Ulrich Thomsen, Anna roliinde Trine Dyrholm, Emma rolii ile
Helene Reingaard Neuman, Allon rolii ile Fares Fares, Ole rolii ile Lars Ranthe
rol almistir. 1970’11 yillarda bir aile komiin yasama ge¢me karar alir. Bu aile,
yakin arkadaglar1 ve tanimadiklar insanlar ile birlikte yasamaya baslar. Eric’in,
ogrencisi olan Emma ile iliski yasamas1 Komiin yagami dogrudan etkiler ve bu
cergevede gelisen duygusal olaylar zinciri anlatilir. Filmde aile iliskileri, arkadas
iliskileri, kolektif hayat ve sevgi temalar1 lizerinde durulmaktadir.

Kursk (2018) ThomasVinterberg’in son filmidir. Filmin senaryosunu Robert Ro-
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dat ve Robert Moore yazmistir. Filmde Mikhail rolii ile Matthias Schoenaerts,
Tanya rolii ile Lea Seydoux, Anton rolii ile August Diehl ve David rolii ile Colin
Firth yer almistir. Film gercek bir hikayeden alimmistir. Soguk savas doneminde
SSCB’ye ait K-141 Kursk adli denizalti, tatbikat i¢in denize agildiktan kisa bir
stire sonra denizalti i¢cindeki bir fiizenin patlamasi ile dibe ¢oker ve denizalt1 su
almaya baslar. SSCB hiikiimetinin, askeriyenin ihmalleri yiiziinden ve Ingiltere,
Fransa, Norveg’in yardimint olduk¢a gec¢ kabul etmemesinden dolay1 denizal-
tindaki biitin askerler bogularak can verir. Kursk filmi savas, ahlak, biirokrasi
elestirisi yaparken aile iliskileri iizerinde durmaktadir.

Bu calismada auteur elestiri yontemine bagli kalinarak, yonetmenin ¢ekmis oldu-
gu uzun metrajli sinema filmlerindeki tema, kullanilan motifler, kavramlar, ortak
bigimsel kaygilar tespit edilmeye calisilmistir. Film 6zetleri ile kisa bir bilgi sa-
hibi oldugumuz Thomas Vinterberg’in sinemasinda 6zellikle yonetmenin belir-
li konular tizerinde yogunlastig1 goriilmistiir. Y&netmen, ahlak sorunu ve aile
iligkileri gibi konulara neredeyse biitiin uzun metrajli filmlerinde yer vermistir.
Bu ortak konular iizerinden bir anlatim tarz1 belirlemesi, yonetmenin bilingli bir
tercih yaptigimi gosterir. Bu ortak noktalarin filmlerinde nasil oldugunu basliklar
iizerinden incelemek faydali olacaktir.

Vinterberg Sinemasinda Aile liskilerinin Temsili

Thomas Vinterberg, ilk uzun metrajli filminden itibaren aile kavramu iizerinde yo-
gunlasan bir yonetmendir. Y 6netmenin ilk filmi olan De Storste Helte 'nin basrolii
Karsten karakteri, arkadast ile birlikte hayatin1 devam ettiren bir kisi kisidir. Kiz1
oldugunu 6grendigi andan itibaren farkli bir kimlige biirtiniir. Karsten, babalik
sifatinin iizerinde oldugunu 6grendikten sonra bir siireligine bu durumu kabullen-
mez. Fakat, kizi Louise ile tanistiktan hemen sonra bu durumu kabul eder, kizina
karst adimlar atar. Louise’nin livey babasi tarafinda kotii muamele gordiigiine sa-
hit olan Karsten, daha sonradan {izerine yiiklenen babalik sifati ile kizin1 koruma
karar1 alir ve kizini kagirir. Karsten ve Loise karakterleri arasinda siradan bir baba
kiz iligkisinden farkli bir iligki vardir. Filmde, ataerkil toplumda babaya yiiklenen
sorumluluk sahibi, evin koruyucusu imaj1 yerine zaman zaman tokezleyen, nasil
davranacagimi bilmeyen bir baba temsili tercih edilir. Fakat bu temsilin yaninda,
kiz1 ile yeni tanigmis olsa bile aileyi koruma giidiilerini i¢inde barindiran, kizim
korumak, kurtarmak i¢in her tiirlii riske giren bir karakter olarak resmedilir. Uvey
babanin zulmiinden kizin1 kurtarmak i¢in yakalanma riskini géze alarak kiz1 ve
arkadasi ile kagmay1 tercih eder. Filmin sonlarinda, kizin1 korumak igin livey
babay1 dldiirmeye karar verir. Yine kizin1 korumak amaci ile yol arkadasi olan
Peter’1 arkada birakir. Filmin sonunda da kiz1 i¢in daha iyi bir yasamin farkli bir
yerde olacagini diisiinerek onu havalimanindan ugurlamasi ve devaminda vuru-
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larak oldiirtilmesi, aile i¢in yapmis oldugu fedakarligin son {iriiniidiir. De Storste
Helte filmi bagtan sona bir yol hikayesi olsa bile, yeni olusturulmus bir ailenin
birbirleri ile olan iligkisi, fedakarliklari izerinde durarak bir aile portresi ¢izer. Bu
baglamda yeni kurulan bir baba kiz iliskisi iizerinden aile iliskileri ile alakali bir
tespit ortaya konmaya calisilir.

Festen filminin olay Orgiisii bastan sona aile iligkileri tizerine kurulur. Carpik aile
iligkileri, sorunlu ebeveynler ve daha bircogu filmde kendine yer bulur. Filmin
bagkarakteri Christian ve intihar eden ikiz kiz kardesi, kiigiik yaslardan itibaren
babas tarafindan cinsel istismara ugrar. Yemek masasindaki diyaloglardan an-
lasilacagr tizere bu durumdan diger kardeslerin haberi olmasa da annenin haberi
oldugu anlagilir. Annenin bu durum ile karsilastig1 anda higbir sey olmamis gibi
davranmasi, aile iligkilerinin ne derece sikintili oldugunu gosterir. Agik¢a anne,
istismara ugrayan ¢ocuklarini korumak yerine esinin sdyledigi seyi yaparak du-
rumu gérmezden gelir. Anne figiirli daha ¢ok olaylar1 akisina birakan, arka planda
olmay1 tercih eden bir karakterdir. Ilerleyen sahnelerde Christian bu durumu
topluluk oniinde agikladiginda kardesleri yalan sdyledigini diisiiniir. Christian’a
siddet uygulay1p, evden kovarak tepkilerini gosterirler. Ozellikle her iki ebeveyn,
Christian’1 asagilama ve manipiilasyon yolu ile susturmaya ¢alisir. Filmin ilk sah-
nelerinde Helene karakterinin ablasinin yazdigi mektubu bulup hicbir sey yap-
mamasi, Christian’in konusmasi sirasinda bu duruma sessiz kalmasi sahneleri
ile Helene’nin bu durumu aile sirr1 olarak gordiigli anlatilir. Christian’in ailesi
tarafindan iiretilen aile mitini kirmaya calismasi uzun siire izleyiciye gosterilir.
Film boyunca, sorunlu bir aile iligkisinin resmi agikga ¢izilir. Filmin baska bir
sahnesinde Michael karakteri baba evine araba ile gelirken yolda kardesini goriir.
Arabay1 durdurup esini ve ¢ocuklarini arabadan indirir. Kardesini arabaya ¢agirip
yoluna devam etmesi bir baska sorunlu aile iliskisinin gostergedir. Bir es ve baba
etiketine sahip olan Michael karakteri, esini ve ¢ocuklarini yolun ortasinda bira-
karak higbir sey olmamis gibi rahatlikla ¢ekip gider. Bu duruma hakli géstermek
igin, arabaya aldigi kisinin agabeyi oldugunu sdyler. Film bastan sona aile ilig-
kileri arasinda yasanan sorunlari, iletisim problemlerini gosterir. Gerek Christian
karakterinin ge¢mis ve bugiinde yasadigi sorunlar, gerekse Michael karakterinin
karist ve ¢ocuklari ile kurdugu iliski sorunlu olarak yansitilir. Bir nevi filmde
sorunlu aile iligkisinin portresi ¢izilir.

It’s All About Love filmi dogrudan aile iliskileri {izerine odaklanan bir filmdir.
Filmde John karakteri, esi ile ayrilma noktasina gelmis olsa bile, karisinin tehli-
keli bir durumla kars1 karsiya oldugunu anladigi anda onu koruma ve savunma
icgiidiisiine biirtinerek aileyi bir arada, giivende tutmaya ¢alisir. John, Elene’nin
iic adet klonu oldugunu 6grenir. John Elene’nin hayatinin tehlikede oldugunun
bilgisini aldiktan sonra her seyi geride birakarak onunla kagmasi, aileyi bir arada
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tutmak icin yaptig1 fedakarliklardan biridir. Filmin sonunda John ve Elena’nin
kirsalin ortasinda karlar altinda kalmasi ve bu durumu John’un olgunlukla kabul
edip Elena’ya sarilmasi aile kurumunu yiiceltir. Film boyunca izleyiciye bitmek
tizere olan bir iliski, kopmak iizere olan bir ailenin yeniden bir araya gelmesi ve
aile, sevginin her seyin Ustlinde bir yerde oldugu gosterilir. Bir dnceki filmde
problemli olan aile iliskileri ve aile baglar1 /¢ All About Love filminde tam tersi
konumdadir. Tekrardan bir araya gelen ve aile birligini korumak i¢in miicadele
eden bir iliski perdeye yansitilir.

Submarino filmi, pargalanmis bir ailenin, sorumsuz ebeveynin ¢ocuklarin iizerin-
de biraktig1 yikici etki tizerine odaklanir. Nick ve Nick’in kardesinin annesi, gele-
neksel toplum yapisindaki annelik ve bu sifatin iizerine yiiklenen sorumluluklari
yerine getirmeyen bir karakterdir. Anne ¢ocuklarina géz kulak olmak yerine ge-
cenin bir saati eve sarhos bir sekilde gelmekte, sarhoslugun etkisi ile altina ka-
¢iracak kadar kendine hakim olamamaktadir. Anne karakteri, iki ¢ocuguna bak-
manin yaninda kundakta olan tiglincii gocuguna karsida herhangi bir sorumluluk
tasimaz. Anne, bebege bir isim vermedigi i¢in Nick ve Nick’in kardesi bu gorevi
yerine getirmek i¢in kendi aralarinda bir isim verme toreni yaparlar. Filmin gec-
misteki sahnelerinde sorunlu bir aile iliskisi agik¢a kendini gdsterir. Sorumsuz bir
annenin ilerleyen dénemlerde ¢ocuklari tizerinde ne kadar yogun yikici bir etkiye
sahip oldugu film yoluyla izleyiciye yansitilir. Nick ve Nick’in kardesi kiigiik
kardeslerinin bir sabah 6ldiigiinii fark eder. Bu durum eriskinlik déneminde 6zel-
likle Nick i¢in yikici bir etki yaratir. Nick karakteri gegmiste yasadigi sarsintilar-
dan dolay1 diizene oturmamis bir hayat yasar. Belli bir diizeni olmamasi, yasadigi
yerin otel olmasi ile izleyiciye verilmeye ¢aligilir. Otelde yan odada kalan kadin
ile duygusal bir iligki yasar. Kadin, bir giin velayeti ayrildig1 eski esinde olan og-
lunu okuldan kagirir. Kaidn, polisler otele gelince ¢ocugu Nick’in odasina saklar.
Nick karakteri, annenin sorunlu bir ebeveyn oldugunu disiindiigli i¢in ¢ocugu
polislere temsil eder. Sorunlu aile iligkisi bu sahne ile farkli karakterler tizerinden
tekrardan verilir. Filmin diger bir sahnesinde Nick karakterinin yakin arkadasi
Ivan karakteri, kardesine tacizde bulundugunu fakat bunu bilerek yapmadigini
sOyler. Yine bu sahne ile aile iligkileri igerisinde ¢arpiklik oldugu Ivan karakteri-
nin kardesini taciz etmeyi normal kargilamasi tizerinden verilir. Nick’in kardesi
karakteri tek basina ¢ocugunu biiyiitmeye ¢alisan bir karakterdir. Aile ile alakali
ilk sahnelerde gayet sevimli bir tablo ¢izilirken filmin sonlarma dogru Nick’in
kardesi karakterinin uyusturucu bagimlisi ve saticisi oldugu gosterilir. Fakat bu-
rada Nick’in kardesi karakteri, gegmiste yasadigi sorunlu alkol bagimlisi anne
figlirtiniin etkisi ile gocuguna olabildigince iyi babalik yapmaya ¢alisir. Nick’in
kardesi uyusturucu bagimlisi oldugundan dolayr zaman zaman ¢ocuguna bak-
mada sikintilar yagasa da olabildigince ¢ocuguna sahip ¢ikmaya g¢aligir. Ayrica
duygusal olarak oglu ile arasinda olduk¢a yogun bir bag vardir. Filmin sonunda
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Nick’in kardesi hapiste intihar edip 6liince yalniz kalan ogluna amca sahip ¢ikar.
Film, ilk sahnesinden itibaren sorunlu aile iligkisi nedeni ile kaybolmus bir haya-
ta sahip olan iki kardesin hikayesi iizerine kurulur.

Jagten (The Hunt) filmi, diger filmler gibi merkezine aile iliskisini almasa da film
igerisinde yerlestirdigi belirli sahneler ile siki aile iligkilerine gonderme yapar.
Lucas karakteri, esi ile bosanmig bir kisidir. Cocugunun velayetini almak igin
miicadele halindedir. Filmde ¢ocuk ile baba arasindaki iligski olduk¢a gii¢lii bir
sekilde verilir. Lucas karakteri iftiraya ugrasa da oglu hicbir sekilde buna inan-
maz. Lucas’ i oglu, film boyunca babasinin yaninda durarak ona destek olur. Bu
sahneler ile baba ogul arasindaki giiclii aile iligkisi gosterilir.

Komiin (The Commune) filmi, aile iligkilerinin yaninda aile kurumunu sorgula-
yan ve bu kurumun esnek bir yapida oldugunu kanitlamaya calisan bir filmidir.
Cekirdek aile olarak filme baslayan Eric, Anna ve kizi, aldiklar1 karar sonucunda
komiin yagsama gecip genis bir aile olur. Film, ¢ekirdek aile kavraminin esnek ve
sik1 temeller {izerine kurulmayan bir yapita oldugunu gosterir. Bunun yaninda
komiin aile kavramini yiiceltir. Komiin aile, bir arada olma ve problemler ile
miicadele etme agisindan ¢ekirdek aileye gore daha uygun yapiya sahiptir. Eric
ve Anna’nin film boyunca kopma noktasina gelen iligkileri ve ¢cocuklarinin arada
kalmislig1 komiin aile yapisi ile atlatilir. Ozellikle, babanin hayatinda baska bir
kadinin olmasinin yarattig1 sarsintilar1 anne kaldiramaz. Anne ve kizinin yasadigi
duygusal krizler komiin aile icerisinde atlatilmaya calisilir. Komiin aile, Anna
karakterinin komiin yapida kendine gelemeyecegine karar verir. Evden uzaklas-
masini sOyleyerek komiin aileyi giivenli hale getirmeye c¢alisir. Komiin aile i¢inde
yer alan bir diger karakter olan Steffen’in oglu, kalp rahatsizlig1 gecirir. Bu sirada
komiin ailenin girdigi ruh hali ve telash ortam ¢ekirdek aile kavraminin yikilip
komiin aile kavraminin zihinlerde oturdugunu agikca gosterir. Ozellikle hasta-
neden bilgi almak isteyen komiin aile bireyleri kan bagi olmasa da ailenin bir
parcasi olduklarini vurgulamasi bu diistinceyi destekler niteliktedir. Komiin (The
Commune) filmi, aile iliskilerini farkli bir boyuta tasiyarak bu kavramin sadece
kan bagi ile olmadigin1 duygusal ve zihinsel olarak insanlarin bir arada aile ola-
rak yasayabileceklerini gosterir.

Y 6netmenin son filmi Kursk, gercek bir hikdyeden uyarlanip denizaltinda yagam
miicadelesi veren askerilerin dykiisiinii anlatsa bile, ilk sahnesinden itibaren aile
iligkileri tizerine odaklanir. Filmin neredeyse her sahnesinde ailenin 6nemi, birlik
ve berberlik vurgusu yapilir. Ozellikle denizalt1 battiktan sonra ailenin eslerini
ve yakilarimi kurtarmak i¢in giristikleri miicadele, olduk¢a yogun bir sekilde ve-
rilir. Ayn1 sekilde denizaltinda sikigan askerlerin kurtulmak i¢in vermis olduklari
cabanim motivasyon kaynagi eslerine ve ¢cocuklarina kavusmaktir. Filmde aile bi-
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reyleri, eslerine yardimin ulagmayacagini, hiikiimetin onlar geride biraktiklarini
anladiklar1 anda hiikiimete kars1 gelerek toplumsal bir biling yaratmaya calisir.
Denizaltinda kalan miirettebatin aileleri kolektif bir sekilde bir arada durarak es-
lerine yardim etmek isterler. Film boyunca aile iliskilerinin giicii izerinde durula-
rak aile kavraminin kutsallig1 vurgulanir. Bu durum sadece basrol karakterlerine
atfedilmez. Filmdeki biitiin karakterler ailelerine kosulsuz derece sevgi bagi ile
baghdir. Aile iliskileri lizerinde yogun olarak duran Kursk filmi, aile kavramimin
tam olarak karsiligin1 gorsel olarak hikaye i¢inde izleyiciye verir.

Thomas Vinterberg uzun metrajli filmlerinin biiyiik boliimiinde aile iliskilerine ve
aile baglarina deginmistir. Kimi zaman sorunlu aile iligkilerini konu alirken, kimi
zaman siki sikiya birbirine bagli olan aile iliskilerini islemistir. Hatta bir filminde
dogrudan aile kavramini sorgulamistir. Aile iliskilerini iki farkli sekilde temsil
ederek, farkli bakis agilarini ve farkli durumlari igslemistir. Filmlerinde kimi za-
man dagilmis bir aileyi, kimi zaman bir arada olan bir aileyi islemistir. Kimi
zaman aile iligkilerini ¢ocuklar {izerinden anlatilirken, kimi zaman kari- koca ve
kardesler lizerinden anlatmistir. Farkli kisilerden, farkli bakis agilart aile iliskileri
gosterilerek aile kavraminin birden fazla resmini ¢izmistir.

Vinterberg Sinemasinda Ahlak Anlayisi

Thomas Vinterberg uzun metrajl bir¢ok filminde ahlak kavrami iizerinde dur-
mustur. Filmlerinde karakterler lizerinden ve filmlerinde yasanan dramatik du-
rumlar ile ahlak kavrami degerlendirilmistir. Ozellikle filmlerinde yarattig1 zit-
liklar ile ahlak anlayigini sorgulama yoluna gitmistir.

Festen (The Celebration) filminde, aile i¢inde yasanan gocuk istismart akraba-
lar arasinda dillendirilir. Fakat toplumun iist tabakasinda yer alan akrabalar, Ch-
ristian’in babasi tarafindan cinsel istismara ugradigini soylediginde bunu sessiz
bir sekilde karsilar. Sanki bu itiraf hi¢ olmamig gibi yemek yemege ve kadeh
kaldirmaya devam ederler. Neredeyse biitiin gece, Christian karakteri yasadigi
cinsel istismar olaymi anlatsa da akrabalar1 durumla ilgilenmez. Bu konusmalar
hi¢ yasanmamig gibi davranirlar. Filmin sonunda olayin gergekligi ortaya ¢iktigi
halde, akrabalar babaya kars1 bir tepki gostermez. Akrabalarin takinmis olduklari
bu tavir dogrudan izleyiciye ahlak anlayisini sorgulatir. Uluslararasi yasalarda ve
etik anlayisinda ¢ocuga yonelik istismar bir suctur. Fakat filmde st sinifta yer
alan akrabalarin gostermis oldugu tepkiler ile toplumun bu kesimindeki yozlas-
mig ahlak anlayiginin elestirisi yapilir.

Dear Wendy filmi Dick karakteri tizerinden, zamanla kisisel ¢ikarlarla degisen ah-
lak anlayisini izleyiciye gosterir. Dick karakteri oldukga baris¢il bir karakterken
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bir giin tesadiif eseri buldugu silah ile duygusal bir bag kurar. Bu silahin verdigi
gii¢ ile kurdugu The Dandies grubu silaht oyuncak gibi tasiyip diizen saglama-
y1 amaglar. Fakat baris¢il bir ahlak anlayisint benimseyen Dick ve The Dandies
grubu filmin ilerleyen sahnelerinde silahin vermis oldugu giicle diizen kurmaya
caligir ve silahlarii diizen igin ategler. Burada dogrudan Dick karakterinin ve The
Dandies grubunun temel ahlak anlayis1 olarak belirledigi seyi yiktig1 gosterilir.
Filmin bagindan itibaren barig¢il sdylemleri olan bu kisiler, filmin sonunda otori-
telerini ve diizeni silah ile saglar. Bu sahneler ile ergen yastaki gengler {izerinden
ahlak anlayisinin degiskenligi ve ne kadar kaygan bir zeminde oldugu gosterilir.

Submarino filmi, merkezine ahlak anlayigini yerlestirmese de filmdeki bazi sah-
neler ile bu kavrama génderme yapar. Festen filminde oldugu gibi Submorino
filminde de aile ici cinsel istismar konusuna deginilir. Ivan karakterinin kardesine
uyguladig tacizi 6grenen Nick karakteri, arkadasina acik¢a bu durumun yanlis
oldugunu soyler. Boyle bir davranis sergileyip bunu normal karsiliyorsa hasta ol-
dugunun imasinda bulunur. Nick karakteri bu duruma siddetli bir tepki gosterme-
se de geleneksel ahlak anlayisin paralel olarak bu duruma s6zlii bir tepki gosterir.

Jagten (The Hunt), olay orglisii ve ele aldig1 konu itibari ile dogrudan birey ve
toplumun ahlak kavramini sorgulamaktadir. Ozellikle Lucas karakterinin ahlak-
s1z olmadigini kanitlama ¢abasi ve toplum ile girdigi onur savasi film boyunca iz-
leyiciye gosterilir. Vinterberg, Festen ve De Storste Helte filmi ile ¢ocuk istismari
konusuna deginmisti. Fakat her iki filmde bu durum istismar edilen kisi tarafin-
dan anlatildi. Jagten filminde, ¢ocuga yonelik bir istismarin olmadig1 ve magdur
tarafin Lucas karakteri oldugu filmin en basindan izleyiciye verilir. Bu sahnelerle
birlikte basroliin kendini aklamak i¢in girdigi ruh haline izleyici de girer ve bu
akma c¢abasina dahil olur. Gergek hayatta boyle bir durum ile karsilasildigr za-
man neredeyse biitiin toplumlarda ¢gocugun beyani esas alinir. Yonetmen, izleyi-
ciyi Lucas karakterinin yerine konumlandirarak izleyiciye ahlaki bir sorgulama
yaptirir. Lucas karakteri, en yakin arkadasinin kizini taciz etme ile su¢lanmadan
once kasaba halki tarafindan sevilen, saygi duyulan ve toplum icerisinde rahatca
yasayan bir bireydir. Adalet karsisinda sucu aklansa da sézde “iyi huylu”, adalet
yolu ile ¢6zlim arayan bu gelismis toplumda, yarginin aldig1 karar hice sayilarak
toplum kendi ahlak anlayisinda Lucas karakterini cezalandirir. Toplum ilk baglar-
da Lucas karakterini kendilerinden izole etmeye ¢alisir, hatta marketten aligve-
ris yapmasina dahi izin vermez. Lucas’in 1srarla su¢suz oldugunu sdylemesi ve
iftiralar1 kabul etmemesi, toplumun s6zde kendi ahlak anlayisina yonelik adalet
arayisini koriikler. Bu durum, toplum tarafindan Lucas’1t bir cadi avina mahkiim
eder. Lucas, Lucas’in oglu darp edilir, bu da yetmezmis gibi Lucas’in kopegi
kasabadaki kisiler tarafindan oldiirtiliir. Ahlakli ve egitimli olduklarini iddia eden
toplum, adaletin aklamasini yetersiz goriir ve Lucas’1 kendi ahlaki degerlerinde
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suclu bulduklari gerekgesi ile cezalandirir. Filmin sonunda, kii¢iik cocugun itirafi
ila Lucas aklanir. Kasaba halki ile ¢iktig1 av etkinliginde bir adamin gériinmeden
av tiifegi ile Lucas’1 vurmaya c¢aligmasi1 sahnesi ile toplumdaki ahlaki yargilan-
manin ne olursa olsun kirllamayacagi gosterilir.

Kursk filmi Thomas Vinterberg’in ahlak kavrami lizerine diisiindiirdiigii filmle-
rinden bir digeridir. Filmde, devletlerin vatandaslarini diisiinmek yerine siyasi
¢ikarlarini 6n planda tutmasinin elestirisi yapilir. Filmde, iktidardaki kisilerin
davraniglarindan rahatsiz olan st riitbeli askerin, kendi ahlaki degerlerinin agir
basmasi sonucunda yabanci devletten kigisel olarak yardim istedigi goriiliir. Bu
sahne ile agik¢a devletin vicdanli ve ahlakli davranmaktan uzak oldugu, toplu-
mun kurtulusunu saglamak istiyorsak bireylerin kendi ahlaki degerlerine yonel-
mesi gerektigi anlatilir. Ahlak anlayisini iktidar iligkisi lizerinden elestirmeyi
amaglayan bu film, ger¢ek bir olay1 anlatmay1 segerek mesajin ¢arpiciligini art-
tirmaya c¢alisir.

TESPIiTLER

Yapilan bu ¢alismanin 6rneklemi olan yonetmenin ¢ekmis oldugu uzun metraj-
I1 sinema filmleri izlenip incelenmistir. Auteur elestiri kapsaminda filmlerinde
baz1 benzerlikler tespit edilmistir. Yonetmen filmlerinde ortak tema ve motifler
kullanmistir. Bu ortak 6zellikler ile yonetmen kendine has bir anlatim tarzi olus-
turmustur. Thomas Vinterberg’in auteur elestiri kapsaminda filmlerinde yer alan
ortak ozellikler su sekilde siralanmistir;

Yonetmen, ilk filmlerinden itibaren ayni oyuncularla ¢aligmay tercih etmistir.
Ozellikle Thomas Bo Larsen, Ulrich Thomsen, Trine Dyrholm, Helene Reinga-
ard Neuman, Matthias Schoenaerts adli oyuncular filmlerinde stirekli yer almistir.

Yonetmen, ¢ekmis oldugu filmlerin neredeyse tiimiiniin senarist ekibinde yer al-
migtir.

Cekmis oldugu filmlerde ayni senaristlerle caligmistir. Sinema hayatinin ilk
yillarinda Bo Hr. Hansen ile birlikte Sidste Omgang (1993), Drengen der gik
Baglaens (1995), De Storste Helte (The Biggest Heores,1996) filmlerine senar-
yo yazmislardir. Mogen Rukov ile birlikte Festen (The Celebration, 1998), The
Third Lie (2000), It’s All About Love (2003), En Mand Kommer Hjem (When a
Man Comes Home, 2007), Komiin (The Commune,2016) filmlerinin senaryosunu
yazmustir. Lars von Trier ile birlikte D-Dag-Den Faerdige Film (2001) tv filminin
ve Trier tek basina Dear Wendy (2005) filminin senaryosunu yazmistir. Tobias
Lindhom ile birlikte Submarino (2010), Jagten (The Hunt, 2012), Komiin (The
Commune,2016) filminin senaryosunu yazmistir. Goriildiigii iizere Thomas Vin-
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terberg neredeyse biitiin filmlerini belirli senaristlerle birlikte yazmistr.

Yonetmen, filmlerinde belirli kavramlar tizerinde durmustur. Aile iliskileri ve ah-
lak anlayis1 kavramlarina neredeyse biitiin filmlerinde yer vermistir.

Filmlerinde aile iligkileri ve ahlak anlayis1 kavrami birlikte kullandig1 gibi farkli
anlat1 alanlarinda da kullanmustir.

Aile iligkileri ve ahlak anlayisi kavramini kimi zaman filmin ana konusu iken
baz1 zamanlar yan hikaye olarak verilmistir.

Aile iligkileri ve ahlak anlayisi kavramlari tek bir bakis agisi ile ele almak yerine,
kavrami farkli noktalardan degerlendirerek ortaya bir harita ¢ikartmay1 amagla-
mistir. Ornegin; Festen filminde sorunlu aile iliskileri, kopmus aile baglar1 anla-
tilirken, Kursk filminde siki sikiya baglanmis aile iliskileri gosterilmistir. Bu iki
filmde iki farkli aile iligkisi resmedilmistir.

Yo6netmen bu iki kavrami farkli noktalardan degerlendirmesi, kavramlarla alakali
kesin bir yargida bulunmadigin1 géstermistir. Yonetmen, farkli temsil edisler ile
bu iki kavrami kendi bakig a¢is1 ve kendi degerlendirmesinin disina ¢ikarmigtir.
Kavramlari gesitli yonlerden gostererek gergek hayatta olabilecek her tiirlii alter-
natifi izleyiciye sunmustur.

Bu alternatif temsiller, yonetmenin geleneksel aile yapisi disinda biiyiidiigii i¢in
acik bir bakis acisina sahip olmasi ile iligkilendirilmistir.

Yonetmen, aile iligkisi ve ahlak anlayisini bir ¢at1 altinda anlatirken siklikla en-
sest iliskiyi arag olarak kullanmistir.

Yonetmen, filmlerinin neredeyse tiimiinde basrol ile izleyiciyi 6zdeslestirmekten
kaginmistir. Yonetmen basrol karakteri ile seyirci arasinda mesafeyi gerek 6znel
bakis a¢is1 kullanmayarak gerekse anlatiy1 yaparken kisiyi merkezinden ¢ikarta-
rak ger¢eklestirmistir.

Yonetmen, bicimsel anlamda neredeyse biitiin filmlerinde yakin ¢ekim kullanma-
maya ¢alismistir.

SONUC

Sinema sektorii gelisim doneminden itibaren ticari bir endiistri alan1 olmustur.
Bu noktada ticari kaygi giiden bir¢cok yonetmen ve yapimci filmlerinde genel
anlat1 ve begeni kaliplarii kullanmigtir. Ticari sinemanin merkezi olarak kabul
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edebilecegimiz Hollywood sinemasinda bu ticari kaygi ve genel anlat1 kaliplarini
yikip kendi tarzimi1 yansitmayi amaglayan Auteur adi verilen yonetmenler orta-
ya ¢ikmistir. Bu tarz yonetmenleri tespit etmek amaciyla ilerleyen donemlerde
kavram kuramsallagtirilmistir. Yapilan bu ¢aligmada Danimarkali Thomas Vin-
terbeg’in auteur bir yonetmen olup olmadigi incelenmesi amaglanmigtir. Bu dog-
rultuda yonetmenin ¢ektigi biitiin uzun metrajli filmler izlenip incelenmis, auteur
kuram elestirisini gerekliliklerini yerine getirip getirmedigine bakilmistir. Farkli
alanlarda birg¢ok {iriin veren yonetmenin sinema hayati boyunca arayista oldugu
goriilmiistiir. Yonetmen, filmlerinde belirli motif, tema ve kavramlart kullanarak
kendine has bir anlatim yapis1 olugturmay1 basarmistir.

Auteur elestiri kapsaminda incelenen filmlerinde bazi benzerlikler tespit edilmis-
tir. Yonetmenin filmlerinde kullandigi benzer motifler, temalar yonetmenin bir
imzas1 olmustur. Thomas Vinterberg’in auteur elestiri kapsaminda filmlerinde
bir¢ok benzerlik tespit edilmistir. Y6netmen filmlerinde siklikla ayni oyuncularla
caligmistir. Yonetmen, ¢ekmis oldugu filmlerde belirli senaristlerle ¢alismustir..
Bir yonetmenin auteur olup olmadigimn belirleyen en 6nemli 6zelliklerden biri
olan yonetmenin basindan sonuna filmin liretim agsamasinda yer almasi1 maddesi-
ni yonetmen, ¢ekmis oldugu filmlerin neredeyse tiimiiniin senarist ekibinde yer
almasi ile karsilamigtir. Ayrica yonetmenin biitiin filmlerinde benzer oyuncular
ve senaristler ile ¢calismas1 auteur bir yonetmen olabilme sartlarindan bir digerini
kargiladigini gosterir.

Thomas Vinterberg filmlerinde belirli kavramlar iizerinde durmustur. Aile ilis-
kileri ve ahlak anlayis1 kavramlarina neredeyse biitiin filmlerinde yer vermistir.
Filmlerinde bazen aile iliskileri ve ahlak anlayis1 kavrami birlikte kullanmis, ba-
zen de herhangi birini kullanmay1 tercih etmistir. Aile iliskileri ve ahlak anlayi-
s1 kavramini bazen filmlerinin merkezine yerlestirmis, bazen de bu kavramlara
istten deginerek bir anlati olusturmustur. Filmlerinin neredeyse tiimiinde basrol
ile izleyiciyi 6zdeslestirmekten kacinmistir. (Jagten filmi harig.) Vinterberg, aile
iligkisi ve ahlak anlayisini bir ¢at1 altinda anlatirken siklikla ensest iligkiyi arag
olarak kullanmistir. Yonetmenin ¢ekmis oldugu uzun metrajl filmlerde kullani-
lan ortak temalar ve benzer bakis acilari ile yonetmen kendine ait bir diigiince
yapisint filmlerine yerlestirdigi tespit edilmistir.

Auteur elestiride istenilen benzer konularin digsinda yonetmenin bigimsel anlam-
da da benzerlikler tasty1p tasimadiginin tespitidir. Bu noktada, yonetmen, bigim-
sel olarak neredeyse biitlin filmlerinde yakin ¢ekimlerden kaginmistir. Cergeve-
sini daha genis planda tutarak izleyiciye olani oldugu gibi anlatmaya ¢alismistir.
Bunu yapmasimin nedeni, olay1 anlatirken izleyiciyi herhangi bir tarafa ¢ekme-
yerek tarafsiz bir seyir imkani saglamaktir. Bu tespitler ile yonetmenin bigimsel
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olarak benzer anlatim yoluna bagvurdugu gézlemlenmistir.

Thomas Vinterberg’in uzun metrajli ¢ekilen filmleri izlenip incelendiginde, au-
teur yontem temel alinarak bir degerlendirme yapmaya miisait oldugu goriilmiis-
tir. Auteur yonteme bagli kalarak yonetmenin kendine has bir sinema yaratma
cabasina girdigi acik¢a goriilmistiir. Yonetmen filmlerinde siklikla benzer tema-
lara yer vermesi ve bir Ustteki paragraftaki benzerlikler dogrultusunda yonetme-
nin filmlerinde kendi imzasini tasidigi goriilmistiir. Bulgular dahilinde yonetme-
nin auteur yonetmen 6zelliklerini tagidigi tespit edilmistir.
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