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Hollywood sinemasinda siyahi kadin temsilleri DW Griffith'in Bir Ulusun Dogusu
filminden buyana, kolelik ve i¢ savas donemine ait stereotipleri strdirmekte ve
mesrulastirmaktadir. Siyahi erkek karakterlerin 6zdeslesme imkani sunan 6zne
konumunda yer almasina karsin; kadin karakterler; genellikle cesitlilikten yoksun,
tekrar eden Kkliselerle temsil edilirler. Calisma kapsaminda Gizli Sayilar (Theodore
Melfi 2016), Harriet (Kasi Lemmons 2019) ve Diismanlarin En lyisi (Robin Bissel 2019)
adh filmler temsil sorunsali baglaminda; siyahi kadin karakterlere dair yerlesik
stereotiplerin devamliiginin ve kadin karakterlerin 6zne konumunun sorgulanmasi
amaciyla incelenmistir. 2010 sonrasi ana akim Hollywood sinemasina ait, siyahi
kadinlarin haklari icin micadele veren siyahi kadin figlrlerin hayatlarini konu
edinen ve yasanmis deneyimlerine, gercek olaylara yer veren adi gecen filmlerin
incelenmesinde, Bell Hooks'un Karsit Bakis: Siyahi Kadin Izleyiciler adli calismasinda
50z ettigi, sinemada arzulayan, aktif bakisa sahip siyahi kadinin 6zne olarak yokluguna
dair gorusleriyle birlikte Stuart Hall'un farkin insasi ve kliselestirme kavramlariyla
olusturdugu temsil yaklagimi kullaniimistir. Filmlerin siyahi kadin karakter temsillerinde
farki dogallastirmak ve sabitlemek icin kliselestirmeye basvurup vurmadiklan
tartisilmistir. Filmlerin G¢lintin irksal farkliigin insa edilen ve sabit olmayan bir icerik
oldugunu ortaya koyduklarini, Diismanlarin En lyisi disindaki filmlerin siyahi kadinlara
dair stereotipleri sorguladiklarini ve kadin karakterle 6zdeslesmeye olanak saglayan
bir bakis ve 6zdeslesme mekanizmasi kurduklarini séylemek mimkinddr. .

Anahtar Kelimeler: Siyahi kadin karakterler, temsil, irksal fark, bakis, 6zdeslesme
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ABSTRACT

Starting with D.W. Griffith’s film The Birth of a Nation (1915),
black women representations in Hollywood films have
been confined to the stereotypes of slavery and that of
the Civil War period. While black male characters’ subject
position allows identification, their female counterparts
are often represented by repetitive stereotypes that
lack variety. The study analyzed the films Hidden Figures
(Theodore Melfi, 2016), Harriet (Kasi Lemmons, 2019), and
The Best of Enemies (Robin Bissel, 2019) to understand
such representative problems and question the continuity
of established stereotypes in relation to black female
characters and their subject position. The aforementioned
films of the post-2010 mainstream Hollywood cinema
depict the lives of black female figures fighting for black

women’s rights, along with their experiences and real

events. They were examined using the representational
approach that Stuart Hall established through the concepts
of “construction of difference” and “stereotyping,” as well
as Bell Hooks' views in The Oppositional Gaze: Black Female
Spectators about the absence of black women who have a
desire and an active mind as a subject in cinema. The paper
also discusses whether the films resort to stereotyping in
order to naturalize and maintain the difference in these
representations and argues that all three films suggest
that racial difference is a constructed and unfixed content,
and that the films, except The Best of Enemies, question
black women stereotypes, establishing a perspective and
mechanism, that allows the audience to identify with these
female characters.

Keywords: Black female characters, representation, racial

differences, gaze, identification

EXTENDED ABSTRACT

Hollywood cinema continues to rely on stereotypes that emerged during the Civil
War period and largely draws on slavery for the representations of black people, which
can be largely attributed to D.W. Griffith’s film, The Birth of a Nation (1915). One of the
most remarkable studies on this subject is Stuart Hall's Spectacle of the Other, where
he argues that Tom, Coon, tragic Mulatto, Mammy, and bad Buck are the stereotypes
commonly used for representing black people. It is also essential to add Jezebel,
Sapphire, and the insensitive Superwoman to the stereotypes listed by Hall. Blaxploitation
films, which emerged in the 1970s, first placed mythical and later modern black male
characters as the protagonist. On the other hand, black female characters were either
overtly sexual or their sensuousness was the only point of interest. Since the 1980s,
many black actors have played heroes or leaders in Hollywood films, whereas black
actresses still play cookie cutter roles that make it difficult to tell one apart from another.
Such representations construct them to either highly sexual or ridiculously unrealistic
roles, where their characters lack any glimpses of drama, humor, or even wickedness.
Therefore, it is not possible for spectators to witness their complex inner lives, leaving
them feeling indifferent about the performance and unable to identify with it.
Stereotypical representations of black women in cultural imagery were basically shaped
during the Civil War and the period of slavery. As Angela Davis maintains, black women
were associated with masculinity as they performed all kinds of heavy tasks, which
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affected their self-perception immensely. Looking at the 19th century as regards to
feminine ideology, it can be argued that black women were considered an anomaly, a
perspective that they internalized to appear more congruent with the myth of the “new
woman.”Such angry masculine stereotypes about black women render their experiences,
as well as their strong and ambitious personalities, invisible, whose effects Bell Hooks
reveals on the process of watching films and identification. According to her, black
women do not encounter black female characters on the silver screen who they can
identify with. Especially in Hollywood films, the female character must be white in order
to be deemed worthy of attention and desire, which leaves black female spectators
unable to connect with them. Rather than being passive recipients of the film, they
should question the images presented to them as entertainment, with a critical
perspective. Even a contemporary figure, such as Michelle Obama, still appears in the
media in connotations of negative representations that are associated with slavery.
Thus, it is of significance that films involve representations of black women that are
positioned as historical subjects, to positively affect black women in making themselves
subjects of cinema. This study dealt with the films Hidden Figures, Harriet, and The Best
of Enemies, which focus on the lives of black women who have shaped history, with a
perspective presented by Angela Davis and Bell Hooks, and an approach that Stuart
Hall created through the concepts of difference, construction of difference, and
stereotyping. Through this, Hall set the framework for fundamentally suggesting that
the representations of difference cannot be considered independently of power relations
and that they are constructed, not fixed. Difference is created through representation
and thus, must be fixed in order for the classification system of culture to continue.
Hidden Figures reveals that difference is a result of the power relationship between
black women and white men, showing that it is dialogic, not fixed, and can transform.
The film has black female characters in the position of subjects, who are portrayed
outside of stereotypes, whose inner worlds are accessible and thus, more relatable for
the audience. Harriet shows that difference can alter according to the place and
conditions in which we live, and that it is not fixed but constructed in the language;
however, it repeats the stereotype of the superwoman with masculine features who
accomplishes the impossible. It also offers spectators the opportunity to identify with
the character who is positioned as a subject with a goal. The Best of Enemies shows that
difference is constructed through space and language and that it is not fixed, but
dialogic; on the other hand, it confines Ann Atwater to the angry black woman stereotype,
robbing the audience of the opportunity to identify with her.
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GiRiS

Ekran imgeleri bireylerin kimliklerini insa etmelerinde dnemli bir role sahiptir.
Stereotipler / kalip yargilar sosyal kiiltlirG sirdiirmek icin icat edilmis glgli ideolojilerdir,
kilttrin bir grup insani nasil algiladigini géstermesinin yaninda s6z konusu grubu
kontrol eder ve temsillere boyun egmeye zorlar (as cited in Jumoke, 2016, p. 20). Zaman
icinde izleyiciye yapisarak kendilerini algilamalarini, dis diinyaya dair gercekligi
sekillendirirler. Ana akim Hollywood sinemasi icerisinde yer alan ve siyahi karakterlere
sahip olan filmler de, kullandiklari stereotipler araciligiile Amerikan klttrinin siyahilere
yonelik algisini pekistirmekte ve stirdlirmektedir. Filmlerde yer alan stereotipler erkek
karakterlerde cesitlilik kazanmaya baslamisken kadin karakterler icin benzer gesitlilikten
s0z etmek genel olarak miimkiin degildir.

Stuart Hall, Baskasinin Gosterisi adli calismasinda 1973-1991 yillari arasinda yayinlanmis
onemli calismalarda siyahilere dair belirli temsillerin varligini sirdirdigiinden s6z
etmektedir. Hall, siyahilerin temsillerine dair bes ana stereotip siralamaktadir, Tom,
coon, trajik mulatto, mammy ve bad buck (as cited in Hall, 2017, p. 322). Tom, iyi niyetli
ve sadik kole tiplemesidir. Kotl davranislara maruz kalsa da daima naziktir ve itaat eder.
Coon'lar, glivenilmez, cilgin ve tembeldir, hirsizlik yaparlar, Trajik Mulatto ise melezdir;

guzel (...) kismi beyaz kan sebebiyle beyaz erkekler icin ‘kabul edilebilir’ ve hatta
cekici olan ama silinmez siyah kaninin lekesi onu trajik bir sona mahkm eden
(...) kadin kahraman prototipi. Mammy, genellikle iri, sisman, buyurgan ve huysuz,
hicbir ise yaramaz kocasi evde uyuyup duran, beyaz ev halkina kendini adamis
ve is yerinde sorgusuz bir itaat gosteren hizmetci prototipidir (as cited in Hall,
2017, p. 322).

Mulatto stereotipi Hollywood sinemasinda genellikle kadin oyuncular tarafindan
canlandirilir. Glzelligin ve arzu edilirligin beyaz standartlarina sahip olmasina ragmen
siyahi oldugu icin beyaz erkek baskarakterle ask iliskisi yasayamaz (Missouri, 2015, p.
6). Mulatto trajiktir; ne siyah ne de beyaz olmadigi, arada kaldigi icin mutlu sona ulasamaz.
Tom amca ve mammy “idealize edilmis, duygusallastiriimis, iyi asil vahsilerdir” (Hall,
2017, p.317).Son olarak bad buck, gii¢lti ancak siddet yanlisi, 6fkeli bir tiplemedir. Bad
buck en ¢ok, siyah genclige dair modern gorsellerde yer almaktadir (as cited in Hall,
2017, p. 322).
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Hall'un siraladigi stereotipler arasindan mammy, kadin karakterlerde sinema tarihi
boyunca pek cok filmde yer almistir. Mammy stereotipi diger stereotiplerde oldugu
gibi kolelik ve i¢ savas doneminde yazilan roman ve oykiilerde ortaya ¢cikmistir. Kolelik
ve i¢ savas doneminde siyahilere dair yaratilan stereotipler cogunlukla yasananlari
carpitma islevi gormustir. Mammy, fiziksel 6zellikleri itibariyle Saartje Baartman’a
benzemektedir. Yazarlar tarafindan, Amerika'da kolelik doneminde hapsedilmis siyahiler
icin glindelik hayatin acimasizhidini silmek, siyahi kadinlarin miicadelelerini
zararsizlastirmak icin insa edilmistir (as cited in Jumoke, 2016, pp. 18-22). Kolelik
déneminde, siyahi kadinlarin cogu maruz kaldiklari eziyetler nedeniyle kagmislar ve
baskalarinin da kagmasina yardim etmislerdir. Hattie McDaniel, Riizgar Gibi Gecti (Victor
Fleming 1939) filmindeki mammy roli ile Oscar 6dilinG kazanan ilk siyahi kadin
oyuncudur. Zehirli Hayat (John Stahl 1934) filminde mammy roliinde oynayan Louise
Beavers, Hall'un ifadesiyle oyunculuk hayati boyunca “ylizlerce beyaz aile mutfaginda
azimle ve neseyle” yemek pisirmistir (Hall, 2017, p. 324). Whoopi Goldberg Clara’nin
Kalbi (Robert Mulligan 1988) ve Hayalet (Jerry Zucker 1990) filminde mammy roliindedir.
Clara, annesi tarafindan terk edilen David'e bakicilik yapmaktadir ve ayni zamanda evin
kahyasidir. Hayalet filminde ise medyum Oda Mae karakteri cinsiyetsiz, mistik/ yabanci
bir 6teki olarak temsil edilir (Manatu, 2003, p. 45). 2011 yilinda gdsterime giren Duygularin
Rengi (Tate Taylor) filminde siyahi kadinlar mammy stereotipinin 6zelliklerine sahiptirler.
Abdulwahab Halima Jumoke'ye gore siyahi kadinlari, beyaz aileler icin kendi hayatlarindan
fedakarlik eden kirilgan bakicilar olarak sergileyen mammy ayni zamanda ofkeli, eril
ve ¢cirkindir (Jumoke, 2016, p. 18). Jumoke, Hollywood filmlerinde siyahi kadinlara dair
tekrar eden tarihsel stereotiplere jezebel ve sapphire’i de eklemektedir. Jezebel stereotipi
film noir tiirline ait filmlerdeki femme fatale karakteri ile benzer 6zelliklere sahiptir,
istedigini elde edebilmek icin cinselligini kullanan kadin figlriine isaret etmektedir.
Norma Manatu'ya gore ayni zamanda giinah ve ahlaksizlkla iliskilidir (Manatu, 2003,
p. 17). Jezebel, kolelik ve i¢ savas doneminde siyahi kole kadinlarin kdle sahibi erkeklere
ilgi duyduguna dair miti mesrulastirma islevi gérmdstir (as cited in Jumoke, 2016, p.
19). Jezebel stereotipinin yer aldigi Hollywood filmlerine, 1990l yillardan Bodyguard
(Mick Jackson 1992) ve Bir Oh Desem (Forest Whitaker 1995) 2000’li yillardan ise Kesisen
Yollar (Marc Foster 2001) 6rnek olarak verilebilir. Kesisen Yollarda filmin ilk bolimiinde
esinden ayrilmis tek basina miicadele icinde 6zne konumunda gosterilen Leticia karakteri,
filmin gelisme bolimiinde cinselligi ile tanimlan bir nesne tiplemeye dogru evrilmektedir.
Sapphire stereotipi ise ismini 1951-1960 yillari arasinda CBS kanalinda yayinlanan
komedi dizisi Amos ve Andy dizisinde yer almis kiistah, agresif, 6fkeli ve 6fkesini erkeklere
yansitan kadin karakterin isminden almaktadir. Zamanla dizideki karakter tekrar eden
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bir kalip haline gelir. Sapphire stereotipi, genellikle tembel ve issiz / kotl siyahi erkek
stereotipi ile birlikte kullaniimakta ve 6fkeli siyahi kadinlarin ne siyahi ne de beyaz
erkekler tarafindan sevilmelerinin mimkiin olmadigina dair bir kalip yargi da
olusturmaktadir (as cited in Jumoke, 2016, pp. 20-21). Hollywood sinemasindaki siyahi
kadin temsillerine dair Todd Phillips'in Joker (2019) filminde, kiziyla yasayan Sophie
Dumond karakteri glincel ve popiiler bir 6rnektir. Joker/ Arthur Fleck, Dumond’la hayal
diinyasinda iliski yasamakta ve onu arzu nesnesi olarak konumlamaktadir. izleyici filmin
var oldugunu zanneder. Joker/ Arthur Fleck’in bakis acisinin disina ¢ikilan ve Dumond'’la
aslindailiski yasamadiginin gosterildigi sahnenin ardindan siren sesleri duyulur. Dumond
karakterini filmin geri kalaninda bir daha gérmek miimkiin olmaz. Joker/ Arthur Fleck'in,
Dumond ve kizini 6ldurdigii ima edilmektedir, filmin iki masum siyahi karakterin
oldirilmesini gosteremeyecedi icin bunu siren sesleriyle ve Dumond’un yoklugu ile
ima ettigine dair yorumlara rastlamak mimkundir (July, 2019; Anderson, 2019).

Serpil Kirel'in belirttigi gibi, “kadinlarin sinemada temsili sorunlu bir alanken, siyah
kadinin sinemada temsili ¢ifte sorunlu bir alandir” (2010, p. 378). Hollywood filmlerinde
siyahi kadin oyuncular strekli olarak ayni yetersiz rolleri canlandirmaktadirlar;

Oysa ki siyahi kadinlarin deneyimleri bu rollerin sinirlarina sigmayacak denli
cesitlidir. S6z konusu yetersiz temsiller siyahi kadinlari ya cinsellikle iliskili ya da
duygusuz /asik olmayan ve imkansizi basaran sliper kadin olarak kurmaktadir (...)
Hollywood filmlerinde beyaz kadin oyuncular genis bir yelpazede yer alan romantik,
politik, ev kadini ya da macera arayan karakterleri canlandirmakta ve buna bagli
olarak dramatik, komik, seytani olabilmektedirler (Manatu, 2003, p. 11, 41).

Norma Manatu’'nun belirttigi tizere, siyahi kadin karakterlerin cinsellikten ibaret ya
da imkansizi basaran stper kadin olarak temsil edilmeleri izleyicilerin siyahi kadin
karakterle 6zdeslesmemesine neden olmaktadir;

Siyahi kadin oyuncular aksiyon filmlerinde oynasalar dahi egzotik ya da amazon
kadini tiplemelerine hapsolmaktadirlar. Beyaz kadinlarin temsillerine dair s6z
konusu cesitlilik, perdedeki beyaz kadin imgesiyle ve onun duygulariyla 6zdeglesme
saglarken izleyicilerin siyahi kadinlarin i¢c diinyasina tanik olma, bunu hayal etme
kisaca onlarla 6zdeslesme olanaklari yoktur (...) Siyahi kadin karakterler, icinde

bulundugumuz zaman diliminde yasayan, gercek sorunlari olan gergek insanlar
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olarak temsil edilmemektedirler. icinde bulundugumuz zamanda gecen bir dykiide
temsil edildiklerinde ise sadece cinsellikle iliskili olarak konumlandirilirlar (Manatu,
2003, pp. 42-46).

Hall'a gore siyahlara dair iki boyutlu imgeleri sinemaya yerlestiren film Bir Ulusun
Dogusu'dur (D.W. Griffith 1915), Bell Hooks da s6z konusu filmin Hollywood filmlerinin
irk ve toplumsal cinsiyet politikasinda kurucu bir isleve sahip oldugunu, siyahi kadini
goriinmez kilarken, beyaz kadinhgin da yerini ve islevini belirledigini belirmektedir
(Hall, 2017, p. 322; Hooks, 1992, p. 120). Hollywood'da 1930’larin siyah oyunculari
¢ogunlukla soytari, aptal, sadik usak ve hizmetkarlar olarak ikincil rollerde yer almiglardir
(Hall, 2017, p. 323). 1940'lar ise siyahi mizikallerinin donemiydi. 1950 yillarda filmler
irk konusunun bir sorun oldugunu dile getirmeye baslamis ancak bunu beyaz liberal
bir perspektiften yapmislardir (Hall, 2017, p. 324). Beyaz liberal perspektife sahip filmlerde
Sidney Poitier basrolde yer almaktadir. Poitier, Hollywood filmlerinde yildiz oyuncularla
ayni Ucreti alan ilk siyahi oyuncudur. Donald Bogle'a gore Poitier beyaz seyircilerin
standartlarina uygundur ¢linki Poitier'in canlandirdidi karakterler; “terbiyeliydiler,
duslincesizce hicbir sey yapmazlardi (....) Yumusak bash ve uysaldilar” (as cited in Hall,
2017, p. 324). 1980 ve 1990l yillar siyahi gettolarinin, siyahilerin yoksullugunun
yayginlastigi ve su¢ oraninin yukseldigi bir donemdir. Ancak ayni zamanda siyahlarin
kararli bicimde kendine glvenlerinin arttigi ve siyah kilturel aidiyette, saygi ve onur
kavramlarindaisrar ettikleri bir donemdi (Hall, 2017, p. 331). Siyahilerin kendiimgelerine
dair saygi ve onur kavramlarini 6n plana ¢ikardiklar bu dénemde Amerikan kiltiriinde
irk &nemli bir kavram olarak kabul gordii ve temsiller degismeye basladi. Siyahi oyuncular
filmlerde ve televizyonda daha farkl rollerde yer aldilar. Dénemin siyahi izleyicileri
hedefleyen filmleri blaxplotitation adli tiir altinda anilmaktadir. Blaxplotiation filmleri,
siyahileriilk kez kara film, sug ve aksiyon gibi tiirlerde kahraman konumuna yerlestirdiler.
izleyiciler “siyah karakterlerin ‘Beyaz’a karsi kazandigi zaferlerden cok keyif aliyor,
sorunlardan yakay! kurtarmasini seviyordu” (Hall, 2017, p. 350). Ryan ve Kellner ise
blaxplotiation filmlerinin kadin ve erkek glcli siyahilere dair olumlu temsiller
icermelerinin yaninda yogun siddete yer verdiklerini ve Hollywood yapimcilarinin bu
filmler araciligiyla siyahi hareketini paraya ¢evirmeyi amacladiklarini belirtmektedirler
(2010, p. 197). Siyahi feminist elestirmenler ise bu filmlere egemen olan eril dili ve siyahi
kadin imgesinin asiri cinsellestirilmis olmasini elestirmislerdir. Spike Lee, She’s Gotta
Have it (1986) filminde, Hollywood sinemasindaki bakisin nesnesi olan beyaz kadinin
konumuna bu kez siyahi kadini yerlestirmistir. Hooks'a gore Spike Lee beyaz kadinligin
nesne olarak sinematik ingasini taklit ettigi icin Hollywood kanonunda kendisine yer
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edinebilmistir (Hooks, 1992, p. 126). 1980’li yillar Amerika'da ylkselen muhafazakarliga
paralel bicimde Eddie Murphy’nin toplumsal sorunlari gormezden gelen, apolitik komedi
filmleri popller olmustur. 2000'li yillarda ise, Barack Obama’nin baskanligina dair 6ngéri
olarak yorumlanabilecek temsiller televizyon dizilerinde ve filmlerde yer almistir. Farkli
temsiller aracihigiyla “llke siyahi bir baskana hazir hale getirilmis, alistiriimistir” (Kellner,
2013, p.61). Ozellikle Morgan Freeman’in 2000'li yillarda oynadigi filmler bu baglamda
onemli 6rneklerdir. Freeman;

farkliirklardan, yas gruplarindan ve toplumsal siniflardan insanlarla kaynasan bir
persona olarak sunulur ve boylece giinimiiz Amerikan kiltiriinde siyahi
Amerikalilar ¢cok cesitli rollerde kabul etmeye, insanlari ten renklerine degil de
kisilikleri ve hayranlik uyandiran 6zelliklerine gére degerlendirmeye, bunlara gére
saygl duyup benimsemeye yonelik” bir egilim oldugu gosterilmektedir (Kellner,
2013, p. 64).

Hollywood'da siyahi karakterlerin yer aldidi irk-mutabakat filmleri popliler bir anlati
tlradir (Obenson, 2019). Irk-mutabakat filmleri, beyaz izleyiciyi siyahilerin yasadiklari
acamasiz gercekliklerden koruma islevi goren steril tarih dykileridir. Miss Daisy’nin Sofdrii
(Bruce Beresford 1989), Yesil Rehber (Peter Farrelly 2018) ve Diismanlarin En lyisi (Robin
Bissell 2019) tiirlin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Tirlin formilund, dykulerin 1950
ortalari 1970 baslarinda sivil haklar doneminde ge¢mesi, siyahi beyaz iliskisini islenmesi
ve siyahi karakter tarafindan donustirilen bir beyaz baskaraktere sahip olmasi
olusturmaktadir. Siyahi karakter, beyaz bas karakterin donitistimui icin anlatisal bir aractan
ibarettir.

Hollywood filmlerinde siyahi erkek oyuncular izleyicilerin onlarla 6zdeslesmesini
muUmkin kilan kahraman rollerinde yer alabilirken bu durum siyahi kadin oyuncularigin
gecerli degildir. Siyahi kadin oyuncularin izleyicilerin onlarla 6zdeslesmesini engelleyen
asiri cinsellestirilmis kadin ya da stper kadin stereotipine sikismis yetersiz rolleri
canlandirmasi 6nemli bir sorun olusturmaktadir. Manatu, Sinemada Afro Amerikan
Kadinlar ve Cinsiyet (African American Women and Sexuality in the Cinema) adli calismasinda,
1986 ile 1995 ve 1997 ile 2001 arasinda ¢ekilen on alti filmi ele alirken, siyahi ve beyaz
yénetmenlerin konuyu ele almalarindaki farklara da deginmistir (2003). Manatu ele
aldigi filmlerde siyahi kadin karakterlerin evlilik disi, evlilikle sonuglanmayan iliskiler
Uzerinden, asiri cinsellestirilmis bicimde nesnelestirilerek temsil edildiklerini belirtmektedir
(2003, pp. 120-136). Siyahi yonetmenler kadinlara dair yerlesik olan geleneksel imgelemi

8 Connectist: Istanbul University Journal of Communication Sciences, 2021, 67, xx-xx


https://www.google.com/search?safe=active&rlz=1C1OKWM_trTR790TR790&q=Bruce+Beresford&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3qKwsKVbiBLGMikzLLbXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-0SJWfqei0uRUBafUotTitPyilB2sjABNXh3IRAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiY-uLlmrzqAhXRs4sKHXQmAV0QmxMoATAjegQIEhAD
https://www.google.com/search?safe=active&rlz=1C1OKWM_trTR790TR790&q=Peter+Farrelly&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEwzii8zykmqUuLUz9U3MK4sNkrTEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UWLWPkCUktSixTcEouKUnNyKnewMgIARbIo70gAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi10Lq3nbzqAhURx4sKHd6FBnMQmxMoATAiegQIDhAD
https://www.google.com/search?safe=active&rlz=1C1OKWM_trTR790TR790&q=robin+bissell&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NExLMU9Jjo83UOLSz9U3SMrLLc_K1RLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1h5i_KTMvMUkjKLi1NzcnawMgIALEKQmUgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiLh4DInbzqAhVjk4sKHd__CXwQmxMoATAqegQIERAD
https://www.google.com/search?safe=active&rlz=1C1OKWM_trTR790TR790&q=robin+bissell&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NExLMU9Jjo83UOLSz9U3SMrLLc_K1RLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1h5i_KTMvMUkjKLi1NzcnawMgIALEKQmUgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiLh4DInbzqAhVjk4sKHd__CXwQmxMoATAqegQIERAD

Yasartirk , G.

degistirmede cok az kontrole sahiptir (Manatu, 2003, p. 161). Montré Aza Missouri ise,
Biiydilii Siyahi Kadin ve Anlati Sinemasi (Black Magic Woman and Narrative Film) adli
calismasinda 1991 ile 2009 arasinda c¢ekilmis bes filmde siyahi kadin temsillerini
incelemektedir (2015). Missouri 1990'li yillarin siyahi filmleri olarak adlandirdigi ele aldigi
filmlerde Trajik Mulatto stereotipinin; Hollywood konvansiyonlarinin siyahi kadini
goriinmez olarak sunmasina karsi ¢cikan, 6zgurliik arayisindaki Blyuli Siyahi Kadin (Black
Magic Woman) figiiriine donistligini belirtmektedir (2015, p. 180). Marquita Marie
Gammage, Medyada Siyahi Kadinlarin Temsili Siyahi Kadinligin Degersizlestirilmesi
(Representations of Black Women in the Media The Damnation of Black Womanhood) adli
calismasinda medyada, mizik kliplerinde ve dizilerde yer alan kadin figirlerini ele
almaktadir (2015). Gammage'ye gore siyahi kadinlar seytanlastirilmis, asiri cinsellestirilmis,
erkeksi ya da kriminallestirilmis figtrlerle temsil edilmektedir (2015, p. 7). Gammage,
televizyon dizilerindeki siyahi kadin karakterlerin erkek karakterlerin otoritelerini elinden
alan onlar sakatlayan bicimde temsil edildiklerine dikkat ¢ekerken, Manatu'nun
gorlslerine uygun olarak siyahi kadin karakterlerin evlilige ve sevilmeye layik olmadiklarinin
izleyiciye iletildigini belirtmektedir (Gammage, 2015, pp. 98-99; Manatu, 2003, p. 11).
Jumoke Hollywood Filmlerinde Afro Amerikali Kadinlarin Temsili (The Representation of
African American Women in Hollywood Films) adli calismasinda, 2009 ile 2012 yillar
arasinda cekilmis ¢ filmi mammy, jezebel ve sapphire stereotipleri lizerinden ele
almaktadir (2016, p. 41). Jumoke, calisma kapsaminda ele aldigi Ui¢ filmi, {ic izleyiciye
izleterek veri analizi yontemiyle incelemistir (2016, pp. 94-100). Yazar ele aldidi filmlerdeki
kadin karakterlerin anag ve fedakar mammy, bastan ¢ikarici ve bencil jezebel ve 6fkeli
sapphire stereotipleri cercevesinde sunulduklarini ortaya koymaktadir (2016, pp. 94-100).
Brittany Terry Stereotipin Giici: Film ve Medyada Siyahi Kadinin Amerikan Tasvirleri (The
Power of a Stereotype: American Depictions of the Black Woman in Film Media) adli
calismasinda 1997 ile 2017 yillari arasinda ¢ekilmis (¢ filmi siyahilerin yasam tarzlarini
(black life) yansittiklarini diisiindigi icin sectigini belirtmektedir (2018, p. 9). Terry, ele
aldigi filmlerde, annelik ve genis aile yapisi temalarini, sinif aidiyetlerini ve cinsiyet
politikalarini arastirmistir 2018, pp. 14-30). Siyahi erkek yonetmenler tarafindan cekilen
bu filmlerin siyahi kadinlara dair negatif basarisizlik dykuleri anlattiklarini ya da ailenin
tiim yUkina sirtlamak zorunda olan ve bu yikin altindan kalkamayan kadin karakter
temsilleri sunduklarini, sinifsal aidiyetin ise kadinlarin gériinisleri Gizerinden tiiketim ile
iliskili olarak tarif edildigini belirtmektedir (Terry, 2018, p. 30).

Yukarida siralanan calismalarda ortaya konulmaya calisildigi Gizere literatiirde siyahi
kadinlar hakkindaki calismalar genellikle kurmaca (fiction) karakterleri ele almaktadir.
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Courtney L. Thompson'un Hidden Figures filmini ele alan makalesinde belirttigi gibi,
siyahi kadinlarin yasanmis deneyimlerine ve gercek olaylara dayanan film sayisi bir elin
parmaklarindan azdir (Thompson, 2020, p. 2). Bu baglamda 2010 sonrasi ana akim
Hollywood sinemasinda; siyahi kadinlarin haklariicin miicadele veren tarihsel figiirlerin
hayatlarini konu edinmeleri, s6z konusu tarihsel figtirlerin yasanmis deneyimlerine ve
gercek olaylara yer vermeleri nedenleriyle Gizli Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi
adli filmleri ele alan Gizli Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi Filmlerinde Bell Hooks ve
Stuart Hall'un Gérdisleriyle Siyahi Kadin Temsillerinin Okunmasi bashkl calisma; s6z konusu
filmlerin siyahi kadinlara dair stereotipleri kirip kirmadiklari ve 6zdeslesme imkani
sunup sunmadiklarini arastirdigi icin 6nem tasimaktadir.

Bell Hooks’ta Sinema izleyicisi ve Bakis

Bell Hooks sinema seyircisinin konumunu irk, etnisite ve bu iki olgunun toplumsal
cinsiyetle kesisimi baglaminda ¢oztimlemistir. Siyahi Gériindisler: Irk ve Temsil (Black
Looks: Race and Representation, 1992) adl kitabinin icinde yer alan Karsit Bakis: Siyahi
Kadin izleyiciler (The Oppositional Gaze: Black Female Spectators) bashkli makalesinde
siyahi kadinlarin filmlerde yetersiz temsil edildiklerini ve ayni zamanda bakislarinin da
yasak oldugunu, bakmalarina izin verilmedigini belirtmektedir (as cited in Terry, 2018,
p. 5). Siyahi kadinlar Hollywood filmlerinde beyaz kadin karakterin yaninda nesne
konumunda yer almaktadirlar. Hollywood filmlerinde bakilasi ve arzulanir kadin
karakterler genellikle beyaz oyuncular tarafindan canlandiriliyordu.

Hollywood filmleri 6zelinde kilturel bellekte siyahi kadin imgesinin ideal bir imge
olarak yer almamasinin daha ziyade eril bir imgeye tekabiil etmesinin nedeni siyahi
kadinlarin tarihleriyle iliskilidir. 19. ylizyilda kanal, rihtim ve demiryolu iscilerinin biyik
cogunlugu siyah kadinlardan olusuyordu, dolayisiyla siyah kadinlar 19. ylizyilin kadinlik
ideolojisince tabu sayilan 6zelliklere sahiptiler (Davis, 1994, p. 31). Kadin olmayi es, anne
ve ev kadini olmakla esanlamli kilan “19. Yiiz yil kadinhk ideolojisiyle yargilandiginda,
siyah kadinlar en basit tanimiyla anomaliydiler” (Davis, 1994, pp. 26-27). Siyahi kadinlar
gorlnusleriyle yeni kadinlik ideolojisinin yarattidi yeni kadin miti arasindaki celiskinin
farkindaydilar. Bircok siyahi kadin bu kit nedeniyle, ev disinda yaptiklar agir islerde
fiziksel glicleriyle gurur duymuyorlardi, gercek kadinlik hakkindaki bu yeni ideolojinin
“siyah kadinlar tizerinde sarsici etkisi vardi” (Donovan, 2014, p. 58). Siyahi kadinlar yeterince
‘kadinsi’olmama kaygisi tasiyordu ve cinsiyetsiz ya da eril gériinmek istemiyorlardi. Daha
disi ve hanimefendi goriinmek istedikleri icin tarlada calisirken pantolon yerine elbise
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giymisler, ic savas sonrasi yeniden yapilanma donemi boyunca “negatif imajlarini beyaz
hanimefendileri taklit ederek degistirmeye calismislardir” (Donovan, 2014, p. 58). Siyahi
kadinlarin her alanda erkeklerle birlikte calismalari kiltiirel imgelemdeki eril, 6fkeli kadin
stereotiplerini insa etmistir. Bu stereotipler nedeniyle siyahi kadinlarin kélelik tarihi
boyunca gosterdikleri miicadele, sahip olduklar guglu kisilik goriinmez kilinmistir. Angela

"

Davis'in ifade ettigi gibi kole; “ebedi‘cocuk’ya da bir ehlilestirilmis‘vahsi” olarak toplumsal

hafizada ve kiiltlrel imgelemde yer edinmistir (Davis, 1994, p. 35).

Davis'in cercevesini ¢izdigi bu tarihsellik, siyahi kadinlarin gorsel kiiltlirde 6zdeslesme
olanagi sunan 6zne konumlarinda, ideal figirler olarak cogunlukla yer almamalarina
neden olmustur. Siyahi kadinlarin temsili filmde yer aliyorsa dahi bakisin nesnesi olan
beyaz kadinhgin degerini artirmak ve strdiirmek icindir (Hooks, 1992, p. 119). Siyahi
kadin izleyicinin film izlerken perdede gordigu figurlerle baglanti kurmasi miimkiin
degildir. Siyahi kadinlar perdede sadece marjinal olarak var olmaktadir. Bu nedenle,
Hooks'a gore “siyahi kadin izleyici filmin pasif alicisi olmaktansa bu yoklugu sorgulamalidir,
kendilerine eglence olarak sunulan imgelerin 6tesine elestirel bir konumdan bakmalidir”
(as cited in Thaggert, 1998, p. 482). Hooks'un, karsit bakis (oppositional gaze) kavrami
siyahi kadin izleyicilerin film izlerken 6zdeslesme ve haz alma stireclerini sorgulamalari
anlamina gelmektedir. Karsit Bakis kavrami izleyicilerin bakma hakkinin engellenmesine
direnmeyi ifade etmektedir (Terry, 2018, p. 5). ‘Karsit bakis’ kavrami, bakisin gii¢
icermesinden yola ¢cikmaktadir. Amerika'da yasayan siyahiler;“film ve televizyonda bakma
firsatina sahip olduklarinda Amerikan kitle medyasinin beyaz Gstlnligline yaslanan
sOylemi yeniden Uretmekte ve stirdiirmekte oldugunu fark etmislerdir” (Hooks, 1992, p.
117). Siyahi erkek izleyici ile siyahi kadin izleyicinin sinema / bakma deneyimi birbirinden
hayli farkliydi. Siyahi erkeklerin glindelik hayatin gercekliginde beyaz kadina bakmalari
sorun olustururken televizyon ya da sinemanin sundugu 6zel alanda bir kontrol ya da
cezalandirma olmaksizin beyaz kadin yildiza bakmalar mimkiindi (Hooks, 1992, p.
118). Ancak siyahi kadin izleyiciler siyahi kadinin varligini yokluk tzerinden insa eden,
bedenini reddeden, bakilan ve arzulanan kadinin beyaz oldugu sinematik bir yapricinde
bakmaiiliskileri gelistirmek zorunda kalmislardir (Hooks, 1992, p. 118). Bliylik bir sirketle
uzun bir slreci kapsayan s6zlesme imzalayan ilk oyuncu olan Lena Horne gibi siyahi
kadin oyuncular, ana akim filmlerde gériinmeye basladiginda, filmin konusu siyahiler
olmadigi siirece izleyici bir siyahiye baktiginin farkinda olmuyordu. Julie Burchill'e gére
Hollywood sinemasinin Jean Harlow, Marilyn Monroe ve Bridget Bardot gibi yildizlar
yaratma sebebi siyahi kadin Otekiyle mesafe yaratma ihtiyacindan kaynaklaniyordu ve
beyaz Uistlinligini ebedilestirmenin bir yoluydu (as cited in Hooks, 1992, p. 119).
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Siyahi kadinlarin temsil politikalari baglaminda, 1951-1960 yillar arasinda CBS
kanalinda yayinlanan komedi dizisi Amos ve Andy dizisi belirleyici bir isleve sahiptir.
Dizideki Sapphire karakteri Hollywood sinemasinda gtincelligini koruyan bir stereotipin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Hooks'a gore dizideki Sapphire karakteri, “siyahi
erkeklerin imgesini yumusatmak, onlari incinebilir, eglenceli gostermek, beyaz izleyici
icin tehdit edici olmaktan ¢ikarmak” islevini gérmektedir, nefret edilesi bir imgedir,
gunah kecisi ve samar oglanidir (Hooks, 1992, p. 120). Arzulanir bir imge olmadigi icin
siyahi kadin izleyicinin kendisine doniik algisina, 6zglivenine zarar vermistir. Sapphire
karakteri siyahi kadinlarda hayal kirikligi yaratmasinin yaninda kizginhda da neden
olmustur; “konvansiyonel sinemanin siyahi kadin temsilleri imgeye siddet uyguladig
icin bircok siyahi kadin izleyici bu imgeye bakmamayi tercih etti” (Hooks, 1992, p. 120).
Hooks, ‘karsit bakis’ kavramini Zehirli Hayat (John Stahl 1934) filmini izledikten sonra
gelistirmistir ve s6z konusu filmi siyahi kadinlarin temsil politikalari baglaminda belirleyici
ikinci 6rnek olarak vermektedir. Zehirli Hayat siyahi kadinlarin kimlik algilarini zedeleyen
bir filmdir. Delilah Johnson karakteri caliskanhgi ve kizina diiskiinliigi ile siyahi kadinlara
kendiannelerini hatirlatmistir ancak trajik mulatto stereotipi olan Peola Johnson karakteri
siyahi kadin izleyicilerin belleklerinde kalici bir yer edinmistir. Filmde, beyaz olmaya
imrenen Peola karakteri siyahi kadin olmayi kiigtik dUsUrtcd, garip ve hiiziinli bicimde
temsil etmektedir (Hooks, 1992, p. 122). Laura Mulvey'in Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi
(1997) adli makalesinde belirttigi bakisin sahibinin aktif erkek ve bakisin nesnesinin
edilgin kadin olduguna dair saptamasi siyahi kadin izleyiciler icin gecerli degildi. Klasik
anlati yapisina sahip Hollywood sinemasinda yildiz konumu beyaz kadin oyunculara
aitti. Bu nedenle siyahi kadin izleyicilerin filmin hayali 6znesiyle 6zdeslesip, kendilerini
tanimlamalari olanaksizdi. Hooks'a gore siyahi kadin izleyicinin Hollywood filmlerini
izlemesi, kadin karakterle 6zdeslesebilmesi ve haz alabilmesi icin kendi kimligine
yabancilasmasi, kendisine mesafelenmesi gerekmektedir (as cited in Missouri, 2015, p.
44). Karsit Bakis kavrami cercevesinde ise, siyahi kadin izleyiciler rontgenci erkek 6zneyle
de bu bakisin nesnesi olan kadinla da 6zdeslesmeyi reddeder, ‘karsit bakis’ gdzden
gecirmeyi, sorgulamayi ve bircok diizeyde kesfetmeyi icermektedir (Hooks, 1992, pp.
122-128). Hooks'a gore, farklihgin temel belirleyeninin sadece toplumsal cinsiyet
olmayabilecegi g6z 6nine alinmalidir. Feminist film teorisinin en dnemli sorunu
kadinlardan s6z ettigini sdylerken aslinda beyaz kadinlardan s6z ediyor olmasidir. Ancak
feminist film teorisinin filmlerin patriyarkayi yeniden urettigini ve onayladigini ortaya
koymasi olumlu bir katki olarak degerlendirilmelidir. Hooks, feminist film teorisinin
siyahi kadinlari gérmezden gelmesinin Mary Ann Doane’nun, Kadinlari Hatirlamak: Film
Teorisinde Fiziksel ve Tarihsel insalar (Remembering Women: Psychical and Historical
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Constructions in Film Theory, 1988) adli makalesiyle sonlandigina dikkat cekmektedir.
Doane, calismasinda dogrudan irktan s6z etmese de yorumlarinda, irkin silinmis
olmasinin altini ¢cizmektedir (as cited in Hooks, 1992, p. 124). Doane’a gore, kadin
kategorisi kavrami farkli sosyo-tarihsel baglamlardaki fiziksel 6zneye atif yapmaz, aksine
tarihsel 6zne olarak tanimlanmis kadinlar arasindaki farklari silmektedir (Doane, 1988,
p. 4). Doane’'nun ifade ettigi sekliyle genellestirilmis / soyut kadin figlriine baglilik
kitlesel medyadaki temsillerde sikca yer almaktadir. Kitlesel medyadaki temsiller, siyahi
kadinlarin kendilerini glindelik hayatta 6zne olarak insa etmesini olumsuz bicimde
etkiler, siyahi kadinlarin degersiz ve nesnelesmis hissetmelerine neden olduklari gibi
ayni zamanda onlarin bakma iliskilerinin yapisini da belirlemektedirler (Hooks, 1992,
p. 127). Medyadaki siyahi kadin temsillerinin olumsuz insa edilmesine verilebilecek en
glincel 6rnek 2009-2017 yillari arasinda devlet baskanligi yapan Barack Obama’nin esi
Michelle Obama’nin temsilleridir. Temmuz 2008 tarihli New Yorker dergisinin ve Agustos
2012 tarihli ispanyol de Fuera de Serie dergisinin kapaklari Michelle Obama’ya yer
vermistir. New Yorker Dergisi'nin kapaginda yer alan Barry Blitt'in ¢izdigi karikatlrde
Michelle Obama agresif, silahli, tehlikeli bir kole olarak temsil edilmistir (Gammage,
2015, p. 29). Derginin kapagindaki bu imge siyahi kadinlarin ayni zamanda vahsi ve
guvenilmez oldugunu ima etmektedir (Gammage, 2015, p. 30). ispanyol dergisi de Fuera
de Serie’nin kapaginda yer alan gorsel ise Fransiz ressam Marie-Guillemine Benoist'nin
tablosunun yeniden Uretiminden olusmaktadir. S6z konusu yeniden Uretim, 21. Yuz
yilda siyahi kadinliga yonelik nefret séylemini goriiniir kilmaktadir (Gammage, 2015,
p.31). Bircok siyahi kadin kendi imgeleri hakkinda farkli, olumlu bir bakis agisina sahip
degildir. Kendileri hakkindaki gercekligi algilamalari derinlemesine bicimde insa edilmistir
(Hooks, 1992, p. 128).

Stuart Hall'da Temsil ve Kligelestirme

Stuart Hall, temsil yaklasimi cercevesinde medyanin gercekligi yeniden Giretmesinin
yaninda ayni zamanda tanimladigini belirtmektedir, Hall'a gore “Temsil etme aktif bir
secme ve sunma yapilandirma ve bicimlendirme isini ima eder. Yalnizca zaten var olan
anlami aktarma degil ama daha aktif bir seylere anlam verme isini ima eder” (Hall, 2005,
p. 84). Hall, anlamin uretildigine dikkat cekmektedir, belli olaylar stirekli ayni bicimde
anlamlandirihyorsa bu durum zamanla adina normal dedigimiz ezberlerimizi insa
etmektedir (Hall, 2005, p. 89, 90). Bu baglamda siyahi karakterlerin benzer roller
cercevesinde temsil edilmelerinin, siyahilere dair neyin normal neyin anormal olarak
yorumlanacagina dair kaliplari insa ettiklerini séylemek miimkindir. Hall, Baskasinin
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Gosterisi adli calismasinda kolelik doneminde 19. Ylizyll sonunda yayinlanmis ticari
reklamlarda ve dergi gorsellerinde yer alan siyahlara dair temsillerin modern toplumda
devamlilik gosterip gostermedigini arastirmaktadir (Hall, 2017, p. 293). Bu baglamda,
Sunday Times'in 9 Ekim 1988 tarihli Olimpiyatlar Ozel Sayisi'nin kapaginda yer alan Ben
Johnson’un fotografini ele almaktadir. Hall, 1988 Olimpiyatlarinda 100 metre erkekler
final yarismasindan diskalifiye edilen Ben Johnson'in derginin kapak fotografinda temsil
edilis biciminde, farkin isaretlenmis oldugunu ve farkin konustugunu belirtmektedir
(Hall, 2017, pp. 294-298). Irk, cinsiyet ve sinif kavramlariyla birlikte ele alinmahdir.
Farkhliga dair temsillerin gl iliskileriyle baglantisi g6z 6niine alinmahidir (Hall, 2017,
p. 302). Hall irk, cinsiyet ve sinif gibi temel farkhiliklardan s6z ederken Saussure’lin
disiince diinyasinda anlamin iliskisel olarak kuruldugu fikrinden hareket etmektedir.
Buna gore, kavramlarin olusturdugu“ikiligin bir kutbu genellikle baskin taraftir, digerini
de uygulamalar alani icerisinde etkisi altina alr. ikili karsitliklar arasinda mutlaka bir
guc iliskisi vardir” (Kirel, 2010, p. 366). Anlami olusturan sey; kilttrin siniflandirma
sistemi diger bir ifadeyle simgesel diizendir. Seylerin, kiltiiriin olusturdugu siniflandirma
sisteminde ait olduklar kategoriden baska bir kategoride yer almasi ya da tanimli olan
herhangi bir kategoriye uymamasi belirsizlik ve tehlike yaratmaktadir. Hall'un ifadesiyle
“ne ‘beyaz’ ne de ‘siyah’ olan, arada bir yerdeki belirsiz, tehlikeli, melez bir belirsizlik
alaninda stiziilen karma irk” yani trajik mulatto stereotipi bu duruma verilebilecek bir
ornektir (as cited in Hall, 2017, p. 306). Farktan s6z etmek ayni zamanda tabulardan s6z
etmek anlamina da gelmektedir. Oznelliklerimiz 6tekiyle olan tamamlanmayan diyalogla;
“bir sekilde her zaman eksikligini cektigimiz bir seyle iliskili olarak sekillenir” (Hall, 2017,
p. 308). Kimliklerin sabit bir icsel 6zl yoktur. Hall'a gore kimlik higbir zaman
tamamlanmayan bir tretimdir daima olusum halindedir; temsilin disinda degil icinde
olusturulur ve bu baglamda sinema hali hazirda var olani yansitan bir ayna degildir,
bizzat temsilin kendisi bizi 6zneler olarak insa ederek konusacak zeminler bulmamizi
saglar (Hall, 1990, pp. 222-236). Oznelliklerimiz ise baskalariyla olan diyalogumuzla
sekillenmektedir. Hall fiziksel olarak 6znelliklerimizin baskasiyla olan sorunlu ve asla
tamamlanamayan bilingsiz diyalogla olustugunu, kimligimizin sabit bir i¢sel 6z
olmadigini sdylemektedir (Hall, 2017, p. 308). Bireyin kendisine dair bas edemedigi kot
hisleri baskalarina yansitmasi fobinin, 6tekilestirmenin nihayetinde irk¢ihgin temel
mekanizmasini olusturmaktadir. Ancak icinde bulunulan baglamin disina ¢ikildiginda
insa edilen mit de gecerligini yitirmektedir. Hall'un Bakhtin'den aktardigi sekliyle, anlam
sabit degildir, bir grubun sorumlulugunda / tekelinde degildir diyalojiktir (Hall, 2017,
p. 305).
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Irksal farka dayanan soylem de temel olarak ben ve 6teki arasinda kurulan ikili
karsithklar sistemi tarafindan olusturulmaktadir. Uygarlik, kilttr, akil ve sosyal kurumlar
beyaz olmakla iliskilendirilirken; vahsilik, doda ve icglidii de siyahiyle iliskili tanimlanir.
Karsithklar biyolojik ve bedensel 6zellikleri kapsayacak sekilde insa edilir (Hall, 2017, p.
314). Kolelik doneminde irksal farka dair popller temsillerde siyahilerin dogalarindan
otlirh tembel, ilkel ve kiltirsiz olduguna dair temalar hakimdi. Irksal farklihgi
dogallastirmayi, sabit ve degismez kilmayi amaclayan s6z konusu temsiller gliniimiizde
de varhgini strdirmektedir; “mutlu yerliler’ vardir: kafasinin icinde bir beyin yokmus
gibi goriinen ama beyazlari eglendirmek icin bitlin gtin sarki séyleyen, dans eden ve
sakalar yapan (...) Bu onlarin ‘gercek dogasiydi’ ve ondan kacamazlardi” (Hall, 2017, p.
316). Temsiller, farki dogallastirmak ve sabitlemek icin kliselestirmeye basvurur. Kliseler;
“bir kisi hakkinda birkac ‘basit, canli, kolay hatirlanan, kolayca kavranan ve genis 6l¢lide
taninan’ 6zelligi alip kisi hakkindaki her seyi bu 6zelliklere indirger, onlari abartir ve
basitlestirir, bdylece sonsuza kadar onlari degistirmeden ya da gelistirmeden sabitler”
(Hall, 2017, p. 333). Kliselestirme kulttrin siniflandirma sistemini yani simgesel diizeni
koruma amacina hizmet eder.

Hall'un kliselestirme kavrami Roland Barthes'in mit aciklamasiyla paraleldir. Barthes'a
gore mitlerin ana islevi tarihi dogallastirmaktir (as cited in Fiske, 2003, p. 119). Mitler
belirli bir tarihsel ddnemde egemen olan toplumsal sinifin Griintdir. Mitlerin “yaydiklari
anlamlar bu tarihi beraberlerinde tasirlar, ancak mit olarak isleyebilmeleriicin yaydiklari
anlamlarin tarihsel ya da toplumsal degil dogal oldugunu vurgulamalari gerekmektedir”
(as cited in Fiske, 2003, p. 119). Barthes'in mit kavrami cercevesinde disiiniildigiinde
siyahi / beyaz esitsizliginin slirmesi icin siyahilere tembel, ilkel, kiiltiirsiiz ve benzeri
ozelliklerin yuklenerek dogallastinldigr aciklik kazanir. Mitler kokenlerini ve siyasal
toplumsal boyutlarini gizlerler. Mitlerin gizemini ¢ozerek onlari tarihsel baglama oturtmak
sosyo-politik isleyislerini aciga ¢ikarir (Fiske, 2003, p. 119). Benzer bicimde Hall'a gére
de egemen temsil rejimine karsi citkmak ve onu degistirmek mimkiin ve gereklidir
(Hall, 2017, p. 348).

AMAC VE YONTEM

Ryan ve Kellner“Hollywood sinemasinin ve kullandigi temsil géreneklerinin, egemen
kurumlari ve geleneksel degerleri mesrulastirmak ve ideoloji asilamak yoniinde bir
islevi oldugunu” belirtirler (2010, p. 17). Sinema filmleri anlati yapilari, olay orgiileri ve
kahramanlari aracihgiyla “seyirciyi belli bir toplumsal diizenin temel varsayimlarini
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”

benimsemeye ve bunlarinicerdigi akildisilik ve adaletsizlikleri g6z ardi etmeye alistirir
(Ryan &Kellner, 2010, p. 18). Bu baglamda, Hollywood sinemasina ait érneklerde, kolelik
ve i¢ savas doneminde yazilan dykilerdeki stereotiplerin mesrulastirildigini séylemek
muimkunddr. Siyahi erkek karakterlerin kahraman /lider konumunda yer almasi
muimkiinken, siyahi kadin karakterler stirekli olarak birkac istisna disinda ayni rollerde
yer almayi slirdirmuslerdir. Bu nedenle 6zdeslesme imkani sunmamaktadirlar. Gizli
Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi adl filmler, 2010 sonrasi ana akim Hollywood
sinemasinda siyahi kadinlarin haklari icin miicadele veren tarihsel figiirlerin hayatlarini
konu edinen ve s6z konusu tarihsel figlrlerin yasanmis deneyimlerine, gercek olaylara
yer verdigi icin betimsel yontemle incelenmek (izere secilmislerdir.

Amag

Kadinlik miti baglaminda bakildiginda siyahi kadinlarin bir anomali olmasi onlarin
kilturel Grinlerdeki temsillerinde kendisini gostermektedir. Sadece cinsellikle iliskili
ya da imkansizi basaran sitiper kadin ve mammy stereotiplerine hapsolmuslardir. Bu
baglamda calismanin arastirma sorularini su sekilde ifade etmek mimkiindir: Gizli
Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi adli filmlerdeki baskarakterlerin temsilleri:

1) Irksal farkhhgi kiilturel bir insa olarak mi yoksa sorgulanamaz sabit bir 6z olarak
mi ele almaktadirlar?

2) Siyahi kadinlar hakkinda 19. ytzyildan bu yana gegerliligini koruyan stereotipleri
surdirmekte midirler?

3) Arzu ve bakisin sahibi midir ve izleyici icin 6zdeslesme olanagi sunmakta midir?
Yontem

Gizli Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi adli filmler, 2010 sonrasi ana akim
Hollywood sinemasinda siyahi kadinlarin haklariicin miicadele veren tarihsel figUrlerin
hayatlarini konu edinen ve s6z konusu tarihsel figlirlerin yasanmis deneyimlerine,
gercek olaylara yer verdigi icin incelenmek tizere secilmislerdir. Filmlerin incelenmesinde
betimsel yontem kullaniimistir.

Stuart Hall okumalarindan fark, farkin insasi ve klise kavramlari 6rnek olarak secilen

Uc filmi ele almak icin kullanilacak olan degiskenleri olusturmaktadir. Kliselestirme
kaltdrin siniflandirma sisteminin korunmasina hizmet eder. Siyahi kadin karakterlere
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dair temel kliselestirmeler trajik mulatto, mammy, jezebel, sapphire ve duygusuz /asik
olmayan imkansizi basaran sliper kadin olarak sirlanmaktadir. Ele alinan filmlerde,
siralanan stereotiplerin varliklari sorgulanacaktir.

Bell Hooks okumalarindan ise kitlesel medyadaki temsillerin, siyahi kadinlarin kendilerini
glindelik hayatta 6zne olarak insa etmesini olumsuz bicimde etkiledigi, siyahi kadinlarin
degdersiz ve nesnelesmis hissetmelerine neden olduklari ve onlarin bakma iliskilerinin
yapisini da belirledikleri tespitinden hareketle; secilen (¢ filmdeki kadin karakterlerin
olumlu ve gliclii bir 5zne konumuna sahip olup olmadiklari sorgulanacaktir (Hooks, 1992,
p. 127). Ozne konumu, kullanilacak degiskeni olusturmaktadir.

BULGULAR

Bu bélimde Gizli Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi adli filmlerdeki siyahi kadin
karakterler Stuart Hall'un temsil, fark, farkin insasi ve klise degiskenleri ve Bell Hooks'un
cercevesini ¢izdigi 6zne konumu degiskeni baglaminda analiz edilmektedir.

Harriet, 1822-1913 yillari arasinda yasamis olan Harriet Tubman’'in hayatinin 1849-
1863 yillari arasindaki bélimiinu konu almaktadir. Harriet Tubman, Davis'e gore irkindan
bircok kadinin sahip oldugu glicii, azmi disavurmus ve kélelige tutkuyla karsi citkmistir.
(Davis, 1994, p. 41). Tubman Gliney ve Kuzey eyaletleri arasinda yaptidi yolculuklarda
yiizlerce kélenin Kuzey'e kacmasina liderlik etmistir. Gizli Sayilar ve Diismanlarin En lyisi
adli filmler Sivil Haklar Hareketi olarak anilan donemde ge¢cmektedir. S6z konusu donem
1950'li yillarda baglamistir, 1964 yilinda kamusal alanlarda irk ayrimciligina son veren
Sivil Haklar Kanunu'nun ¢ikmasina neden olmustur. Siyahiler 1965 yilinda oy vermenin
de aralarinda bulundugu bircok temel hakki kazanmistir. Gizli Sayilar filminin karakterleri
Katherine G. Johnson, Dorothy Vaughnan ve Mary Jackson NASAda matematikgi ve
miihendis olarak calismislardir. Diismanlarin En lyisi, Glineyin taninmis sivil haklar
aktivistlerinden Ann Atwater’in asiri sagci yerel lider C. P. Ellis ile 1971 yilinda Durham'da
siyahi cocuklarin, beyazlarin okullarina entegre edilmesi icin diizenlenen ¢alistayda
birlikte calismalarini anlatmaktadir.

Gizli Sayilar'da Farkin insasi ve Kliselerin Sorgulanmasi

Gizli Sayilar NASA uzay programinda calisan beyaz erkek karakterlerin agirlikta
oldugu bir atmosfer olusturur. Boylece Hall'a atifla farkin cinsiyet kavramiyla kesisim
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icinde ve glc sorunlariyla iliskili oldugunu gérmek mimkiin olur (Hall, 2017, p. 302).
Gizli Sayilarda fark ve buna bagli olarak siyahi fobisi mekan tizerinden temsil edilmektedir.
Siyahilerin bir arada oldugu, toplandigi ev ve kilise gibi mekanlar ferah, renkli temsil
edilirken; NASA koyu renklerin hakim oldugu havasiz, dar, klostrofobik bir mekan olarak
temsil edilir. NASA'da diizenlenen térenlerde siyahi ve beyazlarin ayri durmasi, siyahilere
ait tuvaletlerin ayr olmasi, beyazlarin calistigi birimlerde siyahilerin yer almamasi,
siyahilerin kahve demliklerinin ayri olmasi, siyahilerin daha az maas almasi, yonetici
konuma yukselemeyisleri siyahi fobisini gorindr kilan, 6tekilestirme mekanizmasini
insa eden 6geleri olusturmaktadir. Katherine G. Johnson, Dorothy Vaughnan ve Mary
Jackson bircok sahnede, tamami beyaz erkeklerden olusan mizansenlerde tek kadin
olarak konumlanirlar. Katherine’'nin ¢alistigi mekanda ve katildigi toplanti sahnelerinde,
Mary’nin ise egitim hakki icin ¢iktigi mahkeme salonunda ve aksam derslerine katildigi
lisede gecen sahnede bu durum 6zellikle vurgulanir. Katherine, Dorothy ve Mary icinde
bulunduklari irksal ve toplumsal cinsiyet farki Gstiine kurulu olan iliskileri mesleki
becerilerini kanitladiklar siirecin sonunda doéniistiirmeyi basarirlar. insanlar arasi
iliskilerin sabit olmamasi, Hall'un Bakhtin’e atifla anlamin diyalojik oldugunu
degisebilecegini soylemesiyle uyumludur (Hall, 2017, p. 305). Film, NASA yoneticisinin
tuvalet tabelasini kirmasi ve savcinin Mary'i beyaz okuluna kabul etmesi 6rneginde
oldugu Uzere degisimi getirecek olanlarin yonetici / karar alici konumundaki erkek
karakterler oldugunu séylemektedir. Mary mahkemede yaptigi konusmada kendisine
beyaz okulunda egitim hakki veren savciyi eyalet bazinda verdigi kararin ilk olusu
nedeniyle Amerika’'nin uzaya giden ilk astronotuna benzetir. Boylece siyahi beyaz esitligi
Amerika'nin uzaya gitmesiyle denk bir eylem olarak sunulmus olur. Gizli Sayilarda
Katherine G. Johnson, Dorothy Vaughnan ve Mary Jackson'in filmin basindan itibaren
kendilerini mesleklerine ve Amerika'nin basarisina adadiklari gosterilir. Karsilastiklar
irk ve cinsiyet ayrimina aldirmadan azimle caliirlar. imkansizi basarmalarinin altinin
cizilmesi nedeniyle siper kadin stereotipinin 6zelliklerine sahiptirler. Ancak s6z konusu
stereotipin duygusuz ve asik olmayan 6zelliklerini tagimazlar bu nedenle sliper kadin
stereotipini astiklarini séylemek mimkindiir. Katherine, Dorothy ve Mary'nin siyahi
kadin kliselerinin disina ¢ikan yenilikci karakterler oldugu soylenebilir.

Gizli Sayilarda Siyahi Kadinlarin Ozne Konumunda Yer Almasi

Gizli Sayilar filminde Katherine G. Johnson, Dorothy Vaughnan ve Mary Jackson
karakterleri, Harriet Tubman'la benzer bicimde kendilerinin ve cevrelerindekiinsanlarin
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hayatlarinda degisim yaratmayi basaran 6zneler olarak sunulurlar. Cinsiyetsiz ya da eril
degildirler, sikca dans eder, eglenir ve sevdikleri insanlarla vakit gecirirler. Gizli Sayilar'da
Katherine, Dorothy ve Mary, Hooks'un belirttigi bicimde arzuya ve bakisa sahip
karakterlerdir (Hooks, 1992, p. 118). izleyici de onlarin arzusunu ve bakisini paylasmaktadir.
izleyici tic kadin karakterin bakis acisindan Jim Johnson karakterine bakar ve Katherine
onunla nisanladiginda mutlu olur. Benzer bicimde, Friendship 7 gorevi kapsaminda
astronotlar NASA'yi ziyaret ettiginde kamera Katherine, Dorothy ve Mary'nin bakis
acisindan astronotlari gostermektedir. Astronotlardan John Glenn térende beyaz NASA
calisanlarindan uzakta duran siyahilerin yanina geldiginde izleyicinin karakterlerle
0zdesleserek mutlu olmasina neden olmaktadir. Film; bircok sahnede izleyicinin Katherine
ve Mary’nin bakis acisinda konumlanmasini saglayarak, Katherine ve Mary arzuladiklari
/ baktiklar hedeflere ulastiklarinda izleyicinin de mutlu olmasini saglayan bir bakis ve
0zdeslesme mekanizmasina sahiptir. Katherine, Dorothy ve Mary’nin glindelik hayatlarina
dair siradan gercek sorunlari vardir, i¢ diinyalarina taniklik etmek mimkiinddr. Ev kadini,
cahisan kadin, dostluk kuran ve eglenen renkli kadin karakterler olarak temsil edilirler.
izleyici onlarla 6zdesleserek onlar icin hem mutlu olur hem de Gziilir.

Harriet'te Farkin insasi ve Kliselerin Sorgulanmasi

Harriet filminde siyahi ve beyaz ayrimi 6tekilestirme araciligiyla ve otekilestirme de
dil aracihgiyla insa edilmektedir. Giris bélimiinde, Harriet Tubman ve ailesinin sahibi
olan Gideon Brodess karakteri yaptigi konusmada siyahileri domuzlarla denklestirir. Bu
konusma irkciligin mantigini ortaya koyar niteliktedir, beyazlar siyahilerin kendilerinden
asagi konumda yer aldigini mesrulastirmak icin siyahileri bir mit insa ederek otekilestirmek,
insan olmadiklarini iddia etmek ve onlardan igrenmek zorundadirlar. Tubman,
Philedelphia'ya geldiginde toplumsal iliskilerin degisimini, sabitlenemez oldugunu
insanlarin birbirlerine hitap etme bicimlerinin degismesinde gormek mimkudnddir.
Anlami yaratan, sartlara gore degisim gosteren kultlir ve buna bagl olarak iliskilerdir.
Filmde, Maryland ve Philedelpia eyaletleri karsit konumlanir. Benzer bicimde kolelerin
dogustan tembel ve cahil olduguna dair mit de yapi bozuma ugratilir. Maryland'da
plantasyonda yasayan koleler egitimsizdir, Tubman okuma yazma bilmemektedir. Bu
durum da icinde yasanilan kosullarin Griintdur, Philedelphia'da 6zglr dogmus ya da
6zglrliguniu kazanmis siyahiler egitimli birer kentli gériiniimuine sahiptir. Film higbir
seyin dogustan gelen 6zelliklerden kaynaklanmadidini, yasanilan yer ve sartlara gore
o6zne olma halinin de degistigini acik bicimde gosterir. Farkin ve 6znenin dille insa
edildigine dair diger bir gosterge, karakterin kolelikten kagtiktan sonra Minty ismini
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birakip kendisine annesinin ismi Harriet'i segmesidir. Yeni ismiyle birlikte siyahi kadina
dair yerlesik klttrel imgelemdeki kdle goriinimu de degisir. Siradan 6zgir bir siyahi
kadin goriinimiine sahip olur. Boylelikle karakterin yeniden dogdugunu séylemek
mumkin olur. Harriet bir kahramanlik ve kendini adama éykuistidar. Harriet'in koleleri
ozgurlestirmek icin yaptigi yolcuklarda William'in Harriet'den daha fazla korktugu,
heyecanlandig gosterilir. Bu cercevede Harriet Tubman karakteri ideallerini 6n plana
koyan, asik olmayan, imkansizi basaran stiper kadin olarak konumlanir. Harriet karakteriyle
goriinls olarak karsit bicimde konumlanan Mary karakteri ise jezebel stereotipinin
ozelliklerini sergiler. Mary’'nin, ilk gosterildigi sahne William'in bakis agisi Gzerine
kuruludur, arzu nesnesi olarak temsil edilir. Film noir tirGndn isiklandirma 6zelliklerine
sahip bir sahne diizenlemesi ile femme fatale imgesi yaratir. Mary karakterinin izleyicinin
taniklik ettigi uzun bir siddet sahnesinde oldirilmesi de femme fatale /jezebel
stereotipinin cezalandiriimasiyla iliskilidir. Mary'nin 6ldirilme sahnesi filmde taniklik
edilen tek 6lim sahnesidir.

Harriet'te Siyahi Kadinlarin Ozne Konumunda Yer Almasi

Harriet Tubman'in kitlesel medyada yaygin olarak yer alan fotografi hayatinin son
doéneminde ¢ekilmis, yorgun, tizgiin belirsiz birimgedir. Filmse, Tubman'in aktif oldugu,
kendi hayatina ve ¢evresindeki hayatlara yon verdigi kisaca eylemlilik halinde bir 6zne
oldugu genclik donemini konu edinmektedir. Tubman sikca kosarken, etrafindaki koleler
icin miicadele ederken gosterilir. Bu baglamda filmde sunulan cesur, degisim yaratan
siyahi kadin imgesi, Harriet Tubman’in kitlesel medyada hakim/yerlesik durumdaki
pasif yorgun imgesiyle tezat olusturmaktadir (ito, 2019; Solly, 2019). Harriet, siyahi kadin
izleyicinin kendisini degisim yaratma gicline sahip bir 6zne olarak insa etmesine olanak
saglayan bir figlir sunmaktadir. Harriet amacina odaklanmis bir kahraman olarak temsil
edilmektedir, Harriet Tubman; Hooks'un belirttigi bicimde, siyahi kadin izleyicinin
baglanti kurabilecegi bir figlirdir, arzu ve bakisa sahiptir (Hooks, 1992, p. 118). Koleleri
Ozgurlestirmek icin yaptigi yolculuklarda izleyici onunla 6zdeslesmektedir. Diger yandan
¢ogunlukla eril bir gériinime sahiptir. Karakter kolelikten kagmadan 6nce Minty ismine
sahipken evlidir, duygusal bir iliski icindedir. Esini sevdigi filmin basindaki birka¢ sahnede
gOsterilir. Ancak kolelikten kactiktan sonra kahraman olarak yeniden dogmasina ve
yeni bir isim almasina paralel bicimde eril bir gértinim tasimaya baslar. Film, Harriet
Tubman'’i Kélelikle Miicadele Dernegi'nde calisan Mary karakteri ve dernegi yoneten
William karakteri ile disil ve eril olma baglaminda kiyaslayan bir zemin olusturmaktadir.
Harriet ve Mary pek cok kez ayni kadrajda birlikte goriintllenir. Mary, Harriet'ten daha
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alimli ve bakimlidir, disil gériinime sahiptir. Mary, Harriet'i “tanidigim herhangi bir
erkegin ¢ok daha otesindesin”sozleriyle 6ver. Boylece filmde Harriet'in disil eril karsithdi
baglaminda erille iliskili oldugu somut bicimde ifade edilir. Bu durum tarihsel baglamda
siyahi kadinlarin cinsiyetsiz ve eril bir imgeye sahip olmalarini, anomali olarak
algilanmalarini pekistiren bir temsildir. Kélelik ge¢misi olmadigi icin daha disil birimgeye
sahip oldugu ima edilen Mary karakterinin, yogun siddete maruz kaldigi bir sekansin
sonunda oldirilmesi Hooks'un bakis acisina gore, imgeye siddet uyguladidi icin siyahi
kadin izleyicinin bakma iliskisi kurmasina engel teskil etmektedir (Hooks, 1992, pp.
118-120).

Diismanlarin En lyisi'nde Farkin insasi ve Kliselerin Sorgulanmasi

Diismanlarin En lyisi, Gizli Sayilarda oldugu gibi farki ve buna bagh olarak siyahi
fobisini mekan izerinden inga etmektedir. Filmin giris bolimuinde, siyahilerin yasadigi
toplu konutlarla ilgili sorunlarin konusuldugu mahkeme sahnesinde beyazlar oturmakta
siyahilerse salonun arkasinda ayakta durmaktadirlar. Siyahi cocuklarin okulunda ¢ikan
yanginin tartisildigi belediye toplantisi sahnesinde siyahiler ve beyazlar birbirlerinden
ayri oturmaktadirlar. Yani sira Harriet filminde kole sahiplerinin siyahileri ikincillestirmek
adina insa ettikleri nefret sdylemi ve pratikleri de Diismanlarin En lyisinde siyahilerle
ayni masada oturmamak ve yemek yememek, siyahilere benzin satmamak, siyahilerin
elini sikmamalk, siyahilere glivenmemek, is yerinde siyahi calistiran bir beyazi garipsemek
ve sorgulamak eylemlerinde kendisini gosterir. Siyahi bir karakterin baskanhginda
diizenlenen calistay stiresince beyazlar yan yana oturmaya dahi tahammiil edemedikleri
siyahilerle diyalog kurmaya mecbur kalir ve diyalog kurmayi 6grenirler. Filmin sonunda
C. P. Ellis'in yaptigi konusma Hall’un ifadesiyle “baskasini irksallastirma”nin (Hall, 2017,
p.309) mantigini ortaya koymaktadir. C. P. Ellis, alt sinif Gyesidir ve yoksuldur, bir yapinin
parcasi olmayi, aidiyet duymayi ister bunu yapabilmesinin sarti siyahilerden nefret
etmektir. Fark belli kosullara, yapilara hizmet etmesiicin daima insa edilen bir kurgudur.
Irk mutabakat tiirii altinda anilan filmde C. P. Ellis karakterinin doniisiimd anlati yapisinda
lic asamada gerceklesmektedir. ilk asama Ann Atwater’in ona yardim etmesi bu sayede
siyahiler hakkindaki 6nyargilarinin yikilmasidir. Atwater ve C. P. Ellis arasinda esitler
arasi bir iliski yoktur Atwater, C. P. Ellis karakterinin takdirini kazanir (Brody, 2019). ikinci
asama C. P. Ellis'in siyahi vatandaslarin Wietnam’da Amerika icin savastiklarini duymasi
/ fark etmesi ve siyahileri takdir etmesidir. Uclincii asama ise Atwater’in kiziyla tanistigi
sahnede cocugun bakis acisindan korku figlri oldudu ile ytizlesmesidir. Diismanlarin
En lyisi'nde sivil haklar aktivisti Ann Atwater da Harriet ve Gizli Sayilar filmlerindeki
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karakterlere benzer bicimde kendisini isine adamis hirsli bir karakterdir. Ancak film;
Atwater’ karakter olarak ele almamakta, mammy ve sapphire stereotiplerinin 6zelliklerine
indirgemektedir. Fiziksel goriinim Saartje Baartman’t andirmaktadir. Ann Atwater
heniz filmin ilk sahnesinde asabi ve saldirgan bir kadin olarak temsil edilmektedir.
izleyicinin Ann Atwater’i gérdiigii ikinci sahnede de birini ikna etmek icin yine 6fkeyle
bagirmakta ve nefessiz bicimde konugsmaktadir. Asabi ve saldirgan hareketleri nedeniyle
bircok sahnede kii¢lik diismektedir. Ann Atwater calistayl yoneten siyahi erkek tarafindan
“cok konusur hi¢ dinlemez”ifadesiyle betimlenmektedir. Williams'in dikkat cektigi gibi
Ann Atwater’in 6fkesinin nedeni gosterilmedigi gibi Atwater 6fkeden ibaret birinsana
indirgenmekte, 6fkesi nedeniyle karikatiirize edilmektedir (Williams, 2020). Ann Atwater
filmin ana konusunu olusturan calistayin gectigi sahneler disinda 6zel alaninda yani
evinde gosterilmemektedir, i¢ diinyasina duygularina taniklik etmek miimkuin degildir,
arzusu ve bakis acisi filmde yer almamaktadir.

Diismanlarin En lyisi'nde Siyahi Kadinlarin Ozne Konumunda Yer Almasi

Diismanlarin En lyisinde filmin 6znesi C. P. Ellis'tir. izleyici bir karakter olarak onun
aile iliskilerine, i¢c dlinyasina, zaaflarina tanik olmakta; yolculugunu ve degisimini
izlemekte, onunla dzdeslesmektedir. izleyici, anlatinin sonunda siyahi ve beyaz
ogrencilerin entegrasyonu igin evet oyu vermesiyle birlikte onun icin mutlu olmaktadir.
Film, C. P. Ellis'in bakis acisi ve onun arzulari tizerine kuruludur. Ann Atwater ise C. P.
Ellis'in dontstimu icin kullanilan anlatisal bir arac islevi gormektedir. Cocuk sahibi yalniz
yasayan bir kadin olan Ann Atwater iki boyutlu bir tipleme olarak sunulmaktadir.
Atwater’in temsili, Harriet'te karakterin kolelikten kagtiktan sonraki cinsiyetsiz eril
gorinimini andirmaktadir. Yalniz yasayan, sadece amacina odaklanmis, film boyunca
soluk / pastel renkli genis elbiseler giyen Atwater; siyahi kadinlarin tarih boyunca
cinsiyetsiz ve eril bir imgeye sahip ve anomali olarak algilanmalarini pekistiren bir
temsildir.

Atwaterin bakis agisi cekimlerine cok az yer verilmektedir, yer verildiginde ise
Atwater'in bakisinin C. P. Ellis'e donuk oldugu goriilmektedir. Atwater bircok sahnede
C.P.Ellis'e bakmakta, onu gozetlemekte, gizlice dinlemektedir. Onun onayini kazanmayi,
onu mutlu etmeyi arzulamaktadir. Atwaterin, C. P. Ellis'in zihinsel engelli o§lu Larry’nin
ozel bakim kliniginde tek basina bir odada kalmasini saglayarak C. P. Ellis’in takdirini
kazanmasi filmin olay 6rgiisiinli nihayete erdiren déniisiimi beraberinde getirmektedir.
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TARTISMA VE SONUC

Hollywood filmlerinde siyahi temsilleri stereotiplere sikismis durumdadir. Erkek
oyuncularicin durum sireg icerisinde olumlu yonde degisim gostermis, erkek oyuncular
izleyicilerin 6zdeslesebilecegi kahraman rollerinde oynamaya baslamisladir. Ancak
siyahi kadin oyuncular ¢esitlilik olusturmayan ve bu nedenle karakterlerin i¢ diinyasina
tanik olmanin miimkiin olmadigi benzer rolleri canlandirmaktadirlar. izleyici arzuya ve
bakisa sahip olmayan, 6zne konumunda bulunmayan, bakilasi ve arzulanir olmayan
siyahi kadin karakterle baglanti kuramamakta ve 6zdeslesememektedir. Siyahi kadinlarin
stereotipik temsilleri temel olarak kolelik ve i¢ savas doneminde bicimlenmistir. Siyahi
kadinlardan eril bir goriinim sergilemeleri beklendigi icin imgeleri erillikle
iliskilendirilmislerdir. 19. Yuzyil kadinlik ideolojisi baglaminda bakildiginda; siyahi
kadinlar anomali olarak goriilmuslerdir. Bu durum siyahi kadinlarin kendilerine déntik
algilarini olumsuz bicimde etkilemistir. Siyahi kadin izleyiciler 6fkeli eril &zelliklere sahip
ya da tamamen cinsellestirilmis stereotiplerle aralarina mesafe koymuslar ve s6z konusu
steretipleri sorgulamislardir. Siyahi kadinlarin tarihsel 6zne olarak konumlandigi,
kendilerini 6zne olarak insa etmesini olumlu bicimde etkileyecek, 6zdeslesme olanagi
sunan temsillerin filmlerde yer almasi 6nemlidir.

Bu amacla Gizli Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi biyografik niteliklere sahip
olduklari, tarihsel figlrlere, yasanmis deneyimlere ve gercek olaylara yer verdikleriigin
secilmislerdir. Calisma kapsaminda, Gizli Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisinde
anlatinin merkezinde yer alan kadin karakterlerin kolelik ve i¢ savas doneminde yazilan
oykilerden glinlimiize dek devam eden trajik mulatto, mammy, jezebel, sapphire ve
duygusuz /asik olmayan, imkansizi basaran stiper kadin stereotipleri cercevesinde yer
alip almadiklari arastiriimistir. Kadin karakterlerin izleyicinin 6zdeslesmesinin mimkiin
oldugu olumlu birer 6zne konumunda yer alip almadiklarini arastirmak, ¢calismanin
ikinci amacini olusturmustur. Kadin karakterlerin 6zne konumunda yer alip almadigi
sorgulanirken kolelik ve i¢ savas doneminde insa edilmis cinsiyetsiz ve eril, kisaca
kadinlik miti baglaminda birer anomali olarak gosterilip gosterilmedikleri de arastiriimistir.

Gizli Sayilar irk ve cinsiyet farkliliginin mekan tizerinden insa edildigini gosterirken,
karar alma konumundaki erkeklerin degisimi getirebilecegini séylemektedir. Film, sivil
haklar hareketi donemini anlatinin disinda birakmakta ve karakterlerini Amerika Birlesik
Devletleri’'nin uzaya gitmesi amacinda birlestirmektedir. Gizli Sayilar'n ti¢ kadin karakteri
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Ulkelerinin uzaya gitme amacina kendilerini adadiklariniispat ederek, is arkadaslarinin
saygisini kazanarak, irk ve toplumsal cinsiyet farkliligini dontstlirmekte ve yeniden insa
etmektedirler. Filmin kadin karakterleri, imkansizi basaran sliper kadin stereotipi ile
benzerlikler tagimaktadirlar. Ancak, glindelik hayata dair siradan sorunlarin icerisinde
gosterilmektedirler. izleyici ic diinyalarina tanikhik etmektedir, arzunun ve bakisin
tasiyicisi olarak izleyicinin 6zdeslesmesine olanak saglayan 6zne konumunda yer
almaktadirlar. Harriet, irk farkhihginin dilde ve mekanda insa edildigini gostermektedir.
Karakterin yasadigi iki farkl mekan araciligrile kiiltiirlin yasanan mekana gore degistigini
ve davranislari bicimlendirdigini ortaya koymaktadir. Film, 6nemli tarihsel bir figlr olan
Harriet Tubman'in kultirel bellekteki yerlesik imgesini, glinimuz izleyicisinin kendisini
glclli 6zneler olarak insa etmesini saglayacak dinamik bir figiirle degistirmektedir.
Arzunun ve bakisin tastyicisi olarak, izleyicinin 6zdeslesmesine olanak saglayan 6zne
konumunda yer almaktadir. Yani sira Tubman karakteri imkansizi basaran stiper kadin
stereotipinin 6zelliklerine sahiptir, eril bir gdriinim tagimaktadir. Filmde Mary karakterinin
jezebel stereotipi 6zelliklerine sahip olmasi ve bir cezalandiriima bigimi olarak iskence
ile oldirilmesi izleyicinin 6zdeslesme sirecini zedeleyen bir unsurdur. Harriet'in, ele
alinan diger iki filmden farki dénemsel baglami filmsel evrenin disinda birakmayisidir.
Gliney ve Kuzey eyaletleri arasinda kdlelige bakisin farklarini gérmek mimkiin oldugu
gibi, Tubman'in ic Savas sirasinda konfederasyona karsi verdigi miicadelede 6zne olarak
konumlandigi da gésterilmektedir. Diismanlarin En lyisi, irk farkliiginin dilde ve mekanda
insa edildigini gostermektedir. Film Ku klux klan'in yerel lideri C. P. Ellis'i konu edinmesine
ragmen konusunu karakterle sinirlandirmakta, Ku klux klan't ve siyahilere doniik siddet
eylemlerini anlati disinda birakmaktadir. Diismanlarin En lyisi, Ann Atwater't mammy
ve sapphire stereotiplerinin 6zelliklerine hapsetmekte ve karikatlirize etmektedir.
Cinsiyetsiz ve eril bir karakter olarak sunulan Atwater, izleyiciye 6zdeslesme imkani
sunan 6zne konumunda yer almamaktadir. Gorsel kiiltlrde, televizyon dramalari ve
sinema filmlerinde siyahi kadinlarin temsillerine dair yapilan literatiir calismalari; siyahi
kadinlarin cogunlukla erkeklerle iliskileri Gizerinden asiri cinsellestirilmis olarak temsil
edildiklerini, bir sevgi iliskisi icerisinde yer almaya layik goriilmediklerini belirtmektedirler
(Manatu, 2003; Gammage, 2015). Gizli Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi kadin
karakterlerin erkeklerle iliskilerine degil amaclarina odaklanmakta ve onlari cinsellestirilmis
birer nesne olarak temsil etmemektedir. Diismanlarin En lyisi filminin baskarakteri Ann
Atwater disinda diger tim karakterler sevgi iliskisine layik gorilen, sevgi iliskisi icinde
yer alan kadinlardir. Atwater ise cinsiyetsiz, 6fkeli ve yalniz ¢izilmis bir karakterdir.
Jumoke ve Terry ise siyahi kadinlarin temsillerinde mammy, jezebel ve sapphire
stereotiplerinin stirdiglinden s6z etmektedirler (2016; 2018). Gizli Sayilar siyahi kadinlara
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dair yerlesik stereotipleri kirmaktayken, Harriet'te Mary karakteri jezebeldir ve olay
érguisti baglaminda cezalandirilir. Diismanlarin En lyisi filminde ise Ann Atwater sapphire
stereotipini stirdlirmektedir. Terry ayrica siyahi kadinlarin basarisizlik dykuleri cercevesinde
negatif sunulduklarindan ya da ailenin tim ylkind sirtlamak zorunda olup, bu yikin
altindan basariyla kalkamadiklarindan s6z etmektedir (2018). Gizli Sayilar'in {i¢ kadin
karakteri ve Harriet Tubman bir basar 6ykistnde yer aldiklari icin olumlu, izleyiciye
ilham veren 6rnekler olarak kabul edilebilir. Ancak Ann Atwater yalniz yasayan yoksul
bir anne ve ayni zamanda aktivist rolleri ile sunulur. Atwater, tstlendigi bu rolleri
tasimaktan yorgun diismis bir kadin olarak temsil edilir.

2010 sonrasinda cekilmis Gizli Sayilar, Harriet ve Diismanlarin En lyisi adli filmler;
tarihte yer alan kadin figlrlerin yasanmis deneyimlerine ve gercek olaylara yer vererek,
siyahi kadin karakterlerin kurmaca (fiction) éykilerde yer almasina dair Hollywood
gelenegdinin degismekte oldugunu gosterdikleriicin Gnemlidirler. Yani sira Manatu’'nun
(2003, p. 43) Hollywood anlati kaliplarinda siyahi kadin karakterlerin i¢ diinyasinin
yansitilmamasi nedeniyle onlarla 6zdeslesmenin miimkin olmadigina, gercek sorunlari
olan gercek insanlar olarak temsil edilmediklerine dair tespitinin, ele alinan (g filmde
kirlmasi 6nemlidir. Gizli Sayilar ve Harriet karakterlerini amacglarina odaklanmis bicimde
sunarken, ayni zamanda i¢ diinyalarinda yasadiklari celiskilere, hayal kirikliklarina da
yer vermektedirler. Diismanlarin En lyisi ise, izleyicinin Ann Atwater’in i¢ diinyasina tanik
olmasina firsat sunmasa bile, sivil haklar ddneminde miicadele vermis olmasinin yaninda
gercek sorunlari olan, gercek bir insan oldugunu gostermesi anlaminda dnem
tasimaktadir.

Kdlttrel Griinlerde kadin temsilleri sorunlu bir alana isaret etmekteyken, siyahi kadin
temsilleri toplumsal cinsiyet ve irkin kesisimi nedeniyle daha da sorunlu bir alana isaret
etmektedir. Calisma kapsaminda ele alinan siyahi kadin karakterler, Amerika tarihinde
yer alan ve verdikleri miicadele ile 6ne ¢ikan figirlerdir. Tarihin akisini degistirmeyi
basarmis siyahi kadin figirlerin, hayatlarini konu alan s6z konusu filmlerde kadin
karakterler; 5zne konumunda yer almakta ve stereotiplerin sinirlarini zorlamaktadirlar.
Bu nedenle, calismada ortaya koyulan bilgiler 1siginda; gelecek ¢alismalarda korku ya
da bilimkurgu gibi farkli turlere ait Hollywood filmlerinde anlatinin merkezinde yer
alan siyahi kadin karakter temsilerinin, izleyiciye 6zdeslesme olanagi sunup sunmadiginin
saptanmasi onemli bir arastirma alanidir. Siyahi kadin karakterlerin ele alinmasinda,
anlatiyapisi ve 6zdeslesme kuramlarindan yararlanarak, beyaz kadin karakteri merkezine
alan Hollywood filmleriyle karsilastirma yapilabilecedi gibi; Afrika Ulkelerinin
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sinemalarinda yer alan kadin karakterlerin ele alinmasi da verimli bir arastirma zemini
sunmaktadir. Yani sira, Amerikan ya da Afrika sinemasindan 6rnek olarak secilecek
filmlerin cokkdltirlilik ve madun teorisi baglaminda incelenmesi de gereklidir.

ENDNOTES

1 Siyah ve siyahi terimlerinin kullanilmasi konusunda Kellner, 2013 ve Oduz, 2019'a
bakildiginda siyah ve siyahi terimlerinin birlikte kullanildigi gortilmektedir. Davis,
1994; Fanon, 2016; Hall, 2017; Kirel, 2010 ve llgaz, 2012'de ise siyah terimi kullaniimistir.
Bkz. Hall,2017, p. 293-361
Stuart Hall, farkin sembolii haline geldigini belirttigi Saartje Baartman’'in hayatini
ayrintil bicimde ele almaktadir. 19.yy basinda Giiney Afrika'dan ingiltere’ye getirilen
ve Hottentot Venusl adiyla Londra ve Paris'te sergilenen Baartman, kisi olarak var
olmaz, parcalarina ayrilarak fetisize edilir, nesnelestirilir (Hall, 2017, p. 344).

Bu konuda bkz. Davis, 1994, pp. 39-41

5 Sapphire karakterinden“Bell Hooks'ta Sinema izleyicisi ve Bakis” basliginda ayrintili
bicimde s6z edilecektir

6 Filmin adinin Tiirkce cevirisi yapilmamis

7 Hooks burada 1955 yilinda on dort yasindayken beyaz bir kadina bakmasi sebep
gosterilerek oldirilen Emmet Till'i 6rnek vermektedir.

8 Filmin iki ayri versiyonunda karakterlerin isimleri farklidir. John Stahl (1934) yorumunda
Delilah ve Peola iken Douglas Sirk (1959) versiyonunda Annie Johson ve Sarah
Janedir.

9 Kapak gorseli igin bkz. Kelly, M.L. (2017, October 20).

10 S6z konusu gorsel icin bkz. Michelle Obama’li kapada ‘irkgilik’ tepkisi
https://t24.com.tr/haber/michelle-obamali-kapaga-irkcilik-tepkisi,211805

11 "Virgina eyaletinde hicbir negro kadin beyazlarin okulunda okumadi. Alan Shepard
o rokete binene dek hicbir Amerikali uzaya dokunmamisti. Ten rengimi
degistiremeyecegime gore ilk olmaktan baska carem yok. Bugiin baktiginiz davalar
arasindan hangisi ylizyil sonra bile 6nem arz edecek? Hangisi sizi bir ilk yapacak ?”

12 “Babam beni uyarmisti; oglum favori kélen olmasi favori domuzun olmasi gibidir. Beslersin
onunla oynarsin isim verirsin bir glin onu yemen ya da satman gerekir. Bunu sen de
bilirsin domuz da bilir. Satman gerekirse yavru domuzlardan ayirdigin icin sucluluk
duymazsin. Yemen gerekirse ismini unutmalisin. Umarim bir gin ismini unuturum”

13 “Bu benim Klan tyelik kartim. Bu kart bana on iki yil nce verildi. O zamandan beri
clizdanimda tasiyorum. Aslinda bana bu karti verdiklerinde aglamistim. Bana
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erkeklerin aglamamasinin 6gretildigi bir evde bliyiidiim. Ama ben yine de agladim.
Agladim ¢liinku hayatimda ilk defa kendimi yalniz hissetmedim. Evliydim. Bir erkek
olarak, o aileye bakmam bekleniyor. Ve bunu yapmakta zorlaniyordum. Ben miicadele
ettim. Sonunda basardim Artik bir seyin parcasiydim (...) Ama benim Klan'in baskani
olarak siyah halktan nefret etmem gerekiyor. insanlara siyah halktan nefret etmelerini
ogretiyorum. Onlarin bizden daha asagida olmasi gerekiyordu. Simdi, bunlara
inanmiyorsam o zaman artik Klan'in baskani da olamam. Ben artik boyle
distinmuyorum”
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