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GRAFiK TASARIMDA YENi NESIiL FONT TASARIMI*
A NEW GENERATION FONT DESIGN IN GRAPHIC DESIGN
Miinire YILDIZ? Yusuf KES®

oz

insanoglu ifade bicimi olarak isaret ve sembollerden vyararlanip, sesi simgeler haline dénistirerek
harfleri ortaya c¢ikarmistir. insanlarin magara duvarlarina ve kaya gibi yiizeylere cesitli amaclar icin
yaptigl pirimitif simgeler ilk yazi distncesini dogurmustur. Pirimitif simgelerden ideografik yazi
sekline, Mezopotamya’daki resim-yazisindan ¢ivi yazisina ve Misir'da hiyeroglif yazidan fonografi adi
verilen hece yazisina gecilerek yazi evrimlesmistir. Fenikeliler zamani gelindiginde alfabetik yazi
ortaya c¢ikmistir. Yunanlilar ve Romalilar, Fenikelilerin olusturdugu alfabeyi temel alarak kendi
alfabelerini olusturmustur. 1450'li yillara gelindiginde Gutenberg hareketli metal hurufati icat ederek
“Texture” yazi karakterini kullanmis, font ve yazi karakteri tasarimi anlayisinin gelisimine katki
saglanmistir. Sonrasinda Venedik’te olusan Old Style fontlarla, Modern fontlarla ve bu dénemler
arasinda olusan Gegis Donemi fontlariyla font tasarimi gesitlilik kazanmaya baslamistir. Fakat asil
cesitlilik 19. yy.’dan sonra ortaya c¢ikmistir. 19. ve 20. yy.’da gérilen sanat akimlari ve akimlar
haricinde 1950’lerde baslayan bilgisayar teknolojisi font tasarimina sistem fontlari gibi yeni agihimlar
getirmistir. 1980’lerden sonra bilgisayar teknolojisi ve masatstil yayincilik genis kitlelere yayilmis ve
sistem fontlari haricinde fontlarin Gretilmesini miimkdn kilmistir.

Gun gectikce teknolojinin ilerlemesiyle font tasarimini mimkin kilan tasarim programlarinin sayisi
artmistir. Sadece basim ve yayin sektoriindeki tipografistler veya tasarimcilar degil, mesleki yeterliligi
olmayan fakat bilgisayara sahip bir¢ok kisi 6zglin font tasarlamaktadir. Bu nedenle bu makalede
alaninda uzman kisiler tarafindan tasarlanan yeni font tasarimlarina yer verilerek giinlimiizde font
tasariminin nasil bir icerige sahip oldugu gorilecektir. Boylelikle bu inceleme makalesinde yeni nesil
font tasarimlarinda olusan yenilikler ve degisen degerler saptanip, grafik tasarimdaki yeri ve 6nemi
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Font Tasarimi, Yeni Nesil Font, Yazi Karakteri, Tipografi, Grafik Tasarim, Masaust(
Yayincilik.

ABSTRACT

Human beings brought out the letters as a form of expression, converting the voices into icons by
means of signals and symbols. Primitive icons which were coined on places like cave walls and rocks
for a variety of purposes by people gave rise to idea of writing for the first time. The writing evolved
through a series of processes, passing from primitive icons to ideographic writing shape, from
pictography in Mesopotamia to cuneiform and from hieroglyphic writing in Egypt to syllabic writing
known as phonography. The alphabetic writing came out during the time of Phoenicians. The Greek
and the Roman created their own alphabet, based on the alphabet invented by Phoenicians.
Gutenberg used the font type “Texture” by inventing moving metal typeface when it came to the
1450s, thus contributing to the development of understanding fonts and font design concept.
Afterwards, font design began to gain diversity through Old Style fonts formed in Venice, Modern
fonts and transition period fonts which appeared between these periods. Real diversity, however,
emerged following 19" century. Art movements arising during 19™ and 20™ centuries as well as
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computer technology that started in 1950’s brought about new expansions into font designing such
as system fonts. Following the 1980s, computer technology and desktop publishing spread to a wide
audience, which made it possible to produce fonts other than system fonts.

As the technology progressed each day, the number of design programs enabling font design
increased. Not only typographists or designers in printing and publishing industry but also many
people with no professional qualifications but have a computer design are able to design original
fonts today. Therefore in this paper, we have included new fonts designed by experts in field of
design, aiming to show what kind of a content today’s font design has. In this research article,
innovations taking place in new generation font design and changing values will be determined and
their position and importance in graphic design will be examined.

Keywords: Font Design, New Generation Font, Font Type, Typography, Graphic Design, Desktop
Publishing.
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1. GiRi$

Yazi karakteri abecenin 6zel bir tasarimi olarak tanimlanirken font terimi, yazi
karakteri takimi olarak belirtilmistir. Font, yazi karakterinin belli bir 6lctide, belli bir dizide,
sayilari ve noktalama isaretlerini de kapsayan tim abecesidir (Sarikavak, 2009:45-46).
Tipografi terimi ise, ilk olarak Gutenberg’in metal harf kullaniminda geg¢mistir. Meggs,
geleneksel yontemlerle metal kalip kullanarak bir metnin basilmasini tipografi olarak
adlandirilirken ginimuzde bilgileri aktarmak icin kullanilan ara¢ oldugunu belirtmistir
(Meggs, 1992:17). Sarikavak ise, “Harf, sdzcik ve satirlarla ve bosluklama icin gereksinen
diger ogelerle, belirlenmis bir sayfa tzerinde yapilan gorsel ve islevsel dizenlemelerdir”
diyerek tipografinin gorsel bir dizenleme oldugunu ve tipografinin islevsel o6zelligini
vurgulamistir (Sarikavak, 1997:1). Ancak Sarikavak, “Tipografiyi Dogru Anlamak” baslkli
makalesinde Gutenberg’'ten itibaren 20. yy.In Modernite sonrasina degin tipografi
teriminin anlaminin nasil genisledigini ve degistigini anlatmaktadir. Makalenin sonunda bu
terimi “... harflerin ve yazinsal gorsel iletisime iliskin diger 6gelerin hem gorsel, islevsel ve
estetik diizenlemesi hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarim dili ve anlayisidir” seklinde
tanimlamaktadir (Sarikavak, 2004:10). Ustelik Sarikavak, sayisal tipografi calismalari sonrasi
tipografi teriminin iceriginin genisledigini, dncekilerin aksine daha kisa tanimiyla soyle ifade
etmektedir: “tipografi, (aslinda) ‘yaz’nin her tiurli teknik/teknolojik goranastudir”
(Photoshop Magazin, No:10, 2006a:80). Tipografinin grafik tasarimdaki yeri bir metindeki
duslinceye gorsel bir bicim vermektedir. Tipografi ve yazi grafik tasarimin temel 6gesidir.
Grafik tasarimda ¢ozilmesi gereken en temel sorunudur. Grafik tasarimda tipografinin
tasidigr 6nem, tipografinin tasarim elemani olarak sagladigi estetik deger ve islevselligidir.
Tipografinin temel islevi okunmak ve anlasilir olmaktir. Grafik tasarim uygulama alanlarinda
yazi karakterini dogru kullanmak tipografik mesajin dogru iletilmesi igin 6nemlidir.
Tipografinin estettik ve gizellik degeri ise “okunmak” unsuru gibi birincil gérevi degildir

(Ugar, 2004:109, 162; Becer, 2005:176).

Yazinin ortaya cikisi ve gelisimi bir hayli uzun bir sireci kapsamaktadir. Yazi,
insanoglunun kiltarel degisimi ve teknolojik gelisim ile binlerce yillik bir sireg icerisinde
sistemlesmis ve buginki halini almistir. Fontlarin gelisimine bakildiginda Gutenberg ve
klasik basimcilik ¢agi, endistri devrimi sonrasi 19. ve 20. yy. fontlari ile yeni nesil

(dijital/sayisal) fontlar 6n plana ¢ikmaktadir.
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Kil tabletler ile baslayan yazinin hikayesi baskinin bulunmasiyla tipografide izlerini
devam ettirmistir. 1450'li yillarda basimcilik adina énemli gelismeler Gutenberg’in icadiyla
baslamistir. Gutenberg, daha dnce kullanilan agac harflerden farkh bir teknik olarak hareket
ettirilebilir metal hurufat teknigini kullanarak basim isini makinelestirmistir. Gutenberg’in
hareket ettirilebilir hurufat teknigi ile bastigi en bilinen eseri “42 Satirlik incil”dir (Becer,

2005:92-93; Ugar, 2004:100-101).

15. yy.’da tipografik baski teknigi Almanya’dan sonra italya’da kendini gdstermeye
baslamasiyla Venedik Old Style Fontlari ortaya cikmistir. (Sarikavak, 2009:70). Nicholas
Jenson bastigl ilk kitaptaki “Jenson/Eusebius” yazi karakterinde oldugu gibi Venedik yazi
karakterlerinin ozelligi “O” gibi yuvarlak karakterlerin hiimanist eksen ile cizilmesi ve “e”
karakterinin gagali (cikintili) yapida tasarlanmis olmasidir (Sarikavak, 2004:31; Bergsland,
2010:9-10). Jenson‘dan sonra italya’da 6éne ¢ikan tasarimci Aldus Manitius’dur. Aldine
basimevinde Francesco Griffo tarafindan kesilen ve gelistirilen (ve Bembo fontu olarak

bilinen) yazi tasarimlari ve italikler daha sonra Geoffroy Tory ve Claude Garamond gibi

Fransiz Eski Bicemi tasarimcilarina 6rnek olusturmustur (Sarikavak, 2014:34-37).

Venedik OIld Style fontlari ile Modern Fontlar arasinda 18. yy.da Gegis Dénemi
Fontlari gorilmistir. Baskerville’nin Gegis Donemi Fontlari ile Fournier‘in tasarimlari bu
dénem fontlari arasinda yer almistir. Daha ¢ok 19. ve 20. yy.’da taninmis ise de, Caledonia
ve Times bile Barok Antik yazi tasarimlari olarak gecis donemi hurufati olarak siniflandirtlir.
Yazi karakterlerinde sola egimli vurgularda genis egimler gérilmemis, sola hafifce egik ve
tirnaklari destekli tasarlanmistir. Kalin ve ince vurgular ile olusan kontrastligin etkisi
azaltilmistir (Ambrose ve Harris, 2014:42). Modern fontlar ise 18. yy.in sonlarina dogru
gelismistir. Bu fontlar ince tirnakli, desteksiz, diiz vurgular yiliksek kontrasth yapidadir
(Ambrose ve Harris, 2014:44). Modern fontlar arasinda en bilinen 6rnekleri Bodoni, Didot

ve Walbaum’dur.

19. yy.’da Victoria doneminin sisli fontlarina, gravir ve bakir kalip yontemi ile elde
edilen fontlara, harf yapilarindaki ince vurgulara verilen agirlikla olusan kare tirnak fontlara

ve tirnaksiz fontlara rastlanmaktadir.

19. yy.’da gorilen kare tirnakli yazilarin bicimleri, kare ya da dikdortgendir.
Tirnaklari harf govdelerine dik aci ile baglanmis ve tirnak sonlandirmalari késeli-sonlanmis

(square-off) seklinde yapilmistir. Bu yapilara en iyi 6rnek Clarendon ve Playbill fontudur
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(Sarikavak, 2004:81). 19. yy.’da tirnaksiz fontlar, Victoria déneminde sisli ve gosterisli
karakterler ile birlikte yer almistir. Tirnaksiz harflerin ilk bicimleri yuvarlak ve tek agirhkl;
sonraki bicimlerinin agirlik bilesimleri ve oranlari ¢esitlenmis, tek agirlikli ve cift agirlikh gibi
alt bolliimlere ayrilmistir (Sarikavak, 2004:82). 19. yy. sonlari ve 20. yy.'in baslarinda tas
baski (Lithography), intaglio ve bakir kalip kazima (copperplate) yontemleri kullanilarak
cesitli fontlar Uretilmistir. Bakir kalip yontemi, Victoria doneminde sisli fontlarla birlikle
kullaniimistir. Bakir kalip yontemiyle yapilan fontlara en iyi 6rnek Victoria doneminde
tasarlanan “Ring de Banjo” miuzik kapagi tasarimidir (Sarikavak, 2006b:137). 19. yy.’da
“Ornamental” veya “Display” olarak gecen sisli fontlar ise afis ve reklamlarda
kullaniimistir. Ticaretin yarattigi yeni sinifin etkisiyle siisleme, sinifsal bir gosterge olarak
gorilmustir. Olusan bu yeni tarz, Victoria tarzi olarak gegmekte ve harf tasarimlarinda asiri
suslii ve okunmasi giic bir etkiyle karsilasilmaktadir (Sarikavak, 1993:12). Ayrica, 19. yy.’da
tasarim anlayisinin yani sira fotogravir, Monotype ve Linotype gibi teknik buluslar
gerceklestirilmistir. 1859 ve 1862 tarihleri arasinda kullanilan fotogravir, fotograf
tekniklerini metal bir plaka tGzerine uygulayarak gerceklestirilmistir. Monotype “Sicak-Metal
Dizenleme Dizgisi” ise, 1885’te Tolbert Lanston tarafinda gelistirilmistir (Sarikavak,
2005a:22-24). 1886 yilinda da Ottmar Mergenthaler, New York Tribune’de Blower satir
dokiim makinesi tasarlanmistir. Bu makineye dizgi satiri anlamini iceren “Linotype” adi

sonradan verilmistir (Sarikavak, 2005a:23).

20. yy.’a gelindiginde, font tasarimlarinda modern dénemin ve cesitli akimlarin
etkisi gozlenmistir. Bu akimlardan ilki 1900’lerin baslarinda Art Nouveau’dur. Bu tarzin
etkisinde Otto Eckmann kendi ismini verdigi yazi karakterleri ile “Schriften and Ornamente”
(Gorsel 1) calismasi ve Peter Behrens’in icin “Behrens Roman” (Gorsel 2) karakterine ve
“AEG” icin logotype’l gorilmistir. 1917'de “De Stijl” olarak adlandirilan modernist bir
tasarim anlayisina onciilik eden Theo Van Doesburg, 1919 yilinda geometrik stilde bir yazi
karakteri tasarlamistir (Gorsel 3) (Blackwell, 2002:20-21, 24-25, 37-38). Modern Dénem
etkisi devam ederken 1920 ile 1940 yillari arasinda yazi karakteri tasariminda Bauhaus
akiminin ve Yeni Tipografi'nin izleri gorilmeye baslamistir. 1923 yilinda Herbert Bayer,
banknot tasarimi ve 1925 yilinda da “Universal Alphabet” (Evrensel Alfabe) adli yazi
karakteri olusturmustur. 1927°de Modern dénem fontlarindan “Futura” fontu tasarlanirken,
1932 yilinda Times New Roman fontu yiksek kontrasth ve ince tirnakli olarak tasarlanmistir

(Becer, 2010:2012-203, 231; Coles, 2012:55).

335



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiltesi Sanat Dergisi

Kasim/Aralik’15 Cilt:8 Sayi:16
ISSN 1308-2698

R
SCKIMANN

Jnifialen-u-Vigneften

Geleplic
gelhayt!

)

Rudhardide Giegerei
in Offenbach am IMain

Gorsel 1. Otto Eckmann- Schriften und Ornamente

“n e DN T

Diefe fechs Initialen finden 3u entfpredyendem Preife
bei Kapitel=finfangen ufw. liefern wir diefe Tnitialen
bie haufigfte Anmendung! audy in anberen Grofien!

Gorsel 2. Peter Behrens- Behrens Roman
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Gorsel 3. Theo Van Doesburg- De Stijl

1940 ve 1960’ yillar arasinda 1951’de “Univers” (Gorsel 4a) fontunun genis yazi
ailesiyle numaralandirma sistemi ve giinimizde hala popilerligini koruyan 1957-1960’'larda
tasarlanan “Helvetica” (Gorsel 4b) fontu 6n plana ¢ikmaktadir. 1960 ve 1980 arasinda
geleneksel anlayistan uzaklasip deneysel arayislar ivme kazanmistir. Bu sirecte “Bifur”
(1966) gibi stislemeci ve disa vurumcu tasarimlarin yaninda “Eurostile” (1962) gibi tirnaksiz
yazi karakterleri de gorulmustiir. Ayrica, Jan Tschichold’'un “Sabon”, 1970’lerde Herb
Lubalin‘in “Avant Garde”, 1976’da Adrian Frurtiger’in ¢alismasi “Frutiger”, 1979’da Erik
Spiekermann’in  Erken Modern doénem afislerinden esinlenerek tasarladigi “Berliner
Grotesk” fontlari da tasarlanmistir (Sarikavak, 2005b:20,21,37; Coles, 2012:141,169;

Ambrose ve Harris, 2014:116).

I i
U wu s Helvetica

uu Juuu
uuu uu kg

u u u abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
: 01234567890
u univers
Gorsel 4a. Adrian Frutiger - Univers Gorsel 4b. Max Miedinger — Helvetica
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1970’li yillarin son dénemi ile 1980'li yillarin baslarinda fotodizgi ve ofset baskinin
kullanilmasiyla baskilar daha ucuz hale gelmis ve genis bir kitleye ulasmistir. Dijital
teknolojinin gelisiyle tipografide yayginlasma siireci baslamistir. Dijital teknoloji, kisisel
bilgisayarlar ve bilgisayar yazilimlari gibi iki 6nemli bulusa neden olmustur. Bu gelisim

sayesinde font niteliginde ve niceliginde artis yasanmistir.

1984 yilinda Macintosh ile desteklenen orijinal sehir fontlarindan bir tanesi olan
Chicago, 720 dpi ekran goriuntisinde yiksek okunurluk saglamak igin tasarlanmistir. 1985
yilinda Lazer baski makinelerinin ilk yazi karakteri olan “Lucida”, 1980’lerin ortalarinda
“Emigre Eight” gibi cesitli bitmap fontlari ve 1989 yilinda “Elektrix” isimli Postmodern bir
yazi tasarimi ortaya cikarmistir (Sarikavak, 2005b:39,91,93,95,96,180). 1990’larda ise
deneysel yaklasimlarla, Max Kisman’in “kes, kopyala, yapistir” felsefesiyle gerceklestirdigi
fontlari, sonrasinda Kisman’in “karma” (hybrid) teknigini uyguladigi “Fudoni” fontu, 1990’da
Just van Rossum, sol el kullanarak olusturdugu “Justlefthand” fontu ve 1991 yilinda Erik van
Blokland’un daktilo vuruslari tarzinda “Trixie Text” adh fontu Uretilmistir (Sarikavak,

2005b:107-113-115; Coles, 2012:37, 165).

1990’ yillarda farkl dil ve sembolleri, toplumsal gostergeleri, bilesik harf 6gelerini
ve PC gosterenlerini iceren Pi fontlari Gretilmistir. 1992 yilinda Windows isletim sistemi igin
tasarlanan “Wingdings” fontu ve Zuzana Licko’nun hipnoz yoluyla 6grenmeye gondermede
bulunarak tasarladigi “Hypnopaedia” adh fontu birer Pi fontudur (Sarikavak, 2005b:29,97).
Farkli tarzlarda fontlar tretilmeye devam ederken 1995 yilinda yapi-bozum (deconstructive)
felsefesinde vyazi karakterleri ortaya c¢ikmistir. Bunlardan bir tanesi “Dimensional
Typography” projesindeki dikenli silietlerin yorumu olan Lucas de Groot’un “Jesus Loves

You”(Gorsel 5) font tasarimidir (Blackwell, 2002:168).

Gorsel 5. Lucas de Groot - Jesus Loves You
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Sonu¢ olarak 20. yy.in sonlarinda dijital gelismelerle bilgisayar teknolojisinin
kullanimi artmistir. Tasarimcilar isletim sistemlerinde var olan fontlarla yetinmeyip
kendilerine 6zgli yeni gorsel degerler dizgisi yaratmaya baslamistir. Sayisal fontlarin

gelisimiyle yeni tipografik egilimler ortaya ¢ikmistir.
2. YENi NESIL FONT TASARIMLARI

Uclincii bin yilda font tasarimlari teknolojik gelismelerle ivme kazanmistir. Cesitli
font tasarim programlarinin gelismesiyle yaratici ve yenilik¢i fontlarin sayisi artmistir.
Arastirmanin temel konusu olan vyeni nesil fontlari incelerken; yeni milenyumda
tasarimcilarin bazi amaglar icin gerceklestirdigi font tasarimlarina ve isletim sistemi
fontlarina deginilecektir. Ayrica isletim sistemi fontlari olarak internet ve web tasarimi igin
gelistirilen piksel fontlardan, Mac OSX ve MS-XP isletim dizgeleri ve mobil cihazlarin sistem
fontlarindan bahsedilecektir. Kendi tasarimlari icin 6zgiin font yaratma ¢abasina giren kisiler
yalniz tasarimcilar olmamistir. Web {izerinde tarama vyapildiginda sayisiz tasarimlara
ulasilabilir. Bunlar arasindan donemin ozelliklerini tasiyan, mesleki yeterlilige sahip,
alaninda uzman kisilerin 6zginlik, yaraticilik, yenilik, caga uygunluk, islevsellik ve tasarim

acisindan uygun kriterlere sahip tasarimlar bu makalede 6rnek olarak gosterilmistir.

2000’li yillarin yeni nesil fontlarinin ilk 6rnekleri doktorlar tarafindan kullanilan kalip
harfler temel alinarak renk korlerinin algisiyla olusturulan Andrew Byrom’a ait “Adot-
matrix” font calismasi, Selahattin Ganiz’'in kasa Ustl harflerde ge¢mis ylizyillarda tasarlanan
yazi karakterleri ile baglanti olusturdugu “Ganiz Antik” fontu, Abdullah Tas¢i’'nin “Kufiz [T]”,
“Nokta [T]”, “Neuland Tasci [T]” fontudur (Fawcett-Tang, 2007:126; Sarikavak, 2005b:188-
189, 195). 2001'de Namik Kemal Sarikavak’in 1994 yilindaki kisisel sergisinin afisinde
kullandigi bashk yazilarindan esinlendigi “NKS Sergi 94” fontuna, Peter Bilak’'in serbest
ruhlu, cesitli el yazisi orneklerini canlandiran “Fedra Sans” fontuna rastlanmaktadir
(Sarikavak, 2005b:221; Coles, 2012:187). 2003’de Sarikavak, Atatlrk’in el yazisindan
hareketle “NKS Ata El Yazisi/Kursun Kalem” (Gorsel 6) isimli fontu bir yayini ele alarak ve bir

sayfasindan harfleri secerek deneysel bir calismayla olusturmustur (Sarikavak, 2005b:26).
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Gorsel 6. Namik Kemal Sarikavak — ‘NKS-Ata El Yazisi’

2005 yilinda Monotype personeli Robin Nicholas, 15. yy.’da tasarlanan “Bembo”
fontunu ele almistir. Bembo fontunun dis hatlari ve tasarim 6zellikleri korunarak, titizlikle
yorumlanip “Bembo Book” ismiyle dijitallestirilip piyasaya strilmistir (Fonts, t.y.). Bembo
fontu haricinde yeniden ele alinan diger font Arabella’dir. 1936 yilinda tasarlandiktan sonra

2006 yilinda yeniden yorumlanip dijitallestirilmistir (Myfonts, 2015).

GUnUmuze geldigimizde de 2014 yilinin en iyi font tasarimlari olarak FontSpring’de
yer alan tasarimlar ele alinacaktir. Bunlar; Questa Complete, Uniform, Texta, Ropa Soft Pro,
Halis Grotesque, Tolyer, Lulo Clean, Evelent, Glober, Thirsty Soft, Ample Soft’dur.
FontSpring’de sunulan fontlardan bir tanesi olan “Questa Complete”, Jos Buieveng ve
Martin Majoor tarafindan tasarlanmistir. Hem tirnakli (serif) hem de tirnaksiz (sans serif)
bicemi iceren Questa Complete’e kiguk harfler ve dért rakam seti eklenmis, dil destegi

genisletilmis ve boylelikle en iyi tasarimlardan biri olarak gérilmektedir (Fontspring, 2015).

2014 yilinin FontSpring’de yayinlanan diger bazi tasarimlari; Miller Type Foundry
tarafindan yayinlanan birden cok genislige sahip geometrik bir yazi ailesi olan “Uniform”,
metin icin kullanish formda tasarlanan Gothic alfabelerden, Adrian Frutiger’den, Edward
Johnston’dan model alinarak calisilan “Texta” fontu, sert fir¢a ile gizilmis etkilere sahip
“Ropa Soft Pro”, Tirk lirasinin da yeni semboliiniin yazi karakteri takimina eklenildigi “Halis

Grotesque”, Chatnarong Jingsuphatada tarafindan tasarlanan 50 farkli bicemi iceren stper
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genis aileden olusan “Tolyer”, Ryan Martinson’un tasarladigi retro ve sicak goriinimli “Lulo
Clean” ve golge katmanh harf bicemi ile “Evelent”, lvan Petrov ve Svetoslav Simov’un
tasarladigl hem web lizerinde hem de basili Uriinlerde yiksek kalitede okunurluk etkisine
sahip grotesque yazi ailelerinden esinlenerek olusturulan “Glober”, fontudur (Fontspring,
Myfonts, 2015).

2014 yilinda yapilan font tasarimlari arasinda “Thirsty Soft” (Goérsel 7a) ve “Ample
Soft” (Gorsel 7b) fontlar da yer alir. Bu fontlar, var olan fontlarin daha soft (yumusak hatl)
olarak tasarlanmis halidir. iki ¢izginin birlestigi yerler keskin acilarla degil, yumusatilmis

kavislerle tasarlanmistir (Fontspring, 2015).

AmpleSoft Regular

M AmpleSoft Extra Light

Witk Vindage Sppea. pmpleSoft Medium

AmpleSoft Bold
Quirky Alternates
Gorsel 7a. Ryan Martinson - Thirsty Soft Gorsel 7b. Aakash Soneri - Ample Soft
Bilgisayar caginda gelisen font tasarimlari sadece tipografistlerin kendi tasarimlari
icin gerceklestirdigi fontlardan olusmamaktadir. Web tasariminda ve isletim sistemlerinde
kullanilmak Gzere yeni tasarimlar gelistirilmistir. Hem Mac OS X hem de MS-XP kullananlar
icin elde mevcut font alternatifleri cogaltiimistir. Oncelikli olarak 2000 sonrasi internet ve

web tasarimi i¢in gelistirilen tasarimlara bakildiginda ‘okunabilirlik’ 6l¢iitiiniin 6n plana

cikarildigr fontlarin tasarlandigi gériilmektedir.

2002 yilinda “Dagny” (Gorsel 8) fontu isve¢ gazetesi “Dagens Nyheter” igin
tasarlanmistir. Orjan Nordling ve Géran Sédestrdm, kiiciik dlceklerde okunabilir bir font

olarak web sayfalari icin elverisli hale getirilmistir (Lupton, 2014:24).
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SAFARI ON MAC FIREFOX ON MAC CHROME ON WINDOWS INTERNET EXPLORER

ON WINDOWS

all participating participating

5

Gorsel 8. Orjan Nordling ve Géran Sédestrém - Dagny

Web fontlarina 2003’te Peter Bilak’in “Fedra Sans”, 2005’te Mark Simonson’in
“Proxima Nova”, 2008’de ayirt edici tirnaklara sahip David Brezina’nin “Skolar”, 2008 ile
2010 yillart arasi Mitja Miklavcic tarafindan olusturulan asimetrik tirnaklara sahip “Tisa”,
2009’da geometrik kare tirnak font olarak Tomas Brousil’in “Kulturista”, web ekranlarinda
ve basliklarda kullanmak icin 2009’da Jos Buivenge tarafindan tasarlanan “Museo Slab” gibi

tasarimlar eklenmistir (Lupton, 2014:26,29,32,33,34,35).

2000 sonrasi Mac OSX ve MS-XP isletim dizgeleri icin gelistirilen sistem fontlari
incelendiginde de web tasarimi icin tasarlanan fontlar ile ayni amaci glidip “okunabilir”
olma 6zelligi 6n plana ciksa da tasarimlarda hareketli harfler ve semboller ile ikonlardan

olusan pi fontlari da yer almaktadir.

2001 yilinda Apple Computer Inc. “Apple Casual” isimli mirekkep kullanarak yazilan
el yazisi biciminde bir font yayinlamistir (Identifont, t.y.). 2002 yilinda Bitstream, ibranice
(Hebrew) bir karakter olan Rafael Frank’in 20. yy.’da tasarladigi “Frank R{hl” fontunu
gelistirmistir (Myfonts,2015). Apple 2002 yilinda Adobe Myriad font ailesinin bitlin
bicemlerini kullanmaya baslamistir. Myriad’in yeni stirimlerini Gretip, piyasaya stirmiustar.
Myriad Pro’ya yeni eklemeler getirilmistir. 2006 yilinda Myriad Set, Myriad Apple’in yerini
almistir. Apple diinyasinda 2013’te ise Myriad Pro Light gecerli olmaya baslamistir
(wikipedia, 2015).

2003 yilinda ‘Comic Sans’ fontuna benzer bir font olan ‘Chalkboard’ Apple
tarafindan piyasaya siriilmustir. Comic Sans fontunun yapi Ozelliklerine benzemesine

ragmen, onun kadar popliler degildir (wikipedia, 2015). 2004 yilinda Kanada’ya 6zgi heceli
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harfleri kullanan dillere ait bir tasarim olan “Euphemia UCAS” fontu piyasaya strilmistir
(Tiro, 2015). 2004 yilinda Lucas de Groot hem Windows hem de iMac’de kullanilan “Calibri”
fontunu tasarlamistir. Himanist tirnaksiz (sans serif) font olan Calibri’nin govde ve koseleri

yuvarlak hathdir (Gorsel 9) (Microsoft, 2015).

ABCDEFGHIJKLMNOPQ
RSTUVWXYZAAEIO@BU
abcdefghijkimnopqgrst
uvwxyzaa&123456789
01234567890(Sf£€.,1?)

Gorsel 9. Lucas de Groot - Calibri

2004 yilinda ekran lizerinde okunabilir bir font olmak icin “Cambria” fontu Steve
Nattesan ve Robin Nicholas’in katkilariyla Jelle Bosma tarafindan tasarlanmistir (Microsoft,
2015). 2005 yilinda astrolojik o6zellikler tasiyan “Almanac MT” fontunu Steve Matteson,
Microsoft icin gerceklestirmistir (microsoft, 2015). 2006 vyilinda Microsoft ailesine
“Cariadings” (Gorsel 10) isminde bir pi fontu katilmistir. Garoldine Wade bu fontu dekoratif
motifler kullanarak simetrik formlarla olusturmustur (Myfonts, 2015).

EHPHLB OB DD R
b @ &

\vJ

fﬁwy‘€7$¥
@“ﬁ'%’é’.‘s‘&ﬂé@%u#
- 4 %%@0#%%@
+?&fﬁiﬁﬁf’%%@ﬂ§ Red>wd®

BER e8RSO S &
#%@@%¢¢#%%$%
&%w“@%%@®¢

Gorsel 10. Garoldine Wade — Cariadings

2008 yilinda Jose Scaglione ve Veronika Burian latin harflerin kullanildigi yerlerin
cogunda kullanilan “Athelas” fontunu tasarlamistir. Athelas, iBook 1.5 piyasaya surildikten
sonra iBook’ta kullanilmaya baslamistir (Myfonts, 2015). 2008 yilinda yayinlanan bir diger
font Ralp M. Unger’in “’Edda Pro” fontudur. Edda Pro, 1900 yilinda Heinrich Heinz Heune

tarafindan tasarlanan “Edda” fontu temel alinarak tasarlanmis bir Microsoft fontudur
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(Myfonts, 2015). Fontun afislerde, restaurantlarda, duvar kagitlarinda ve buna benzer
yerlerde kullanimi uygun gorilmustir. 2009 yilinda Rui Abreu, “Gesta” fontunu Microsoft
font ailesi icin tasarlamistir. 24 bicemden olusan Gesta, genis x-yiksekligine ve kavisli

hatlara sahiptir (Myfonts, 2015).

Sonug olarak 2000 sonrasi Mac OSX ve Miscrosoft sistem fontlari incelendiginde
tipografinin birincil islevi olan “okunabilir” olma o6zelligiyle karsilasiimaktadir. Fontlarin
okunabilirligi artirilarak hem basili Griinlerde hem de ekran lzerinde elverisli hale gelmistir.
Ayrica tasarimlar Latin abecesi disinda ibranice gibi farkh farkli diller icinde gelistiriimesinin

yani sira font ailelerinde de genisletilmistir.

2000 sonrasi web fontlari ve isletim sistemi fontlari haricinde mobil cihazlarda
kullanilan sistem fontlarinda da gelismeler yasanmistir. Mobil ortamlarda kullanilan

o

fontlarin da sorunu “okunabilirlik”tir. Okunurluk sorunu ele alindiginda ilk olarak x-

yiksekligi ile karsilasilmaktadir. Metinlerde en ¢ok kigclk harf gectigi icin oncelikle x-
yiksekligine ¢6zim aranmalidir. Bu nedenle ekran olgilerinin sinirli olmasi sebebiyle x-
yuksekligini asirt biyidk tutmamak gerekmektedir. Okunurlugu etkileyen diger bir faktor
beyaz alanlara sahip “o, e, c” gibi karakterlerin arasindaki bosluklarin dar olmasidir.

Bosluklarin artirilmasiyla okunurluk saglanmaktadir (Alican, 2011:108,109).

Yeni nesil iPhone sistem fontlarina bakildiginda Avenir Next Pro (2004-2007) (Gorsel
11) ve Marion (2006) ile karsilasiimaktadir. Marion fontunu 2006 yilinda Ray Larabie
tasarlamistir. Avenir Next Pro ise, 2004 yilinda Adrian Frutiger ve Akira Kabayashi tarafindan

Avenir fontunun yeniden ele alinmis bicimidir (Myfonts, 2015).

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZAAEIOQ
abcdefghijklmnopqgrstu
vwxyzaaéio&12345678
901234567890($£E€.,1?)

Gorsel 11. Ray Larabie - Avenir Next Pro
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Android sistem fontlarinda ise 1 ve 3 versiyonu icin “Droid Sans” (Goérsel 12), “Droid
Serif” ve “Droid Sans Mono” kullanilmaktadir. Android versiyon 4’te ise Google tarafindan
gelistirilen “Roboto” fontu yer almaktadir. Droid fontu, Steve Matteson tarafindan 2006
yiinda mobil cihazda en iyi kalitede okumayi saglamak icin tasarlanmistir. Roboto ise
“Apache Li Sance” altinda lisanslanmis Roboto’nun tiim ailesi resmi olarak 2012 yilinda

indirilmeye baslamistir (Droidfonts, 2015).

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZAAEIO®
abcdefghijklmnopqrs
tuvwxyzaa& 12345678
901234567890($££.,!?)

Gorsel 12. Steve Matteson- Droid Sans

Nokia isletim sistemi icin ekranda ve basili ortamda sorunlari giderebilmek icin 2002
yiinda Nokia yazi ailesi genis bir karakter yapisindan olusmaktadir. 2011 yilinda ise Nokia
cihazlarinda dijital medya i¢in Londra’daki Dalton Maag Dokiimhanesi “Nokia Pure” (Gorsel
13) fontunu yayinlamistir. Yayinlandiginda Latin, Cyrillic, Greek, Arabic, Hebrew, Devanagori
ve Thai dillerini destekleyen yazi karakteri 2013 yilinda Armenian, Ethiopic, Malayalam,
Tamil, Kannada, Telugu, Gurmukhi, Gujarati, Bengali, Oriya, Sinhalese, Khmer, Chinese ve

Klingo dillerini desteklemek igin gelistirilmistir (Spiekermann, 2015).

Nokia Pure Light Nokia Pure Regular Nokia Pure Bold

AaBbCcDd AaBbCcDd AaBbCcDd
EeFfGgHhliJj EeFfGgHhliJj EeFfGgHhliJj
KkLIMmMNnN KkLIMmMNN KkLIMmNnN
OoPpQqgRrSs  OoPpQqgRrSs OoPpQqRrSs
TtUuVWWw TtUuVvWw TtUuVvWw
XxYyZz XxYyZz XxYyZz

1234567890 1234567890 1234567890
S/B00%&” L2800 L2300 &

Gorsel 13. Nokia Pure
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GUnldmiuzde kullanilan iPhone haricinde ¢ogu mobil cihazlar Android sistemine gegis
yapmistir. Dolayisiyla mobil cihazlarda Android ve iPhone’un fontlari ile karsilasiimaktadir.
Mobil cihazlarda kullaniimak icin giinimiz fontlarini irdeledigimizde de diger sistem fontlari
gibi ister ekran Gzerinde ister basili {irlin Gzerinde olsun en iyi kalite de ‘okunabilir’ olma

amaci gudialmektedir.
3.SONUC

1980 ve 1990’l yillar arasi teknolojinin tasarimla bulustugu yillardir. Bu dénemde
teknoloji ve tasarimla ilgili degerler olusmaya baslamistir. 1995’lerden sonra teknolojinin
hizla degisip gelismesiyle teknoloji icinde oldugu alana yeni ve farkh degerler kazandirmistir.
Teknolojinin sundugu olanak ve olasiliklarla grafik Urinler icin 6zgin font tasarimi
yapabilme imkanina ulasiimistir. 2000’li yillarda ilerleyen teknoloji sayesinde imkanlar
dahilinde bilgisayar hemen hemen her ofise/eve girmis ve yeni teknoloji ile FontLab ve
Fontographer gibi font tasarim programlari gelistirilip tim bilgisayarlara yiklenebilir hale
gelmistir. Artik tasarimcilar her ise uygun font (retebilme imkanina ulasmistir.
Tasarimcilarin bazilari dnceki yizyillarda yapilan ve déneminde ses getiren fontlari yeniden
yorumlamis ve dijitallestirmistir. Bazilari ise, iyi tasarim olarak adlandirilan tasarimlari temel
alarak yeni bir font Gretimi yapmistir. Metin fontlarinin yani sira piksel fontlardan esinlenip

noktalarla yeni bir font olusturarak deneysel font arayislariyla da karsilasilmaktadir.

Milenyum sonrasinda web tasarimina olan ilginin artmasiyla tasarimla ilgili
uygulamalar gelistirilmistir. Yeni acilimlarin olusmasiyla internet ve web tasariminda yaratici
font tasarimlarinin gelisimine olanak saglamistir. Web tasarimi hazirlarken tasarimcilar
ekran fontu olarak “Verdana, Helvetica, Trebuchet” gibi yaygin bir sekilde kullanilan
fontlarin yani sira 2000 sonrasinda internet web tasarimi igin gelistirilen piksel fontlari da
tercih etmeye baslamistir. Arastirmada sunulan internet ve web tasarimi fontlari ile ilgili
verilen 6rnekler ¢ogu tasarimcinin etkin bir sekilde kullandigi fontlardir. Web fontlari, mobil
cihaz fontlari ve Mac OS X — Microsoft isletim sistemi fontlari ile ilgili arastirmalar
sonucunda bulunan bilgilere gore ekran 6lctleri dikkate alinarak bir x-yiksekligi belirlenmis
ve harf araliklar icin dizenli ve orantih bosluklar birakilmistir. Boylelikle fontlarin
“okunabilirlik” sorununun giderilmesine yonelik calismalar yapilmistir. Ekran Uzerinde
okunabilirlik sorununun ¢é6ziiminiin haricinde basili Girlinler (izerinde kaliteli baski sonucuna

ulasabilmek icin yeni nesil sistem fontlar iretilirken ¢éziim odakh c¢ahsilmistir. Uretilen
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fontlar hem ekran Gzerinde hem de mimkin oldugunca basili Grlinlerde islevsel ve kolay
okunabilir olmasi amaciyla tasarlanmistir. Ayrica, Mac OS X ve Microsoft isletim sistemi
fontlarinin ailelerinde bicem sayisi artirihp, gelistirilerek fontlar bircok dile uyarlanmistir.
Latin alfabe kullanan ya da kullanmayan (lkelerin fontlardan faydalanabilmesi igin farkli

alfabelerde de fontlar tasarlanmistir.

Sonug olarak yeni milenyumda global iletisim teknolojilerindeki gelistirmeler sayisal
font gereksinimine etkili ¢dziimler olusturmustur. Ginimiizde sayisal fontun yaygin
kullanildigi ve c¢ogu kisinin 0Ozel ilgisiyle ve uygun yaziimlarla font tasarimina yoneldigi
gorilmektedir. Dolayisiyla bu konu Uzerine Uretim gerceklestirecek olanlarin 6ncelikle font
tasarimi ve tipografi alaninda mesleki yeterlilige sahip olmalari gerekir ve calismalariyla
konuya kuramsal boyutuyla aciklik getirerek orneklerle iliskilendiren alan uzmanlarinin
tasarimlari ve akademik yayinlari ile gorisleri dikkate alinarak tasarimlar yapilmahdir. Clinki
iyi tasarim icin gerekli teorik alt yapi, yaraticilik, yenilik, 6zginlik ve islevsellik ancak bu

sekilde saglanabilmekte ve kisi yetkin hale gelebilmektedir.
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