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KABAK KEMANEDE KULLANILAN SAG VE SOL EL TEKNIKLERINE YONELIK EGITIMCi
VE iCRACI GORUSLERI

Educator and Performer Views on Right and Left Hand Techniques Used in Kabak Kemane

Veli YONTEM *
Ugur TURKMEN ™

oz

Caligmanin amaci, kabak kemane egitimcileri ve icracilarinin sag ve sol el tekniklerine yonelik goriislerinin ortaya
konmasidir. Arastirma grubunda on farkli iiniversiteden on ii¢ egitimci, TRT, Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’ndan
bes kabak kemane icracisi olmak {izere toplam on sekiz kisi yer almistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan
goriisme sorulart iki alan uzmanina e-posta yoluyla gonderilerek giivenirlik-gegerlik kontrolleri saglanmis ve etik
onaylart alindiktan sonra kabak kemane egitimcileri ve icracilartyla “zoom” adli video konferans platformunda
goriismeler saglanarak veriler toplanmigtir. Elde edilen veriler icerik analiz yontemiyle kategorize edilmis ve
tablolardan faydalanilarak okuyucuya sunulmustur. Arastirma kapsaminda su hususlarla ilgili bilgilere yer
verilmistir: Egitimcilerin sag ve sol tekniklerine hangi lisans sinifinda yer verdikleri, hem egitimci hem de
icracilarin diger yayl calgilardaki sag ve sol el tekniklerinin kabak kemanedeki kullanim durumlari, sag ve sol el
teknikleri ile ilgili (Tirk/Bati olmak {izere) hangi terminolojiyi tercih ettikleri, Teke Yoresi’nde icra edilen
eserlerde hangi sag ve sol el tekniklerine yer verdikleri ve bu tekniklere iligkin mevcut yazili materyallerle ilgili
goriisler. Ardindan goriismeler sonucunda kabak kemane egitiminde ve icrasinda kullanilan sag ve sol el
tekniklerine iligkin veriler yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kabak kemane, sag el teknikleri, sol el teknikleri, egitimci goriigleri, icraci goriisleri.

ABSTRACT

The aim of the study is to review the opinion of the kabak kemane educators and performers on right and left hand
techniques. A total of eighteen people, including thirteen educators from ten different universities and five kabak
kemane artists from TRT, the Ministry of Culture and Tourism took part in the research group. Interview questions
prepared by the researcher were sent to two field experts via e-mail, reliability-validity checks were ensured, and
after ethical approval was obtained, data were collected by interviewing kemane kemane educators and performers
through a video conference program called "zoom". The data obtained were categorized by the content analysis
method and presented to the reader by using tables. Within the scope of the research following information is
obtained: Which of the undergraduate grade the educators included right and left hand techniques, how did they
use right and left hand techniques of other string instruments with in the usage of kabak kemane, the terminological
preference (as in Turkish or Western) of the right and left hand techniques preferred by educators and performers,
right and left hand techniques used in the works performed in Teke Region and their views on the existing written
materials related to these techniques are given. Then, as a result of these interviews, the data on the right and left
hand techniques used in the training and performance of the kabak kemane were interpreted.
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EXTENDED ABSTRACT

Bow techniques and technical features have a place in all bows. Bow techniques and development strategies in the
Turkish folk music, kabak kemane refer to techniques from the master to practice or mastery, to the apprentice, by
observation, or to self-righteous techniques. In this sense, technical education will not be adequately trained for a

project to design more folk songs with the master-apprentice method.

The master-apprentice method has a very important place in the teaching of kabak kemane. The teaching of the
instrument has been transferred from master to apprentice both in terms of performance and structure and has
survived to the present day. However, apart from a few studies from the past to the present, there is no written
document in the teaching of kabak kemane and the technical performances transferred by the master-apprentice

tradition have remained on the shelf orally.

It is a known fact that Turkish Radio and Television Corporation’s (TRT) Turkish folk music repertoire is used in
teaching the instrument. It is also noteworthy that there is no notation specific to the instrument, since the notes of
Turkish folk music works are mostly written for vocal performance. In this sense, techniques can create differences
in spelling and vocalization due to the absence of tempo and nuance signs in notation. This situation also reveals
that a common performance style and terminology cannot be formed with kabak kemane in lessons, events or
concerts. Another important point is that right and left hand techniques are not sufficiently included in method

studies.

This study aims to determine which techniques the kabak kemane educators and performers use during the
performance of the instrument and whether the techniques in right-left hand exercises are used in the performance
of Western-sourced string instruments. In addition, the problems they encounter during instrument training and
performance; and also the right and left hand techniques specific to the instrument are aimed to be determined.
Performing the instrument with a common language, rather than individually, will contribute to the technical

development of the instrument.

With this research, it is aimed to describe the views of the educator-performer on the right and left hand techniques
used in the training and performance of the kabak kemane. As part of data collection, an interview form is prepared
for kabak kemane educators and performers. The prepared form was sent to two field experts and submitted to the
ethics committee after approval. After being approved by the ethics committee, interviews were held with kabak
kemane educators and performers. The interviews with the trainers and performers were recorded in the electronic

environment using the video conference platform called “zoom” and the data were collected.

The data obtained was subjected to content analysis and the current situation was tried to be described. The data
recorded on the computer were categorized and first coded as kabak kemane educators (KKE) and kabak kemane
performers (KKI). The codes created under the research questions and the answers given to them were written.
After the written codes and answers are brought together, they are examined and it is searched whether there were
common aspects between the codes. In this way, themes are created and tabulated by comparing common aspects

and expressions between codes.

It is known that the melodies in the TRT THM repertoire are mostly used in the teaching process of Kabak violin.
However, when the studies done so far are examined, it is seen that the subjects including the right and left hand

techniques for the teaching and performance of the kabak kemane in this repertoire and outside the repertoire have
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not been adequately addressed. In this context, it has been understood that there is no common idea in terms of
terminology and performance regarding right and left hand techniques in the interviews and literature review with
the educators who conduct the kabak kemane lessons, TRT, the Ministry of Culture and Tourism and the kabak

kemane artists.

In addition, it is known that zucchini violine lessons are held with more than one person as well as individually.
Considering this situation, it is necessary to determine the right and left hand techniques and to specify them in
the notation in order to achieve a common performance in kabak kemane lessons with two or more people. In this
respect, it is thought that the explanatory and visual signs of writing a musical note for the kabak kemane and
performing this instrument are not sufficiently specified or ignored on the notation. Therefore, it is thought that

these situations are an important obstacle in the development of the teaching and performance of the instrument.

The research group of the study included 13 educators from 10 different universities and 5 kabak kemane artists
from TRT and the Ministry of Culture and Tourism. Demographic information of the educators and performers

interviewed are given in Table 1. and Table 2.

The data of the educators’ opinion about the undergraduate years in which right and left hand techniques are
included in the kabak kemane education and the process of application; and whether they wrote etudes for right

and left hand is also included as information.

When the additional opinion of the performers regarding the right and left hand techniques are examined, it is
stated that these techniques will be used in other regions besides the Teke Region, that these techniques are known
in the universal sense, and that in addition to these techniques, they are performed by striking the bow on the boat

in the kabak kemane performance.

Both educators and performers use the right and left hand techniques during the performance, but they are not used
as written on the notation. It has been observed that there is not yet a common consensus regarding the right and
left hand techniques among both educators and performers in terms of terminology. In this sense, the right and left
hand techniques on the instrument should be determined as soon as possible, and a common terminology and

playing performance should be caught both in the teaching process and in its performance.
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Geleneksel Tirk miizigi calgillarinin 6gretimi ustadan ¢iraga veya mesk yontemi ile giiniimiize kadar
aktarilmigtir. Mesk, yazili bir dokiiman olmadan sozlii olarak miizikal aktarimin saglanmasi ve mesk eden kisilerle
taklit ve ezbere dayali bir etkilesimden meydana gelen yontemdir. “Bir 6rnegi taklit etmek suretiyle 6grenmek
veya 0gretmek (temessiik=karsilikli 6grenip 6gretmek, birbirine mesk etmek). Miisikide megk, bir listad tarafindan
misiki parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi stretiyle talebeye dgretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi
demektir” (Oztuna, 2000: 250). “Mesk, miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadig, yazili kigittan dgrenilip
icra edilmedigi, icat edilmis bazi nota yazilarmin da kullanilmayip dislandigi bir miizik evreninin egitim
yontemidir” (Behar, 2019: 22-23). Mesk yontemi diger adiyla Tiirk halk miiziginde kullanilan usta - ¢irak yontemi,
ustanin icra ettigi ¢algiy1 gorsel ve isitsel olarak miizikal tavri, islubu ¢irak hafizasina alarak bunu taklit yoluyla

kendi ¢algisina aktarmasidir.

Usta-cirak yontemi kabak kemane 6gretiminde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Kabak kemane ogretiminde
geegmisten gilinimiize birka¢ ¢aligmanin diginda yazili bir dokiiman olmamasi sebebiyle usta-girak gelenegiyle
aktarilan icralar sozlii olarak kalmigtir. Kabak kemanenin 6gretimi de gerek icra agisindan gerek yapisal olarak

ustadan c¢iraga yontemiyle aktarilmig ve giiniimiize kadar ulagabilmistir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinin kurulmast ile birlikte akademik olarak
kabak kemane egitimine gecilmistir. Urhan (2014) calismasinda, 1976’dan beri Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarlarinin programlarinda kabak kemane derslerinin oldugunu fakat ders verecek 6gretim elemanin
olmamasi nedeniyle derslerin verimli gegmedigini ifade etmektedir. ilerleyen siiregte konservatuvarlarda kabak
kemane dersleri agilmigtir. Fakat kabak kemane derslerini yiiriiten 6gretim elemanlarinin sayica az olmasi, teknik
icra ve yoresel icranin aktarimi konusunda yeterli diizeyde kabak kemaneye yonelik dokiimanlarin olmamas1 gibi

sorunlar kabak kemane egitimini olumsuz etkilemistir.

Gilinlimiizde kabak kemane egitimi, usta ¢irak iligskisinden sistematik bir egitim siirecine dogru yonelmektedir.
Bu siirecte akademisyenler kabak kemane derslerini kendi olusturduklart egitim planina uygun sekilde

yiiriitmektedir.

Kabak kemane egitiminde ve icrasindaki temel sorunlardan birisi de sag ve sol el teknikleridir. Bu kapsamda
teknigin miizik olarak tanimia bakildiginda Say ¢aligmasinda su sekilde ifade etmistir: “Miizikte teknik, genel
olarak “yontem bilgisi” anlamima geldigi kadar “uygulama becerisi” anlaminda da kullanilir. Yontem bilgisi
anlaminda teknik, yaraticiliga yol agan beceriler biitiiniidiir; yorumcuya kolaylik saglayan yetilerdir” (Say, 2005:
457). Dolayisiyla kolaylik saglayan bu yetiler ¢algimnin 6gretiminde de dnemli paya sahiptir. Calgt 6grenimi ve
ogretimi gergeklesirken teknik ¢aligsmalar ¢alginin gelisimine katki saglamaktadir. Calgida kazanilan teknik beceri
“beynin viicut kaslariyla olan iliskisinden ibarettir. Sag ve sol elin, kollarin ve parmaklarin zihinsel olarak
yonetilebilmesi ayn1 zamanda fiziksel olarak gereken g¢alma hareketlerinin yerine getirilebilmesi yetenegidir.”
(Aksak, 2014: 5). Calgty1 icra etme siireclerinde icracinin sag ve sol el parmaklarini kullanarak ¢algidaki tiim icra
bigimlerini ustalikla kazanmasi énemlidir. Bu agidan ¢algidaki icra ustalifina giden yolun bir pargasi ise sag ve
sol eldeki icra teknikleridir. Bu teknikler, icracinin ¢algisini icra etmesini kolaylastirir ve ¢algiya olan hakimiyeti
artirir. “Galamian’a gore teknik, sol ve sag elin, kollarin ve parmaklarin zihinsel olarak yonetilebilmesi ayni
zamanda fiziksel olarak gereken ¢alma hareketlerinin yerine getirilebilmesi yetenegidir. Kisacasi, calginin

olanaklarinin timii lizerinde tam bir ustalik kazanmaktir. Bu ustalik, ¢alicinin, kontrol mekanizmasinin tam
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anlamiyla uygulanmasi anlamina gelmektedir. Cilinkii kazanilan bu ustalik en yiiksek sanatsal basariya giden yolu

acar” (Galamian akt. Gokiistiin: 2012: 14).

Tiim yaylh calgilarda yay teknikleri ve siisleme teknikleri 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk halk miizigi (THM)
yayl ¢algilarindan biri olan kabak kemanedeki yay teknikleri ve siisleme teknikleri ¢iragin ustadan 6grendigi
gozlemledigi veya kendi kendine gelistirdigi tekniklerden ibarettir. Bu anlamda usta ¢irak yontemiyle daha ¢ok
tirkii 6gretimine odakli bir ¢algt 6gretimi gergeklestigi i¢in teknik konulara yeteri kadar énem verilmedigi

diigiiniilmektedir.

Calginin 6gretiminde TRT THM repertuvarindan yararlanildigi bilinen bir gercektir. THM eserlerinin notalari
daha ¢ok ses icrasina yonelik yazildig1 i¢in ¢algiya 6zgii bir notasyonun olmadig1 da dikkat cekmektedir. Calgiya
gore yazilmadigina iliskin alan yazindaki benzer ¢alismalarda da deginilmistir (Ekici, 2006: 7; Ozdek, 2015: 36).
Bu anlamda teknikler, tempo, niians terimlerinin notasyonda olmamasindan dolay1 yaziligt ve seslendiriliginde
farkliliklar olusturabilmektedir. Bu durum kabak kemane derslerinde, etkinliklerde veya konserlerde kabak
kemaneyle ortak bir icra iislubunun ve terminolojinin olusamadigini da ortaya ¢ikarmaktadir. Diger dnemli nokta
ise metot ¢alismalarinda da sag ve sol el tekniklerine yeterince yer verilmedigi bilinmektedir. Benzer ¢calismada

deginilmistir (Kutlu ve Gerekten 2021: 335).

Bu caligma, kabak kemane egitimci ve icracilarinin galgi icrasi sirasinda hangi teknikleri kullandiklarmi ve
Bati1 kaynakli yayli calgilarin icrasinda sag el-sol el ¢aligmalarindaki tekniklerin kullanilip kullanilmadiginin
belirlenmesini amaglamaktadir. Ayrica galgi egitimi ve icrasi sirasinda karsilagtiklar: sorunlarin tespiti ve galgiya
0zgii sag ve sol el tekniklerinin belirlenmesi hedeflenmistir. Calginin bireysellikten ziyade toplu ¢alimlarda da

ortak bir dilde icra edilmesi ¢alginin teknik gelisimine katki saglayacaktir.

flgili Aragtirmalar
Kabak kemanedeki sag ve sol el tekniklerine iligkin agiklamalar su ¢alismalarda deginilmistir:

Akyol ve Ozay (2015), “Teke Bolgesi Geleneksel Calgilarindan Kabak Kemane’nin Ulkemizdeki Egitim

Uygulamalar1 ve Bir Metod Onerisi” adl bildiride, kemaneye 6zgii carpmalar, glisando ve trilden bahsetmistir.

Bircan (2010), tez ¢aligmasinda artikiilasyon ve yay uygulamalarina yer vermistir. Ayrica eserler iizerinde bu

artikiilasyon ve yay uygulamalariyla ilgili 6rnekler gostermistir.
Celik (2019), metot ¢aligsmasinda glissando, vibrato teknikleriyle ilgili agiklamada bulunmustur.

Durmaz (2021), tez galigmasinda bagsiz ¢calma (detache) teknigini, bagli ¢alma teknigi, ¢ekigleme teknigi,
kesik calma teknigi, ziplatarak c¢alma teknigi, ¢ift ses ¢alma teknigi, carpma teknigi, tril teknigi ve vibrato

tekniklerine yer vermistir.
Duygulu (2014), kitap ¢aligmasinda kemane ve 1kligda kaydirarak ¢alma tekniginden bahsetmistir.

Dengiz, Basaran ve Kog¢’un (2019), Giizel Sanatlar Lisesi (GSL) calg1 egitimi kemane lise 9. ders kitabinda
bagsiz yay (detase), bagh yay (legato) temel yay tekniklerine yer verilmistir.

Dengiz, Basaran ve Kog¢’un (2019), GSL calgi egitimi kemane lise 10. ders kitabinda ¢arpma ve tril

tekniklerinden bahsedilmistir.
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Dengiz, Basaran ve Ko¢’un (2019), GSL calg1 egitimi kemane lise 11. ders kitabinda glissando teknigine yer

verilmistir.

Dengiz, Basaran ve Ko¢’un (2019), GSL calgi egitimi kemane lise 12. ders kitabinda vibrato teknigine yer

verilmistir.

Esigiil (2018), tez ¢alismasinda Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde icra edilen kemanin icra tekniklerinin
kabak kemanede nasil uygulanabilecegine deginmistir. Ayrica yay teknikleri; detache, legato ve siisleme

teknikleri; carpma, mordan, glissando, tril, vibrato gibi tekniklere de ¢alismasinda yer vermistir.

Merdivan (2021) tez ¢alismasinda sag el teknikleri (legato, detache, staccato) ve sol el tekniklerine (tril,

carpma, glissando, vibrato) yer vermistir.
Ozdemir (2020), 1klig metodunda legato, pizzicato tekniklerine deginmistir.

Simsek (2013), tez calismasinda staccato, legato, detache, tremolo, sul ponticello, tremolo, vibrato, tril, garpma,

glissando, mordan tekniklerine yer vermistir.

Calismanin Amaci, Onemi

Bu aragtirmayla, kabak kemane egitiminde ve icrasinda kullanilan sag ve sol el tekniklerine yonelik egitimci-
icract gorilislerinin betimlenmesi hedeflenmistir. Kabak kemanedeki sag ve sol el tekniklerinin egitimci ve icract

goriiglerinin belirlenmesiyle ilgili aragtirmalara katki saglamasi agisindan 6nemlidir.

Problem

Kabak kemanenin 6gretimi siirecinde ¢ogunlukla TRT THM repertuvarindaki ezgilerden faydalanildigi
bilinmektedir. Kabak kemaneye yo6nelik ¢alismalar incelendiginde TRT repertuvar: ve bu repertuvarin disinda da
kabak kemane &gretimine ve icrasina yonelik sag ve sol el tekniklerini iceren konulara yeterince deginilmedigi

goriilmektedir.

Kabak kemane derslerinin bireysel olarak gerceklestirilmesi disinda birden fazla kisiyle de yapildigi
bilinmektedir. Bu durum da g6z dniinde bulunduruldugunda iki veya daha fazla kisiyle kabak kemane derslerinde
ortak bir icra yakalayabilmek i¢in sag ve sol el tekniklerinin belirlenmesi ve notasyonda belirtilmesine ihtiyag
duyulmaktadir. Bu agidan kabak kemaneye yonelik bir nota yaziminin ve bu ¢algty1 icra etme noktasinda agiklayici
ve gorsel isaretlerin nota tizerinde yeterince belirtilmedigi veya goz ardi edildigi diigiinilmektedir. Dolayisiyla

¢alginin 6gretimi ve icrasinin gelismesinde s6z konusu durumlarin 6nemli bir engel oldugu diistiniilmektedir.
Bu kapsamda aragtirmanin alt problemleri su sekilde hazirlanmigtir:

1. Egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iligkin goriisleri nelerdir?

2. Icracilarin sag ve sol el tekniklerine iliskin goriisleri nelerdir?

3. Egitimcilerin Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklar sag ve sol el tekniklerine yonelik goriisleri
nelerdir?

4. icracilarin Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklar1 sag ve sol el tekniklerine yonelik goriisleri

diistinceleri nelerdir?
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YONTEM

Bu ¢aligma, nitel arastirma gergevesinde hazirlanmis olup tarama modeline dayali betimsel bir caligmadir. Nitel
arastirma, “gézlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2018: 41). “Sosyal bilimlerde yaygin olarak kullanilan
tarama arastirmalari, genis gruplar iizerinde ydriitiilen, gruptaki bireylerin bir olgu ve olayla ilgili olarak
goriiglerinin, tutumlarinin alindig, olgu ve olaylarin betimlenmeye calisildig1 arastirmalardir” (Karakaya, 2014:

59).

Arastirma Grubu

Calismanin arastirma grubunda 10 farkli {iniversiteden 13 egitimci ve TRT ve Kiiltir ve Turizm
Bakanligi’ndan 5 kabak kemane sanatgisi yer almigtir. Tablo 1° de ve tablo 2° de goriisme yapilan egitimci ve

icraci kisilerin demografik bilgilerine yer verilmistir.

Tablo 1. Kabak Kemane Egitimcilerinin Demografik Bilgileri
Kabak Kemane Egitimcilerinin Demografik Bilgileri
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Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Yiiksek i
1 Konservatuvari Geleneksel Tiirk 34 8 Konservatuvar - Ogr. Gor.
i Tt Lisans
Miizigi Boliimii
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Yiiksek R,
2 Universitesi icra Sanatlari Fakiiltesi 33 1 Konservatuvar Lisans Ogr. Gér.
Burdur Mehmet Akif Ersoy Egitim
3 Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 36 3 sium . Doktora Dr. Ogr. Uyesi
Fakiiltesi
Konservatuvari
4 Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi 40 18 Konservatuvar Doktora Dr. Ogr. Gér.
Konservatuvari
5 Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi 5 21 Konservatuvar Lisans Ogr. Gor.
Konservatuvari
Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Yiiksek . .
6 Musikisi Devlet Konservatuvari 33 1 Konservatuvar Lisans Ogr. Gor.
Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Dog. Dr
7 P 53 28 Konservatuvar Doktora Sanat¢1 Ogr.
Devlet Konservatuvari < -
Uyesi
8 Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi 31 8 Konservatuvar Y1_1ksek Ogr. Gor.
Devlet Konservatuvari Lisans
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Sanatta a
9 Musikisi Devlet Konservatuvari 59 36 Konservatuvar Yeterlik Dr. Or. Gor.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk S,
10 Musikisi Devlet Konservatuvart 49 28 Konservatuvar Doktora Dr. Ogr. Gor.
11 Nigde Omer Halisdemir Universitesi 32 1 Konservatuvar Lisans Ars. Gor.

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

12 Ordu Unlvers}tem .Mlmk ve Sahne 41 14 Konservatuvar Doktora Dr. Ogr. Uyesi
Sanatlar1 Fakiiltesi

13 Ordu Universitesi Miizik ve Sahne 36 10 Egitim Yiiksek

Sanatlar1 Fakiiltesi Fakiiltesi Lisans Ogr. Gor.

* Bu tablo, tiniversite isimlerinin alfabetik siralamasina gore yapilmistir. Buradaki siralama, goriisme sirastyla ve egitimci kodlar (KKE) ile

iliskili degildir. Ornegin, tabloda 1. sirada yer alan iiniversitedeki egitimci ile (KKE1) kodlu egitimci aym kisi degildir.
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Tablo 2. Kabak Kemane Icracilarinin Demografik Bilgileri
Kabak Kemane icracilarinin Demografik Bilgileri
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2835 _o E 2 N _ g =a
2 . S5EES Zat 2 gE
2 2 S EX=%5T7 oS E Ef Eo
5 >~ S = o = ==} 58
2 S¥308 <2 832 =3
85 @ 35 2 c 2 VA
X 3 W
1 Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul Devlet ~ 38 24 - - Kabak Kemane
Tiirk Halk Miizigi Korosu Sanatgis1
2 TRT Ankara Radyosu 34 6 Konservatuvar Lisans Kabak Kemane
Temel Bilimler Bolimii Sanatgisi
3 TRT Ankara Radyosu 57 30 Egitim Fakiiltesi Resim Is Yiiksek Lisans Kabak Kemane
Egitimi Sanatgis1
4 TRT istanbul Radyosu 62 38 Agcik Ogretim Fakiiltesi Lisans Kabak Kemane
Sosyoloji Bolimi Sanatgist
5 TRT Izmir Radyosu 32 6 Konservatuvar Lisans Kabak Kemane
Temel Bilimler Bolimii Sanatgisi

* Bu tablo, kurum isimlerinin alfabetik siralamasina gore yapilmistir. Buradaki siralama, goriisme sirastyla ve icraci kodlar1 (KKT) ile iligkin

degildir. Ornegin, tabloda 1. sirada yer alan icraci ile (KKi1) kodlu icraci ayni kisi degildir.

Veri Toplama

Veri toplama kapsaminda, kabak kemane egitimcileri ve icracilarina yonelik gériisme formu hazirlanmustir.
Hazirlanan form iki alan uzmanina gonderilmis ve onay alindiktan sonra etik kurula sunulmustur. Etik kurul
tarafindan onaylandiktan sonra kabak kemane egitimcileri ve icracilariyla gériismeler yapilmistir. Egitimei ve

icracilarla yapilan goriismeler “zoom” adli video konferans platformu kullanilarak bilgisayar ortaminda kayit

altina alinmis ve veriler toplanmustir.

Veri Analizi

Elde edilen veriler igerik analizine tabi tutularak mevcut durum betimlenmeye g¢alisilmistir. Bilgisayara
kaydedilen veriler, kategorize edilerek ilk olarak kabak kemane egitimcileri (KKE) ve kabak kemane icracilari
(KKI) olarak kodlanmustir. Arastirma sorulari altina olusturulan kodlar ve karsisina da verilen cevaplar yazilmistir.
Yazilan kodlar ve cevaplar bir araya getirildikten sonra incelenmis ve kodlar arasinda ortak yonlerin olup olmadigi

aranmigtir. Bu sayede ortak yonler, kodlarin arasindaki ifadeler karsilagtirilarak temalar olusturulmus ve

tablolastirilmugtir.

BULGULAR VE YORUMLAR

1. Egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iliskin goriisleri nelerdir?

Egitimcilerin, yaylh calgilarda kullanilan sag ve sol el tekniklerinin kabak kemane egitimindeki kullanimina

yonelik goriisleri tablo 3’°te verilmistir.
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Tablo 3. Diger Yayli Calgilarda Kullanilan Sag ve Sol El Tekniklerinin Kabak Kemanedeki Kullammina Iliskin Egitimcilerin Goriisleri
Egitimci Goriisleri Egitimciler Frekans
KKES5, KKE6, KKE7, KKE8, KKE9, KKE10

Yayl Calgilardaki Tekniklerin Kullanildig1 KKE11, KKE12, KKE13 9
Geleneksel Icradaki Teknikler Tespit Edilmeli KKE1, KKE5, KKE8 3
Notasyonda Tekniklerin Yazilmamasi KKE9 1
Teknik Farkliliklarin Oldugu KKE2 1

Yoresel Tavrin Aktarilmasmdaki Sorunlar KKE1 1

Tablo 3’teki veriler incelendiginde egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iliskin diger yayli ¢algilardaki
tekniklerden faydalandiklari (9) belirlenmistir. Bunun yani sira kabak kemanedeki tekniklerle ilgili egitimcilerin
sorunlarla karsilagtifi ifadeler ortaya cikmustir. Bunlarin, geleneksel icradaki teknikler tespit edilmeli (3),
notasyondaki tekniklerin yazilmamasi (1), diger yayli sazlarla teknik farliliklarin oldugu (1), yoresel tavrin

aktarilmasindaki sorunlar (1) oldugu tespit edilmistir.

Egitimcilerin, kabak kemane egitiminde sag ve sol el tekniklerine hangi lisans yillarinda yer verdikleri ve bu

teknikleri uyguladigi siire¢ hakkindaki goriisleri asagidaki tabloda yer verilmistir:

Tablo 4. Kabak Kemane Egitiminde Sag ve Sol El Tekniklerinin Lisans Yillarina Gore Dagilimi

Egitimci Goriisleri Egitimciler Frekans
Belirlenmis Lisans Programimimn Olmadig1 KKE1, KKE2, KKE6, KKE9, KKE10, KKE12, 7
KKE13
Lisans 1 KKE3, KKE4, KKE5, KKE8, KKE10 5
Lisans 2 KKEL1, KKE5, KKE7, KKE8 4
Lisans 3 KKE5, KKE8 2
Lisans 4 KKES5, KKE8 2

Tablo 4 incelendiginde egitimcilerin, konservatuvarlardaki ders programlarinda sag ve sol el tekniklerine
yonelik lisans yillarina gore dagilimina bakildiginda, belirlenmis lisans programinin olmadigi (7), lisans 1” de (5),

lisans 2°de (4), lisans 3’de (2) ve lisans 4’de (2) olmak iizere yer verdikleri ortaya ¢ikmuistir.

Kabak kemane egitimi veren kurumlarda ortak bir programa gore gegilecek olan eserlerde kullanilan
tekniklerin daha dnceden belirlenip lisans yillarina ve donemlere bolerek sistematik bir yapinin olmasi 6grencilerin

calgidaki icra tekniklerinin gelismesine katki saglayacaktir.

Tablo 5. Egitimcilerin Kabak Kemane Egitiminde Sag ve Sol El Tekniklerinin Siirecine Iliskin Goriisleri

Egitimei Goriisleri Egitimciler Frekans
Eser C)gretimi Gergeklesirken KKE2, KKE6, KKE7, KKES8, KKE11, 7
KKE12, KKE13
Taksonomi KKE3, KKE13 2
Etiit Derslerinde Ogretildigi KKE9 1

Tablo 5’teki veriler incelendiginde egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iliskin ders siireglerinde, eser
ogretimi gergeklesirken (7), taksonomi (2), etiit derslerinde 6gretildigi (1) seklinde ifadelerin ortaya ¢iktigi

goriilmistiir.
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Egitimcilerin, sag ve sol el tekniklerine yonelik etiit yazip yazmadiklarina iligskin veriler agsagidaki tabloda yer

verilmistir:
Tablo 6. Egitimcilerin Sag ve Sol El Teknikleriyle llgili Etiit Yazimlarina Iliskin Goriisleri
Egitimci Goriisleri Egitimciler Frekans
Tekniklerle ilgili Etiit Yazildig KKE1, KKE2, KKE3 KKE5, KKE6, KKE7 KKE8, KKES9, 11
KKE11 KKE12, KKE13
Tekniklerle ilgili Etiit Yazilmadig1 KKE4, KKE10 2

Tablo 6 incelendiginde egitimcilerin ¢ogunlugu sag ve sol el teknikleriyle ilgili etiit yazdiklarini ifade
etmislerdir. Elde edilen veriler incelendiginde tekniklerle ilgili etiit yazildigi (11), tekniklerle ilgili etiit yazilmadig1
(2) seklinde oldugu belirlenmistir.

2. fcracilarin sag ve sol el tekniklerine iliskin goriisleri nelerdir?
Icracilarin, yayli calgilarda kullanilan sag ve sol el tekniklerinin kabak kemane icrasindaki kullanimina yonelik

goriisleri asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 7. Yayli Calgilarda Kullanilan Sag ve Sol El Tekniklerinin Kabak Kemanedeki Kullamimna Iligkin Icracilarin Goriisleri

Icract Goriisleri Icracilar Frekans
Kemandaki Tekniklerin Kullanildig: KKIi3, KKi4 2
Kabak Kemanenin Teknigine Uygun Olaninin Kullanildig: KKi2 1
Yayli Calgilardaki Teknigin Kabak Kemanede Ayni Olmadig1 KKI5 1
Yayli Calgilarin Teknikleri Kabak Kemaneye Uyarlanmali KKi1 1

Tablo 7 incelendiginde icracilar, kabak kemane icrasinda kemandaki tekniklerin kullanildigini (2), kabak
kemanenin teknigine uygun olaninin kullanildigini (1), yayl ¢algilardaki teknigin kabak kemanede ayni olmadig1

(1), yayl ¢algilarin teknikleri kabak kemaneye uyarlanmali (1) seklinde ifadelerde bulunmuglardir.

Icracilarin, sag ve sol el tekniklerine yonelik etiit yazip yazmadiklaria iliskin veriler asagidaki tabloda yer

verilmistir:
Tablo 8. icracilarin Sag ve Sol El Teknikleriyle Ilgili Etiit Yazumlarina iliskin Goriisleri
Icract Goriisleri fcracilar Frekans
Tekniklerle ilgili Etiit Yazilmadig1 KKI3, KKi4, KKi5 3
Tekniklerle Tlgili Etiit Yazildig KKI1, KK2 2

Tablo 8 incelendiginde sag ve sol el tekniklerine yonelik 3 icracinin etiit yazmadigi ve 2 icracinin etiit

yazdiklar tespit edilmistir.

3. Egitimcilerin Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklar: sag ve sol el tekniklerine yonelik goriisleri
nelerdir?
Egitimcilerin Teke yoresi eserlerinin icrasini ve 6gretimini yaparken kullandiklari sag ve sol el tekniklerine

iliskin veriler tablo 9’da yer verilmistir:
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Tablo 9. Sag El Teknikleri ve Sembolleri ile Ilgili Egitimcilerin Goriisleri

Sag El Teknikleri ve Sembolleri ile flgili Egitimcilerin Goriisleri

2 S _~< «—ivamnor\ooc»g:'gg:’%ngg
=} 3 2 2 mmmmmmmmmmmmmgggs
z 3 £ £ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥X ¥X X X X yYyyYyvyvy S g8 £ 2

= 3 O ¥ X ¥¥X¥E¥XYXE¥TTETETEYD B 8 R

3 =)

H
1 Cekerek H E+++++++++++++130013
"
2 fterek V %+++++++++++++130013
3 Legato (Baglh) S % + + + + + + + + + + + + + 13 0 0 13
Detache —
(Ayri ¢alma) % + + + - + - 4+ + + - + + 9 3 1 13
Martele
° (Istrtmalr) ‘ El . * + A A -t 7 2 4 13
Staccato
6 (Kesik Kesik ' + + + + + + + + + + + + + 13 0 0 13
Calma) —
— spice.——
Spiccato ' )
! (Ziplatmali) E * * * T e 1 3 13
Flautando
8 (tus yakinindan - + + + - o+ + + -+ 7 3 3 13
calinmast)
Sul ponticello
9 (Esige yakin -+ 4+ + o+ -+ o+ o+ o+ 4 9 2 2 13
¢alinmast)
Sekil 1. Sag El Teknikleri ile Ilgili Egitimcilerin Goriisleri
Sag El Teknikleri
14
12

8

6

4

2 L I 1 In
) = 1B N ||

Spiccato Flautando (Tus  Sul Ponticello

Cekerek - Legato (Bagl) Detache (Ayri Martele Stacgato (Kesik (Ziplatarak Yakinindan (Esige Yakin
iterek Calma) Kesik Calma) Calma) Calma) Calma)
= Uygun 13 13 9 7 13 9 ! S
# Uygun Degil 3 2 ! 8 2

= Cevapsiz 1 4 3 3 2
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Tablo 9 ve sekil 1 incelendiginde egitimciler, kabak kemane egitimi siirecinde ¢ekerek - iterek (13 egitimci),
legato (bagl) (13), detache (ayri ¢alma) (9), martele (7), staccato (kesik kesik ¢alma) 13), spiccato (ziplatarak
calma) (9), flautando (tus yakimindan ¢alma) (7), sul ponticello (esige yakin ¢alma) (9) gibi sag el tekniklerini

Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklarini ifade etmislerdir.

Tablo 10. Sol El Teknikleri ve Sembolleri ile llgili Egitimcilerin Goriisleri

3 ° ~ ric\lmvmnor\oomg‘:{ﬁg:go;g

) 2 = S Wow oW oW oW ow W w Wy o o s =

z 2 £ B ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ yyyy > 5 £ 2

g 3 O xxxxxxxzxxx!ngeg,_
@ 5
1 Pizzicato 'I' E + o+ 4+ + 0+ + + o+ + + 4 1 0 2 13
vV Y Y
Mizrapla
3 Calinan + - + - -+ - -+ 4 5 4 13
Pizzicato «
A (omakla] - (parma pupasiyla)
A V)

4 Sessiz Pizzicato E + - o+ -+ o+ - 6 3 4 13
a) gliss.
ME+++++++++++++130013

D)
5 Glissando -
b) gliss.
o ﬁ + S E o+t + + + 8 1 4 13
a) fr
tjr ! -+ 4+ + + + + + + + 9 1 3 13

6 Tril g
b) LYo
1}1 E + o+ o+ o+ + o+ + + + 9 0 4 13
Lol

7 Carpma }[ %E+++++++++++++130013

v
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~
8 Grupetto NW..+ + -+ o+ o+ -+ o+ 7 4 2 13
E:J% [)
(Yazilir)
R
9 Yukar Mordan AWy —é - -+ + -+ o+ o+ -+ o+ 7 4 2 13

(Okunur)

[;
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Sekil 2. Sol El Teknikleri ile Iigili Egitimcilerin Goriisleri

Sol El Teknikleri

i
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Tirnak a Sessiz | ..
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Tablo 10 ve sekil 2 incelendiginde egitimcilerin, Teke Yoresi eserleri icrasinda kullandiklar1 sol el teknikleriyle
ilgili pizzicato (11 egitimci), tirnak pizzicato (5), mizrapla ¢aliman pizzicato (4), sessiz pizzicato (6), glissando
(13), tril (9), ¢carpma (13), grupetto (7), yukart mordan (7), asagi mordan (7), ¢ift ses (12), tremolo (9), foutte
(vurgu) (8), vibrato (13) gibi ifadelere yer verdikleri tespit edilmistir.

Sag ve sol el tekniklerine iliskin egitimciler, terminolojik agidan sag ve sol el tekniklerini Tiirk¢e olarak ifade
ettiklerini ve bunun yani sira dile yerlesen bazi (tril, tremolo, glissando, pizzicato) Bati terimlerinin de kabak

kemane egitiminde ayn1 sekilde kullandiklarini ifade etmislerdir.

4. fcracilarin Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklan sag ve sol el tekniklerine yonelik goriisleri
diisiinceleri nelerdir?
fcracilari, Teke Yoresi eserlerinin icrasini yaparken kullandiklar1 sag ve sol el tekniklerine iligkin veriler

asagidaki tabloda yer verilmistir:

Tablo 11. Sag El Teknikleri ve Sembolleri ile Ilgili Icracilarin Goriisleri
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Sekil 3. Sag El Teknikleri ile Ilgili Egitimcilerin Goriisleri

Sag El Teknikleri
6
5
4
3
2
1
’ Staccato . Flautando S.UI
Cohorek - Logao ORI ek RERR e PR
terek (Bagl) Calma) Kesik Calma) Yakinindan Yakin
Calma) Calma) Calma)
= Uygun 5 5 5 5 5 4 3 5
® Uygun Degil 1 1
= Cevapsiz 1

Tablo 11 ve sekil 3 incelendiginde icracilarin, Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklari sag el
teknikleriyle ilgili ¢ekerek - iterek (5 icraci), legato (bagly) (5), detache (ayri ¢alma) (5), martele (5), staccato
(kesik kesik ¢alma) (5), spiccato (ziplatarak ¢alma) (4), flautando (tus yakinindan ¢alma) (3), sul ponticello (esige
yakin ¢alma) (5) gibi ifadelere yer verdikleri tespit edilmistir.

Tablo 12. Sol El Teknikleri ve Sembolleri ile llgili Egitimcilerin Goriigleri
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Sekil 4. Sol El Teknikleri ile Iigili Icracilarin Goriisleri

Sol El Teknikleri

6

5

4

3

2

: il HiRl 0
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Tablo 12 ve sekil 4 incelendiginde icracilar, Teke Yoresi eserlerinin icrasinda pizzicato (5 icracy), trnak
pizzicato (4), mizrapla ¢alinan pizzicato (4), sessiz pizzicato (5), glissando (5), tril (5), carpma (5), grupetto (4),
yukart mordan (4), asagi mordan (4), ¢ift ses (5), tremolo (4), foutte (vurgu) (4), vibrato (5) gibi sol el tekniklerini

kullandiklarini ifade etmislerdir.

Sag ve sol el tekniklerine iliskin icracilar, Teke Y6resi haricinde diger yorelerde de bu tekniklerin uygulanabilir

oldugunu ve evrensel gegerliligi olan bu tekniklerin bilinmesi gerektigini ifade etmislerdir.

Bu kapsamda egitimci ve icracilarin goriisleri degerlendirilerek sag ve sol el tekniklerine yonelik iiretilen 6rnek

egzersizlere asagida yer verilmistir:

Sag El Teknikleri Egzersizler
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Gorsel 1. Yayt Cekme-Itme

Gorsel 4. Keskin Calma
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Gorsel 8. Esige Yakin Calma (Sul Ponticello)
Sol El Teknikleri Egzersizler
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Gorsel 18. Vibrato
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Goriisleri alinan egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iliskin diger yayl calgilardaki tekniklerden
faydalandiklar1 goriilmiistiir. Bunun yani sira geleneksel icradaki tekniklerin belirlenmedigi, tekniklerin notaya
yazilmadigi, diger yayl sazlarla teknik olarak farkliliklarin ve ydresel tavrin aktarilmasindaki sorunlarin oldugu
tespit edilmistir. Icracilarin ¢ogunlugu ise diger yayli calgilardaki tekniklerin kullamlabilir ve uyarlanabilir

oldugunu ifade etmislerdir.

Egitimcilerin, konservatuvarlardaki ders programlarinda sag ve sol el tekniklerine yonelik lisans yillarina gore
dagilimina bakildiginda ¢ogunlukla belirlenmis bir lisans programinin olmadigi tespit edilmistir. Programi olan
egitimcilerin, sag ve sol el tekniklerini 6gretme asamalari, daha ¢ok eser Ogretimi gergeklesirken, belirli bir

taksonomiye gore ve etiit 6gretimi sirasinda tercih ettikleri belirlenmistir.

Egitimcilerin, sag ve sol el tekniklerini terminolojik agidan Tiirk¢e olarak ifade ettikleri ve bunun yani sira dile
yerlesen bazi Bati terimlerini de (tril, tremolo, glissando, pizzicato) kabak kemane egitiminde kullandiklart
sonucuna ulagilmistir. Kabak kemaneye yonelik ¢aligmalarda da Bati terimlerine yer verildigi gériilmiistiir (Celik,
2019: 110-113), (Esigiil, 2018: 74-76), (Durmaz, 2021: 116), (Merdivan, 2021: 27-32), (Simsek, 2013: 24-29).
Icracilar ise sag ve sol el tekniklerini, Teke Yoresi eserlerinin disinda diger yorelerdeki eserlerin icrasinda da
uygulanabilir oldugunu ifade etmislerdir. Yengin ve Ozdemir’in (2019: 771) calismasinda da konuya iliskin benzer

ifadelere yer verilmistir.

Egitimcilerin, kabak kemane egitimi siirecinde ¢ekerek - iterek (13 egitimci), legato (bagly) (13), detache (ayrt
calma) (9), martele (7), staccato (kesik kesik ¢alma) 13), spiccato (ziplatarak ¢calma) (9), flautando (tus yakinindan
calma) (7), sul ponticello (esige yakin ¢alma) (9) gibi sag el tekniklerini Teke yoresi eserlerinin icrasinda
kullandiklar1 belirlenmistir. Egitimcilerin, Teke Yoresi eserleri icrasinda pizzicato (11), trnak pizzicato (5),
mizrapla ¢alinan pizzicato (4), sessiz pizzicato (6), glissando (13), tril (9), ¢carpma (13), grupetto (7), yukart
mordan (7), asagt mordan (7), ¢ift ses (12), tremolo (9), foutte (vurgu) (8), vibrato (13) gibi sol el tekniklerini

kullandiklar1 sonucuna ulagilmigtir.

Icracilarin, Teke Yoresi eserlerinin icrasinda cekerek - iterek (5 icraci), legato (bagl) (5), detache (ayri calma)
(5), martele (5), staccato (kesik kesik ¢alma) (5), spiccato (ziplatarak ¢alma) (4), flautando (tus yakinindan ¢alma)
(3), sul ponticello (esige yakin ¢alma) (5) gibi sag el tekniklerini, pizzicato (5), tirnak pizzicato (4), mizrapla
caliman pizzicato (4), sessiz pizzicato (5), glissando (5), tril (5), carpma (5), grupetto (4), yukart mordan (4), asagt
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mordan (4), ¢ift ses (5), tremolo (4), foutte (vurgu) (4), vibrato (5) gibi sol el tekniklerini kullandiklar1 tespit

edilmistir.

Hem egitimcilerin hem de icracilarin ¢ogunlugunun sag ve sol el tekniklerini ¢alginin icrasi sirasinda
uyguladiklar fakat nota iizerinde yazili olarak pek kullanilmadiklar yoniindedir. Egitimciler ve icracilar arasinda
sag ve sol el teknikleriyle ilgili 9, 10, 11, 12 olan tablolarda terminolojik agidan bir fikir birligi olsa da uygulama
noktasinda nasil bir icra seklinin oldugu bilinmemektedir. Bu anlamda egitimcilerin, icracilarin ve yapimecilarin
bir arada oldugu bir galistay diizenlenmeli ve kabak kemanenin egitimi, icras1 ve yapimi gibi vb. konulara y6nelik

goriigmeler yapilmalidir.
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