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KIZILIRMAK KARAKOYUN FiLMINi ANLATI VE KAHRAMANIN
YOLCULUGU BAGLAMINDA BiCiMBILIMSEL OLARAK YENIDEN
OKUMAK

¢

RE-READING THE FILM KIZILIRMAK KARAKOYUN IN THE CONTEXT OF
THE HERO NARRATIVE AND THE HERO'S JOURNEY

Buket AKDEMIR DIiLEK*

0Z: Anlati kavrami Bati tarafindan uzun yillar tartisilan, iizerine diisiiniilen ve ¢alisilan bir
alandir. Icerisinde anlati barindiran metinlerin belirli bir ¢izgide incelenmesi ve bunun
paralelinde bilimlerin ve ¢alismalarin ortaya ¢ikmasini amaglayan bir disiplindir. Anlati
kavrami icerisinde bir¢ok sanat dali barindirmaktadir. Bu kavram; s6zli sanattan, yazil
sanata devaminda gorsel sanatlara kadar kendine yer bulmaktadir. Anlati tarzi, gelisen
teknolojiler ve toplumsal yapi paralelinde degisime ugrayabilmektedir. Araci olan arag
degismis olsa bile anlatinin 6zelligi degismemektedir. Vladimir Propp’'un Rus masallar
lizerine yaptig1 bicimbilimsel yaklasim olan yapisal ¢éziimleme yontemi bugiin sinema
sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, Vladimir Propp’un masal ¢6ziimleme metodu
olarak adlandirilan yapisal ¢éziimleme yontemi Liitfi Omer Akad yénetmenliginde cekilen
Kizihrmak Karakoyun filmi lizerine uygulanmigtir. Calismanin amac; Liitfi Omer Akad’'mn
Kiziirmak Karakoyun filminde degindi kdy gercegini ve kahraman yolculugunu masalsi bir
anlati ile ortaya koydugunu kanitlamaktir. Propp’un yapisal ¢oziimleme ydntemini
olaganiistii masallar {lizerine gergeklestirilmis olsa da anlati yapisinin sundugu imkanlar
dogrultusunda displinlerarasi olarak bu yéntemi sinemada uygulamak miimkiindiir. Ozellikle
hikayesini efsanelere, mitlere dayandiran sinema filmleri i¢cin bu ¢6zlimleme yontemini
kullanmak uygundur. Anadolu’da gegen iki farkli efsane olan Kizilirmak efsanesi ile
Karakoyun efsanesini bir araya getiren filmin olay dizgisi yapisal ¢6ziimleme ydnteminin
bir¢ok islevini karsiladig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Propp, Kizilirmak Efsanesi, Karakoyun Efsanesi, Liitfi 0. Akad, Sinema.

ABSTRACT: The concept of narrative has been a field that has been discussed, thought about
and studied by the West for many years. It is a discipline that aims to examine texts containing
narratives in a certain line and to reveal sciences and studies in parallel with this. This concept;
It has found a place for itself from oral art to written art and then to visual arts. From oral art
to written art, it has found a place for itself in visual art. Narrative style can change in parallel
with developing technologies and social structure. The character of the narrative does not
change, even if the vehicle that is the mediator has changed. Structural analysis method, which
is the morphological approach of Vladimir Propp on Russian fairy tales, appears in the art of
cinema today. In this study, the structural analysis method of Vlamar Propp, called the tale
analysis method, was applied on the film Kizihirmak Karakoyu, which was directed by Liitfi Omer
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Akad. The aim of the study; Liitfi Omer Akad's film Kizihrmak Karakoyun is to prove that he
reveals the reality of the village with a fairy-tale-like narrative. Although Propp has realized the
structural analysis method on extraordinary tales, it is possible to apply this method in cinema
interdisciplinary in line with the possibilities offered by the narrative structure. It is especially
appropriate to use this analysis method for movies that base their stories on legends and myths.

It is seen that the film, which brings together the legend of Kizilirmak and the legend of
Karakoyun, which are two different legends in Anatolia, fulfills many functions of the event
string structural analysis method.

Keywords: Propp, Legend of Kizilrmak, Legend of Karakoyun, Liitfi 0. Akad, Cinema

Giris

Anlat1 insanlhgin ilk doénemlerinden itibaren var olan bir
kavramdandir. Anlati bireylerin/ insanlarin diinyay1 anlama, anlamlandirma
yoludur. Ayni zamanda anlati olaylarin yeniden sunulmasidir (Kiran ve
Kiran, 2003: 60). Anlati formlari ile insanlar diinyayr anlamaya
calismaktadir. Sinema sanati bu anlati formlarina basvurarak izleyiciyi
yonlendirmeyi amaclamaktadir. Oykii destan, roman vb. anlati araclar ile
oyun, drama vb. anlati araglar1 arasinda belirli farkliliklar mevcuttur. Sadece
yazlya ve sO0ze dayanan eserlerde anlati araci olarak sozciikler kullanilirken
oyun, dram sanatinda sozciiklerin yaninda aksiyonlar veya taklitler
kullanilmaktadir (Chapman, 1990: 109).

Sinema gecmisten gliniimiize teknolojik gelismelerin paralelinde
bir¢ok farkl anlat1 yapisini icerisinde barindirmustir. ilk dénemler bir anlati
olusturabilme o6zelliginin bilinmemesi nedeniyle daha ¢ok belge film
tarzinda eserler ortaya cikmistir. icat edilmesinden kisa siire sonra hikaye
anlatma o6zelligi oldugu kesfedilerek konulu tarzda filmler ¢ekilmistir.
llerleyen dénemde sesin sinemaya dahil edilmesi ile gériintiiye dayanan
anlat1 yapisina seste eklenmistir. Bu yeni teknoloji ile sinema anlatisinin
etkisi daha da artmistir. 1950’li yillara gelindiginde renk unsurunun da
sinemaya eklenmesi ile gercekgilik artmis olup sinemanin anlati yapisi
giiclendirmistir.

Sinema gelisen teknolojiler ile anlati1 yapisimi gelistirmis olsa dahi
kendi icerisinde standart bir anlat1 yapisini ve diizenini barindirmaktadir.
Anlatilar, toplumlar arasinda degisiklik gostermesine karsilik sinemanin
temel olarak anlatis1 klasik anlati ve modern anlati olarak ikiye
ayrilmaktadir. Modern anlat1 giris, gelisme ve sonug boliimleri gibi kesin net
ayrimlarin olmadig farkli inis ¢ikislari icinde barindiran sinemasal anlatidir.
Klasik anlati ise bugiin Hollywood tarzi anlati olarak adlandirilan anlati
cesididir. Temeli Aristoteles’in Poetika’sina (Aristoteles, 1987) kadar
gitmektedir. Film icindeki olay orglisiiniin gelisim siireclerine bakildiginda
klasik sinema anlatisi masal, efsane ve mitlerin anlat1 6zellikleri ile benzerlik
gostermektedir. Masallar, efsaneler ve mitler tipki klasik sinema anlati
yapisinda oldugu gibi olay érgiisiine sahiptir. Ozetle serim, diigiim ¢6ziim
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olarak isimlendirebilecegimiz bu anlati yapis1 klasik anlati sinemasinin
anlat1 yapisiyla paralellik gostermektedir (Ersiimer, 2013: 43).

Tiirk Sinemasinin Anlat1 Yapisi ve Liitfi Omer Akad Sinemasi

Diger bircok iilke sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinin anlati
yapisi tarihsel ve kiiltiirel olaylardan etkilenmis ve siire¢ icinde cesitli
degisikliklere ugramistir. 1914’te Ayestefenos’taki Rus Abidesinin Yikilisi
(Fuaz Uzkinay) filmi ile baslayan Tiirk sinemasi tarihi (Evren, 1995: 48,49)
uzun yillar toplumsal dinamiklerden beslenmistir. Tiirk Sinemasi {lizerine
calismalar yapmis Prof. Dr. Siikran Esen Tiirk sinemasim “ilk yillar,
tiyatrocular donemi, gecis donemi, sinemacilar dénemi, karsitliklar dénemi
ve darbe sonrasi donem olarak 7’ye ayirmaktadir (Esen, 2010: 1,2).
Sinemanin yedi farkli doneme ayrilmasin nedeni iilkedeki tarihsel ve
toplumsal dinamiklerin degisimine paralel gelisen ve degisen sinema
anlatisinin olmasidir.

Tiirk sinemasinin ilk yillar1 Osmanh imparatorlugu’nun yikilisinin
sonlarina denk gelmistir. Osmanli, bu stirecte bircok iilke ile savas halinde
olmasindan dolay1 sinema ideolojik bir ara¢ olarak askeri departmanda
ortaya cikmis ve gelismistir (0zén, 2013: 70,71). Tiyatrocular dénemi olarak
adlandirilan donem ise Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarina denk
gelmektedir. Bu donemdeki sinema filmlerinde siklikla Kurtulus Savasi
destani islenmektedir. Yeni kurulan tilkenin kiltlirel milliyetci ideolojisi
sinema eserlerine yansimaktadir (Onder & Baydemir, 2005: 122). Ornegin;
Atesten Gomlek (1923), Ankara Postasi (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932) vb.
Muhsin Ertugrul yonetmenliginde cekilen bircok filmde Kurtulus Savasi
konusu ve milliyetcilik duygulari islenmistir. Bu filmler milliyetci ideoloji
temelinde kolektif bir tarih iiretiminin irini olarak ortaya g¢ikmistir
(Maktav, 2006: 7). Gecis donemi olarak adlandirilan dénem ise Tiirkiye
siyasi tarihinde ¢ok partili rejime gecis donemi yillarina denk gelmektedir.
Bu donem; Diinya’da II. Diinya Savasinin etkilerinin strdiigi ve tilkede
degisen dinamiklerin sinemaya yansidigl yillardir. Bu dénemde sinemada
tek adam olarak adlandirilan Ertugrul’dan baska gen¢ yodnetmenlerde
filmler liretmeye baslamistir (Esen, 2010: 45-47). Bu iiretilen filmler farkl
konulara deginmektedir. Ayrica bu doénem, yeni anlati yapilar1 iizerine
denemelerin yapildigi donem olarak anilmaktadir. 1950-1970°li yillar
kapsayan Sinemacilar dénemi diger bir adiyla Yesilcam doénemi iilkenin
ideolojik ve sosyal yapisinda bilyiik degisikliklerin oldugu dénemde
gelismistir. Kentte yasama kiiltliriiniin 6n plana ¢iktig1 donemde geleneksel
mahalle kiiltiiriinden uzaklasilmistir. Ayrica artan Kkentlesme ve
makinelesme i¢ gocii ve kentlerdeki niifus cesitliligini dogurmustur (Kirel,
2005: 27).1950°li yillarda sayis1 artan film sirketleri endiistrilesme ¢abasina
girmis ve 1960’lara gelindiginde Hollywood benzeri stiidyo sisteminin
uygulandigi Yesilcam Donemine girilmistir (Saydam, 2020: 412). Demokrat
Parti’nin iktidara gelmesi ve 6nceki hiikiimetten daha farkli ekonomik ve
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siyasi politikalar1 benimsemesi ve ylizlinii Amerika'ya dénenen bir siyasi
modeli segmesi dogrudan sinema anlayisina da yansimistir. Klasik anlati
olarak adlandirilan Hollywood anlatisinin hakim oldugu sinema star
kavrami lizerine durmaktadir. Hollywood tarzi anlat1 yapisina sahip filmler
belirli anlati1 kalibi icerisinde ilerlemektedir. Tiirk sinemasinin sinemacilar
doneminin ilk yillarinda klasik anlatidan beslenen filmler tercih edilmistir.
Daha 6nceKki yillarda Tiirk seyircisinin sevdigi Misir melodram anlati tarzi bu
donemdeki anlati yapisi icerisine yedirilerek Yesilcam anlatisi dedigimiz
anlat1 tiiriinii beslemistir (0zén, 1995b: 222). Popiiler sinemaya hitap eden
bu anlatidaki filmlerin yaninda ayrica bu dénemde sinemasal iiretim yapan,
sinemay1 bir anlati araci olarak goren yonetmenler tarafindan cekilen
filmlerin sayisinda artis yasanmistir.

Donemin siyasi ve toplumsal atmosferinin getirdigi etkiler ile ortaya
cikan elestirel ortam da toplumsal gercekei tarzda filmler tretilmistir
(Posteki, 2005: 9). Bu filmler de Tiirkiye'nin gergegi olan kdy problemleri,
koy gercekleri, goc, gecekondu problemleri, isci sinifi gibi bir¢cok farklh
konular tartisitlmistir (Ozoén, 1995a: 33). Tiirk Sinemasinda sinemacilar
donemini baslatan ve sinema anlatisi iizerine diisiinen bir yéonetmen olan
Liitfi Omer Akad toplumsal gercekei konulara deginen énemli yénetmenler
arasindadir.

Liitfi Omer Akad 1949 yilinda cektigi Vurun Kahpeye filmi ile sinemayi
bir anlati araci olarak kullanmaya profesyonel olarak baslamistir. Klasik
sinema diline kendine 0zgii yeni yorumlamalar katarak sinema dilini
olusturmustur (Onaran A. S., 1977: 214). Sinema yazarlar1 Akad’in sinema
kariyerini iki doneme ayirmaktadir. Akad sinemasinin birinci dénemi Ug¢
Tekerlekli Bisiklet (1965) ile tamamlanmistir. Yeni gercek¢i sinema
akimindan izler tasiyan film, toplumsal yapinin gercgeklerini kocasi
tarafindan terk edilen bir kadinin sehirde kendi basina verdigi miicadele ile
glin yuziine ¢ikarmaya calismistir. Yonetmenin Tarim Bakanligi Orman
Genel Mudiirlu icin ¢ektigi Tanrinin Bagisi Orman (1964) belgesel filmi ile
yeni dénemin kapisi aralanmistir. Liitfi Omer Akad ilk dénem sinemasini
film yapma donemi olarak adlanirken ikinci ddnemini sinema dénemi olarak
adlandirmaktadir (Esen, 2010: 79-89).

Litfi Omer Akad bu dénemde Tiirk sinemasimin anlati dilini
olusturmak {izerine calismalar yiriitmiistiir. Bunu yiiriitiirken Tirk
sinemasi dilinin diger Tiirk sanatlarinda oldugu gibi sade yalin bir anlatiya
sahip olmasi gerektigini savunmustur. YoOnetmenin anlati {zerine
yogunlastif1 bu dénemde liglemeleri 6n plana ¢ikmistir. Yonetmenin koy,
kent/imkansiz asklar ve go¢ olmak {izere li¢ liclemesi bulunmaktadir.

Kent iiclemesi/imkansiz asklar {liclemesi olarak gegen liglemede
Vesikali Yarim (1968), Kader Béyle Istedi (1968) ve Seninle Olmek Istiyorum
(1969) filmleri yer almaktadir. Uglemede yer alan ii¢ filmde de biiyiik kentte
gecen ask hikayeleri toplumsal gercekgi bir atmosferde verilmistir. U¢ filmde
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de donemin ekonomik, tarihsel ve sosyal gercekliginden izlere
rastlanmaktadir.

Gocg liclemesi olarak gecen ticlemede Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet
(1974) filmleri yer almaktadir. Ug filmde de kdyden kente gé¢ eden ailelerin
kent hayatinda yasadigl zorluklar, kent hayatinin aci yiizii, toplumsallasma
vb. donemin sosyal ve Kkiiltiirel sikintilar1 ¢carpici bir dille anlatilmaktadir.
Ozellikle son film olan Diyet filminde dénemin isci hareketleri ve
sendikalasmanin 6nemi vurgulanmaktadir.

Uclemelerin ilki olan kéy ticlemesinde Hudutlarin Kanunu (1967), Ana
(1967) ve bu calismaya konu olan Kizilirmak-Karakoyun (1967) filmi yer
almaktadir. Yonetmenin cektigi bu li¢ film kdy yasantisinin sorunlarina
deginmektedir. Ayrica Anadolu halkini romantize etmeden gergekgi bir
sekilde temsil etmesi, kdy sorunlarina deginmesi ile toplumsal gergekei
atmosferi yogun sekilde hissettirmektedir. Calismaya konu olan Kizilirmak-
Karakoyun filminin hikayesi iki farkli Anadolu efsanesine dayanmaktadir. iki
farkli Anadolu efsanesini bir araya getiren Akad; koy gercegi, agalik sistemi
gibi konular iizerinde durarak efsane ile toplumsal gercek¢i anlatiy
birlestirmektedir.

Sinemasal ge¢misi iizerine durulan Liitfi Omer Akad sinemasinin
toplumsal hayatin dinamiklerinden etkilendigi goriilmektedir. Yonetmen ilk
dénemlerinden itibaren toplumsal yapidan bagimsiz olmadan sinemasini
liretmistir. Akad’in sinemasi kimi zaman dénemin sikintilarindan, toplumsal
sorunlardan, ger¢eklerden kimi zaman ise tarihsel mitlerden, efsanelerden
beslenmektedir.

Diinya sinemasi ge¢misten giiniimiize bircok mitten faydalanmistir.
Cekilen filmlerin bircogu iilkelerin mitlerine ve efsanelerine dayanmistir.
Ornegin Yunan Mitolojisi, iskandinav Mitolojisi, Misir Mitolojisi vb. bir¢ok
mit sinemanin konusu olmus veya belirli mitolojik géndermeler filmlerde
yer almistir. Tirk sinemasi i¢in de ayni seyden s6z etmek miimkiindiir.
Anadolu cografyasinda mitolojiye karsilik gelen kavram efsanelerdir. Tiirk
sinemasinda efsanelerin konu edildigi ve uyarlandigi bircok eser mevcuttur.
Litfi Omer Akad tarafindan cekilen Kizilirmak Karakoyun filmi bu
orneklerden biridir. Calismanin analiz b6liimiinii olusturan bu film iki farkh
efsaneye dayanmaktadir. Calismay1 daha anlasilir kilmak adina bu iki efsane
kisaca su sekildedir;

Kizilirmak Efsanesi;

Kizilirmak'in bir yakasindan diger diger yakasina bir gelin gidecektir.
Gelin olacak geng¢ kiz 7 kardesten tek kiz olanidir. Diiglin giinii geng kiz1 ailesi
ata bindirir ve diger yakadan kiz1 almaya gelen ahali kizi alir. Diigiin alay1
Kizihrmak Koprisiiniin tizerinden gecerken kopri agirliga dayanamaz
yikilir. Gelin ve digiin alayinin ¢ogunlugu Kizilirmak’'in sularina kapilir ve
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oliir. Kurtulanlar gelinin ve damadin ailesine haber gonderir. Haberi alan
gelinin kardesi kopriiniin basina gelir ve su sozleri soyler;

“Yedi kardestik de bindirdik ata
Kopriiniin basinda oldu bir hata
Aldirdik gelini Kizilirmak'a
Ne yaptin Kizilirmak ne yaptin alli gelini
Gelini gelini de Tiirkmen torunu
Képriiden gecerken koprii biikiiliip ¢oktii
Biitiin seymen Kizilirmak’a diistii
Bu hali gérenin hep akli sasti
Ne yaptin Kizilirmak ne yaptin alli gelini
Gelini gelini de Tiirkmen torunu
Davulcusu kayabasi dolasir
Seymeni koyun gibi melegir
Damat Bey’e kara haber ulasir
Ne yaptin Kizilirmak ne yaptin alli gelini
Gelini gelini de Tiirkmen torunu”

Haber kisa siire sonra damat tarafina ulasir ve damat kosarak kopriniin
diger ucuna gelir. Képriiniin basinda su sozleri soyler;

“Bileydim de nazli ydre varaydim
Atinin bagsindan tutup yedektim
Diistiyorum dedikge de siki siki tutaydim
Ne yaptin Kizilirmak ne yaptin alli gelini
Gerdani bes karis benim ydrimi
Avciyi getirin de su kartali vursun
Dalgici getirin de gelini bulsun
Cerrah getirin de Damat Bey’in halinden bilsin
Ne yaptin Kizilirmak ne yaptin alli gelini
Gerdani begs karis benim ydrimi”

Kisa bir siire sonra diigiin alayinda kaybolan Kkisileri bulmak amaciyla
Kizilirmak boyunca arama yapilir. Bulunan 6liiler kdylerinde topraga verilir
(URL-1). Tiirkii sozlerinin de yer aldig1 efsanenin 6zeti bugiin miizik ve sozlii
kultiir araciligy ile giiniimiize kadar ulasmstir.

Karakoyun Efsanesi;

Geng¢ adam zengin aganin yaninda ¢obanlik yapmaya baslar. Geng
¢oban; Agr1 Dagi ve Karakdse arasindaki daglarda siiriisiinii otlatir. Bir siire
sonra geng coban aganin geng kizina asik oldur. Geng kiz da ilerleyen siirecte
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¢obanin kavali ¢alisi, davranislarindan etkilenir ve ona asik olur. Daha sonra
aga, kizi ile goban arasindaki iliskiyi 6grenir ve bu iliskiyi onaylamaz. Bir giin
¢oban dagda koyunlarini otlatirken eskiyalarin baskinina ugrar, koyunlari
calinir ve kendisi ip ile baglanir. Cobanin képegi aganin evine giderek
kapisinda havlar. Durumu anlayan kiz aga babasindan yardim ister. Aga
adamlari ile gobani kurtarir. Aga, ¢obana koyunlari eskiyalardan kurtarmasi
karsiliginda kizi ile evlenebilecegi soziinii verir. Coban kaval calarak
koyunlari dereden gegirir ve agaya geri gotiiriir. Fakat aga kizi ile evlenmesi
icin sart sunmaya devam eder. Bu sartlardan ilki; koyunlara tuz yedirip
susuz biraktiktan sonra dereden su icirmeden gecirmektir. Coban kara
koyun haricinde biitiin siiriiyii su icmeden sudan gegirir. Kara koyun suyun
ortasinda su icmeden bekler. Bunun tizerine aga kara koyunun neden boyle
yaptigini sorar. Coban kara koyunun darildigini séyler. Bunun iizerine ¢oban
koyuna kavali ile durumu anlatan bir ezgi ¢alar ve kara koyun sudan gecer.
Aganin diger sarti kuzularin emisme zamani kuzulara siit emdirmeden
birbirinden ayirmaktir. Coban bu sarti da yerine getirir. Bir sonraki sart
aganin evinin oniindeki biiylik agaci bir saat icerinde kesmektir. Aganin
kizinin destegi ile ¢oban bu sarti da tamamlar. Aga son olarak iki hafta
boyunca koyunlarin otlatilmasini, siire sonunda en zayif koyunun Kkesilip
kendisine kiyafet yapilmasi sartini koyar. Iki hafta sonra ¢oban kara koyunu
keserek agaya kiyafet diker. Biitiin sartlar1 yerine getiren ¢oban aganin kizi
ile evlenir (URL-2).

Bu iki efsanenin olay orgiisiine bakildiginda klasik anlati olarak
adlandirilan anlati tarzi ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Propp’un
100 olaganiistii masali inceleyerek ortaya koydugu yapisal ¢oziimleme
metodu bu efsaneler iizerinde de uygulanabilmektedir. Bu iki Anadolu
efsanesini bir araya getiren Kizilirmak Karakoyun filmi bu anlamda
disiplinlerarasi bir calismayr miimkiin hale getirmektedir. Bu amacla iki
Anadolu efsanesine dayanan Kizilirmak Karakoyun filmi yapisal ¢oztimleme
metodu kullanilarak analiz edilebilmektedir.

V.Propp’un Yapisal Coziimleme Metodu (Masal Coéziimleme
Metodu)

Vladimir Propp dil bilim, edebiyat, gostergebilim, halk bilimi gibi bilim
dallarinda ¢alismalar yapmis Rus arastirmacidir (Bars, 2014a: 83). En
onemli eseri olan Morfolojik Yéntem (Morfologiya Skazki), gostergebilim
kuramcilarinin ¢ikis noktasi olarak basvurduklar1 bir kaynak olmustur.
Propp c¢alismalarinda kendisinden once yapilmis olan masal inceleme
calismalarini elestirmis, bu calismalardan 6nce masalin ne oldugunun
bilinmesi gerektigini vurgulamistir. Propp’a gore masal dogru sekilde
bicimbilimsel olarak incelenmezse masalin konusunda dogru bir
degerlendirme yapmak miimkiin degildir. Masallar hangi toplum tarafindan
nerede ve ne zaman Uretildigi ve ne sekilde aktarildigi meselesinden ziyade
bicimsel olarak irdelenmelidir (Ekici, 2013: 122). Propp tarafindan kaleme
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alinan Masalin Bicimbilimi isimli ¢alisma, masallar1 yapisal 6zellikleri ve
islevleri tizerinden incelemektedir (Abali, 2013: 30). Propp’un ¢calismasinda
analiz ettigi metinler araciliiyla masallarin ¢ok renkli, ¢esitli ve tekbigimci
olarak iki 6zelligi vurgulanmistir. Bu inceleme esnasinda Propp ilk olarak
masallarin boliimlerini belirlemis devaminda bu béliimleri dikkate alarak
inceledigi masallar1 birbiriyle karsilagtirmistir (Ciblak, 2015: 130). Bu
ayrimi gerceklestirebilmek icin 6zel yontemler belirlemistir. ilk olarak
olaganiistli masallar olarak nitelendirilen masallarin olusturucu boéliimlerini
ayirmistir. Daha sonra masallar bu olusturucu béliimleri paralelinde
karsilastirlmistir ve c¢alismanin sonucunda dogru bicimsel bir yapi
olusturulmustur (Bars, 2014b: 259).

V. Propp Masalin Bicimbilimi kitabinda masalin sabit ve degisen
degerlerini saptamak icin asagida belirtilen durumlarn birbirleri ile
karsilastirmistir (Propp, 2001: 23).

1.Bir Kral kahramana bir kartal verir. Kartal kahramani baska bir
kralliga gotiirir.

2.Yashh adam Sucenko’ya ait bir at verir. At Sucenko’yu baska bir
kralliga gotiirir.

3.Bir sihirbaz, Ivan’a kiiciik bir kayik verir. Kayik Ivan1 baska bir
kralliga gotiirir.

4 Kralice Ivan’a bir yizik verir. Yiiziikten ¢ikan ciisseli adamlar
Ivan’1 baska bir kralliga gotiirtr.

Yukarida gorildigti gibi masallarda kahramanlarin isimleri,
kullandiklari nesneler degisse de, kahramanlarin yapmis oldugu eylemler
degismemektedir. Bu dort madde; masallarin genellikle ayni eylemleri farkli
bireylere yaptirdiklarini bizlere gostermektedir. Bu eylemler islev olarak
anilmaktadir (Ciblak, 2015: 130). Propp incelemesinde temel anlati birimi
olarak islevi kullanmaktadir. Kisinin eylemi islevdir. Masallarda kisilerin
(kahramanlarin) yerine getirdigi islevler degismezdir ve masallarin temel
boéliimlerini olusturmaktadir (Bars, 2014a: 84). Propp bu islevler hakkinda
saptamalarda bulunmustur (Propp, 2001: 24-27).

1. Kisilerin islevleri kimin tarafindan gergeklestirdigi degisse de islev
masalin degismez 6gesidir.

2. Masallarda islevler sinirli sayidadir.
3. Islevler hep aym sirada gerceklesir.
4. Biitiin olaganiistli masallar, yapisal olarak tek bir tiptir.

Propp, masallarda degismeyen 31 islevi sirasina gore belirtmistir. Kisa
ozetler ve sematik karsilastirma yapmak icin her isleve bir simge vermistir.
Masallar incelendiginde cogunlukla baslangi¢c durumu ile baslamaktadir. Bu
baslangicta aile bireylerinin kim oldugu ac¢iklanmis ya da ilerleyen siirecte
kahraman olacak kisi tanitilmistir. Masallardaki bu baslangi¢c durumu islev
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olarak nitelendirilmese dahi énemli bir bicimsel 6ge olmustur. Kavramsal

olarak bu 6ge “baslangic durumu” olarak isimlendirilmistir. Ayrica

«_n

a’ isareti

ile gosterilmistir (Ciblak, 2015: 13).

Makalede analiz yontemi olarak kullanilacak olan yapisal ¢6ziimleme

metodu ve Propp’un tespit ettigi 31 islevin siralanisi ve tanmim icinde
kullanilan isaretler su sekildedir (Propp, 2001: 28-64):

1.

2.
3.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Aile tyelerinin herhangi birisi evden ayrilir veya uzaklasir. (tanimui:
uzaklasma, simgesi 13)

Baskahramanin karsisina bir yasak cikar. (tanimi: yasaklama, simgesi y)
Kahraman bu yasagi deler/ ¢igner. (tanimi: yasagi ¢cigneme, simgesi ¢)
Masalin kotiisii olan saldirgan bilgi almaya baslar. (tanimi: sorusturma,
simgesi § )

Masalin kotiisii olan saldirgan masaldaki kurban hakkinda bilgi toplar.
(tanimu: bilgi toplama, simgesi ()

Masalin kotiisii olan saldirgan kurbani ele gecirmek amaciyla onu
kandirmaya galisir. (tanimi: aldatma, simgesi 1 )

Masalin kurbani saldirgan tarafindan kandirilir ve farkinda olmadan
veya goniilsiiz olarak diismana yardim eder. (tamimi: suca katilma,
simgesi 0 )

Masalin kotiisii olan saldirgan masalin basindaki aile iiyelerinden
herhangi birine zarar verir. (tanimi: kotiiliik, simgesi A )

Masalin basindaki aileden birinin bir eksikligi vardir ve bunu elde etmeyi
amagclamaktadir. (tanimi: eksiklik, simgesi a)

Ailenin eksikligi veya masalin kotiisii olan saldirganin yaptig1 kotiiliik
haberi yayilir ve bir dilek veya buyruk yoluyla kahramana basvurulur.
(tanimu: aracilik, gecis ani, simgesi B )

Kahraman eylemi/ gorevi kabul eder. (tanimi: karsit eylemin baslangici,
simgesi C)

Kahraman gorev/ eylem amaciyla evinden ayrilir. (tanimi: gidis, simgesi
™)

Kahraman biiyiilii bir nesne veya yoldas edinmesi i¢in sinanma veya
saldiri ile kars1 karsiya kalir. (tanimi: bagis¢inin ilk islevi, simgesi D )
Kahraman masalin sonunda bagista bulunacak kisiye tepki verir.
(tanimi: kahramanin tepkisi, simgesi E )

Masalin kahramani biiyiilii nesneyi elde eder. (tanimi: biiytli nesnenin
alinmasi, simgesi F )

Kahramanin hedefledigi nesne veya triine ulasmasi i¢in ona yoldashk
edilir. (tamimi: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuzun esliginde
yolculuk, simgesi G )

Masalin kahramani ve saldirgani herhangi bir ¢atismada kars: karsiya
gelir. (tanimi: catisma, simgesi H)

Kahraman kendisini tanimlayan bir isarete sahip olur. (tanimi: 6zel
isaret, simgesil )
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18. Saldirgan kahramanin karsinda yenilir. (tanimi: zafer, simgesi | )

19. Masalin baslangicindaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik tamamlanir.
(tanmimu: giderme, simgesi K )

20. Kahraman maceranin basladig1 mekana geri doner. (tanimi: geri doniis,
simgesi )

21. Kahraman baskalar1 tarafindan gézlemlenir. (tanimi: izleme, simgesi Pr)

22. Kahramanin yardima ihtiyaci olur ve kahramana yardim edilir. (tanimi:
yardim, simgesi Rs)

23. Kahraman kendi kimligini saklayarak evine geri doner ya da farkl bir
tilkeye gider. (tanimi: kimliginin gizleyerek gelme, simgesi O)

24. Sahtekar bir kahraman gercek olmayan fikirler ileri siirer. (tanimi:
asilsiz savlar, simgesi L)

25. Kahramana asmasi gereken zorlu bir is verilir. (tanimai: gii¢ is, simgesi M)

26. Kahramana verilen bu gii¢ is kahraman tarafindan yerine getirilir.
(tanim1: giic isi yerine getirme, simgesi N)

27. Kahraman herkes tarafindan taninir ve kabul edilir. (tanimi: tani(n)ma,
simgesi Q)

28. Sahte kahramanin/ diismanin ya da kotiinlin gercek kimligi anlasilir.
(tanim1: ortaya ¢ikarma, simgesi Ex)

29. Kahraman yeni bir imaj kazanir. (tanimi: bigim degistirme, simgesi T)

30. Sahte kahraman ya da saldirgan ceza alir. (tanimi: cezalandirma, simgesi
U)

31. Masalin kahramani evlenir ve basa gecer. (tanimi: evlenme, simgesi
W¢o)

Biitiin bu 31 islev arka arkaya siralandiginda her islev kendisinden
onceki islevin mantig1 ve estetik gerekligi cercevesinde ortaya cikartilir. Uste
siralan bu islevlerin tamamina biitiin masallarda rastlanmasa dahi bu
islevler ayni sira ile devam etmektedir (Rifat, 2009: 39).

Masali olusturan olay dizgesinin belirlenmesi masali ¢6ziimleme
sirasinda onceliklidir. Masalda her yeni kotiiliik, zarar, eksiklik yeni bir olay
dizgesi olusturur. Bu agiklama, bir masalin bircok olay dizgesinden
olusabilecegini gostermektedir. Propp’a gore; isaret edilen bu 31 islev 7
bireyin (anlati kisisinin) eylem alanlar1 dahilinde olusmaktadir. Bu 7 eylem
alani; saldirganin eylem alani, bagiscinin eylem alani, yardimcinin eylem
alani, aranan kisinin ve babasinin eylem alani, gonderenin eylem alani,
kahramanin eylem alani, diizmece kahramanin eylem alani seklindedir. Bu
eylem alanlarinda sirasiyla; koétiiliik, ¢atisma, izleme, biiyiilii nesnenin
aktarilmasinin hazirlanmasi, biiyiilii nesnenin kahramana verilmesi, zor isin
basarilmasinda kahramana yardim edilmesi, gii¢ islerin basarilma istegi, bir
ozel isaretin zorla benimsetilmesi, diizmece kahramanin ortaya ¢ikarilmasi,
gercek kahramanin taninmasi, saldirganin cezalandirilmasi, evlenme,
kahramanin gorevlendirilmesi, arayis amaciyla gidis, bagiscinin isteklerine
tepki, asilsiz iddialar siireci yer almaktadir (Ciblak, 2015: 133). Propp’a gore
masal kahramanlar1 strekli ayni fonksiyonlar1 sergilemektedir.
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Fonksiyonlarin sayisi sinirli olsa dahi kahramanlarin sinir1 yoktur. Aynilik ve
cesitlilik bu masallarin iki 6zelligidir. Kahramanlar, farkli nesneler, ¢evreler,
gelenekler ve inanclar ile masallar1 zenginlestirirken belirli fonksiyonlarin
olmasi ayniligi saglamaktadir (Glinay Tirkes, 2011: 28). Propp’un ortaya
koydugu bu inceleme ile masallarin ortak unsurlari (eylem-islevleri)
belirlenmis ve masallari yapisal olarak incelemeye bir aciklama getirilmistir.
Bu calismay peri masallari lizerinde yapmis olsa da peri masallar1 disinda
kalan masallar ve farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda ortaya ¢ikmis masallar,
mitler ve efsaneler yapisal olarak birbirlerine benzemektedir. Bu
aciklamalar masallarin, mitlerin ve efsanelerin tamaminin ortak bir yapi
istline insa edildigini gostermektedir.

Kizilirmak Karakoyun Filmi Filmografisi ve Konusu

Kizilirmak Karakoyun filmi ilk olarak 1947 yilinda Muhsin Ertugrul
tarafindan ¢ekilmisti. 1947 yilindan 20 y1l sonra film ikinci defa cekilmistir.
Senaristligini ve yonetmenligi Liitfi Omer Akad’in iistlendigi 1967 yapimi
Kizilirmak Karakoyun filmi siyah beyaz bir filmdir. Bagrollerinde Yilmaz
Giiney, Niliifer Kogyigit, Kadir Savun yer almaktadir. Filmin miizigini Orhan
Gencebay, Abdullah Nail Baysu yapmistir (Onaran, 1981: 300-306).

Filmin konusu kisaca su sekildedir; Abdi Aga’nin dedesi ge¢mis
zamanda obadan kovulmus kasabaya yerlesmistir. Abdi Aga bunun
intikaminm1 almak istemektedir. Hiiseyin Aga obanin agasidir. Abdi Aga
intikam i¢in obanin yasadig kislagi alir ve kira licretini arttirir. Hiiseyin
Aga’nin yavas yavas Abdi Aga’ya olan borcu artar. Hiiseyin Aga’nin esi Zehra
Kadin’in Abdi Aga ile akrabalig1 vardir ve dedesinin intikamini almayi
istemektedir. Ali Haydar obanin ¢obanidir ve Hiiseyin Aga’nin kiz1 Hatge ile
ask yasamaktadir. Ancak c¢iftin gelecegi obanin toreleri geregi birlikte
olmalarim1 imkansiz hale getirmektedir. Bir aga kizi ancak bir aga oglu ile
evlenmedir. Zehra Kadin Hatce’ye iivey analik yapip onu hor gérmektedir.
Hatge'ye kara ylnleri ak edene kadar yikamasini soyler. Hatce dere kiyina
gider ve ylinleri yikamaya baslar. O sirada Ali Haydar gelir ve ona beyaz yiin
verir. Bir giin Abdi Aga’'nin oglu Ahmet ve yardimcisi Fettah Efendi obaya
gelir. Ahmet Hatge’yi goriir ve begenir. Hatce Ali Haydar’'in yanina gider ve
Yildiz Dagina kagmayi teklif eder. Ali Haydar’la yalniz kalinca Hatge ile
olamayacagini fakat kendisinin burada oldugunun imasinda bulunur. Ahmet
Hatce’yi gelin olarak istedigini Saban’a sdyler. Saban bunu iletmek icin obaya
giderken Hatce ve Ali Haydar1 goriir. Hiiseyin Aga'ya gider ve iki genci
soyler. Bunu tizerine Hiiseyin Aga kizana aga kiz1 oldugunu soyleyip toreyi
hatirlatir. Bu sirada Ali Haydar Hiiseyin Aga ile yiizlesmeye gelir. Aga torenin
her seyin 6niinde oldugunu ve kararin (hiikmiin) Diskiinler meydaninda
verilmesini sdyler. Hak meydani dedikleri Erenler Meclisi toplanir ve
taraflar teker teker dinlenir. Karar asamasinda obanin ozani Can Dede
birbirlerini sevdikten sonra kalplere engel olunamayacagini ve onlara bir
sans verilmesini ister, bunun tlizerine ortaya asilmaz bir sart kosulur bu sart
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asilirsa Hatce ile evlilige izin verilmesi kararina varilir. Bu sartin ilk kismy, ti¢
glin boyunca Ali Haydar’in siiriisii bagka birileri tarafindan giidiilecek ve tli¢
giin ii¢ gece tuzla beslenecek hi¢ su verilmeyecek seklindedir. U¢ giiniin
sonunda Ali Haydar siirtideki hayvanlari nehirden gecirecek fakat
hayvanlardan higbiri bir yudum su bile igmeyecektir. Bu ti¢ glinliik siirede
hayvanlar tuzla beslenir. Hatge’de 3 giin boyunca tuz yiyip su icmez ve Ali
Haydar’da ayni seyi yapar. Bu sirada Ahmet Hatce'yi Hiiseyin Aga’dan ister.
Hiiseyin Aga li¢ glinliik siire bittikten sonra konusulmasini séyler. Beklenen
giin gelir Ali Haydar siiriiyii gecirmeye baslar. Ilk karakoyun kavalin sesini
dogru ilerler ve nehri gecer, devaminda striiniin tamami su igmeden nehri
gecer. Obay1 senlik havasi alir. Bu haberin iizerine Fettah Efendi Ahmet’in
kiz1 alma teklifinin cevabi i¢in obaya gelir. Cevap i¢in bir miiddet birakir ve
yasadiklari yaylanin da Abdi Bey tarafindan satin alindigini séyleyip gider.
Bu haberden sonra Erenler Meclisi tekrar toplanir. Ali Haydar hakkindan
vazgectigini soyler. Karar Hat¢e’'nin babasina birakilir. Hiiseyin Aga Hatce'yi
Ahmet’e verir. Obada senlik kurulur. Diigiin eglenceleri yapilir. Abdi Aganin
adamlari gelir, diigiiniin obada degil kasabada yapilacagini soylerler. Gelini
alip senlik alanini dagitarak giderler. Bu saygisizligin iizerine Ali Haydar
Hatce'yi geri almak icin Hiiseyin Aga’dan izin ister. izin alinir ve oba halki ile
birlikte yola ¢ikilir. Hatce Kizilirmak’in iizerindeki kopriiden gegerken Ali
Haydar yetisir. Ali Haydar kopriintin karsisinda duranlar tarafindan vurulur
fakat kopriiye, Hatge’nin yanina ilerlemeye devam eder. Hatce de ona karsi
gider. O sirada kopri yikilir. Ali Haydar ve Hatge Kizilirmak'in sularinda
kaybolur.

Kizihirmak Karakoyun Filminin Yapisal C6ziimleme Yontemi ile
incelemesi

Genel ozellikleri ile agikladigimiz Propp’un yapisal ¢oziimleme
yonteminin uygulandigr Kizilirmak Karakoyun filmindeki olay dizgesi ve
islevleri su sekildedir:

Olay Dizgisi-1

1. Abdi Aga ve Hiiseyin Aga tanitilir. (baslangi¢c durumu, simgesi a)

2. Hiiseyin Aga'nin karisi1 Zehra Kadin Abdi Aga’'nin akrabasidir ve
gecmiste obadan kovulan halasinin kocasinin intikamini almak istemektedir.
(tanimui: aldatma, simgesi 1)

3. Abdi Aga obay1 satin alir. Yillik iicreti 100 altina gikartir, Hiiseyin
Aga bu lcreti 6deyemez, yavas yavas Abdi Aga’ya olan borcu artmaktadir.
(tanimu: eksiklik, simgesi o)

Olay Dizgesi 2

4.Ali Haydar obanin ¢obanidir, Hatge ise Hiiseyin Aga'nin kizidir.
(tanimi: baslangi¢ durumu, simgesi a )

5.0banin toreleri geregi birlikte olmalar1 imkénsizdir. Bir aga kizi
ancak bir aga oglu ile evlenmedir. (tanimi: yasaklama, simgesi y)
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6.Ali Haydar ve Hatge birbirlerine asiktirlar. (tanimi: yasagi cigneme,
simgesi ¢)

7.Bir glin Abdi Aga'nin oglu Ahmet ve yardimcisi Fettah Efendi obaya
gelir. (tanimi: sorusturma, simgesi &)

8.Abdi Aga’'nin oglu Ahmet Hatcge'yi goriir. Onunla tanismaya calisir.
Yardimcisi Fettah Efendi’den bu durumla ilgilenmesini ister. (tanimi: bilgi
toplama, simgesi ()

9.Saban Hatge ve Ali Haydar1 gortr. Cifti kizin babasina sdyler. Zehra
Kadin ve Saban Hatge ve Ali Haydar’'in uygunsuz davranista bulunduklarini
soyleyerek cifte iftira atar. (tanimai: asilsiz savlar, simgesi L )

10. Erenler Meclisinde; Ali Haydar ile Hatge’'nin evlenebilmesi i¢in sart
kosulur. Bu sart Ali Haydar’in stirtisti bagka biri tarafindan tg giin gdilip
li¢ glin boyunca tuzla beslenecek ve hi¢ su verilmeyecek sarti ile baslar. Ug
glinlin sonunda siirdi hi¢ su icmeden nehri asarsa Hatge ile evlenmesine izin
verilecektir. (tanimui: gii¢ is, simgesi M)

11.Ali Haydar stiriiyli nehirden basari ile gecirir. (tanimu: giic isi yerine
getirme, simgesi N)

Olay Dizisi 3

12. Hiiseyin Aga yaylanin ellerinden gittigini Abdi Aga tarafindan satin
aldiginm 6grenilir. (tanimi: eksiklik, simgesi a)

13. Ali Haydar obanin rahatlig1 icin Hatge ile evlenmekten vazgecer.
Abdi Aganin adamlarn gelir, diigliniin obada degil kasabada yapilacagini
soylerler. Gelini alip senlik alanini dagitarak giderler. (tanimi: aracilik, gegis
ani, simgesi B)

14. Bu saygisizligin ilizerine Ali Haydar Hatge'yi geri almak igin
Hiiseyin Aga’dan izin ister. (tanimi: karsit eylemin baslangici, simgeci C)

15.1zin alinir ve oba halki ile birlikte yola ¢ikilir. (tanimu: gidis, simgesi
L)

16. Kizihrmak kopriisi lzerinde Ali Haydar gelin alayina yetisir.
(tanimui: catisma, simgesi H)

17. Ali Haydar Ahmet’i vurur. (tanimi: cezalandirma, simgesi U)

Bu filmin islevlerini bir araya getirdigimizde séyle bir tablo ortaya
¢ikmaktadir:

l.ana

2.aygECLMN

3.aBCTHU

7 eylem alanindaki Kisiler;

1. Saldirganin eylem alani: Abdi Aga, Abdi Aganin oglu Ahmet, Abdi
Aganin yardimcis1 Fettah, Zehra Kadin bu eylem alam iginde

degerlendirilebilir. Abdi Aga dedesinin intikamini almak i¢in obanin elinden
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yaylak ve kiglaklar alir. Zehra Kadin evlendigi giinden beri Hiiseyin Aganin
Abdi Aga’ya olan borcunu arttirmakta ve Hatce’ye kotli davranmaktadir.
Ahmet Hatce’'nin rizasi olmadigi halde borg karsilig1 Zehra ile evlenmek ister.
Fettah Ahmet'e yardim eder ve Ali Haydar ile Hatge’nin iliskisini Hiiseyin
Aga’ya soyler.

2. Bagiscinin eylem alani: Filmde acik olarak biiyiili bir nesne yoktur.
Fakat Ali Haydar’'in ¢almis oldugu kaval ile koyunlarinin su icmeden dereden
gecmesi mucizedir. Bu durum bagiscinin eylem alani olarak degerlendirilir.

3. Yardimcinin eylem alani: Bu eylem alaninda karsimiza iki kisi
cikmaktadir. Can Dede ve Ferhat. Can Dede’nin Erenler Meclisinde Ali
Haydar’it ve sevgisini savunmaktadir. Ferhat zor goérevi onererek Ali
Haydar’in obadan kesin atilma ihtimalini kirmaya ¢alisarak bir sans yaratir.

4. Prensesin ve babasinin eylem alani: Hatce yasak olsa bile coban Ali
Haydar’i sevmektedir. Toreye karsi gelip Ali Haydar’a Yildiz Dagina kagma
teklifinde bulunur. Zor gorev sirasinda sevdiginin yaninda olmak i¢in ii¢ glin
boyunca Hatce’de tuz yiyip su icmez. Baba Hiiseyin Aga toreye karsi gelse
bile Ali Haydar’a bir sans verir. Zor gorevi gecince de kizini ¢obana verir.
Borg geregi kizint Ahmet’e vermeyi kabul etse bile diigiin giinti Ali Haydar’in
Hatce'’yi geri getirme istegini destekler.

5.Gondericinin eylem alani: Bu eylem alaninda Erenler Meclisi yer alir.
Ali Haydar’in zorlu gorevi ve gorevin yerine getirmesi bu meclise sunulur ve
meclis tarafin kabul edilir.

6. Kahramanin eylem alani: Filmin kahramani Ali Haydar’'dir. Ali
Haydar sevdigi kadin olan Hatge’ye kavusabilmek icin zorlu goérevi kabul
eder. GOrevi yerine getirse bile obanin iyiligi icin sevdigi kadindan vazgecer.
Diiglin giinii obaya saygisizlik eden damat tarafini cezalandirmak ve Hatge'yi
geri almak icin yola ¢ikar. Hatge'yi kurtarmaya calisirken kahramanca 6liir.

7. Dlizmece kahramanin eylem alani: Bu eylem alaninda Abdi Aga’nin
oglu Ahmet yer alir. Ahmet babasi Adi Aga’'nin giiciine giivenerek Hatce'yi
Hiiseyin Aga’dan ister. Hatge'yi her ne sekilde olursa olsun ister. Bu eylem
sadece Hatge’'ve asik oldugu icin gerceklesmemekte icinde intikam
duygusunu da barindirmaktadir. Karakterinin kotii oldugu ve kadinlara
kars1 tutumu sarkicinin ve dans¢inin oldugu sahnede karakterin barbar/
kaba davranmasiyla belli olur.

Liitfi Omer Akad filmlerinde modernlesme sikintisina deginirken
modernlik karsiti bir tavir sergilemeden halka dogrudan temas ederek
halkin sinemasini iiretmeyi amaglamistir (Abisel, 2005: 15). Anadolu
halkina temas eden Kizilirmak Karakoyun filmi dayanagini Anadolu
efsanelerinden almaktadir. Kizilirmak efsanesi ve Karakoyun efsanesini bir
araya getiren bu film yalnizca masalsi anlatimdan ibaret degildir. Masalsi
yapinin icerinde koOy gerceklerini carpici sekilde ortaya koymaktadir.
Proop’in yapisal ¢éziimleme yontemi yalnizca masallar {izerine yapilan bir
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calisma olsa da anlat1 yapisinin sunmus oldugu imkanlar toplumsal gercekei
bir analizi de miimkiin hale getirmektedir. Bu yonii ile disiplinler arasi
calismaya olanak saglayan bu yontem, Tiirkiye'nin kdy gercegini goriiniir
hale getirmektedir. Klasik anlati yapisinda ilerleyen Kizilirmak Karakoyun
filminde Propp’un belirttigi 31 islevin 17 islevine rastlanmistir. Yapisal
¢6zlimleme yOontemi icerinde yer alan islevlerin cogunun filmde yer aldigi
tespit edilmistir. Klasik anlat1 yapisina sahip olan bircok efsane, hikaye,
filmde konu degisse dahi olaylarin ilerleyisi ve sonuca baglanmasi benzer
sekilde olmaktadir. Her anlati {rlinliniin ayni asamalardan gecerek
konusunu anlatmasi pek mimkiin degildir. Ancak belirli bir cizgide
cogunlugu ortak olacak olay orgiisiinde konu ilerlemektedir. Propp
calismasinda masallar arasinda ortak unsurlar belirleyip sabit bir anlati
yapasini ortaya c¢ikarmaya calismistir. Propp, 31 islevin tamaminin tiim
masallarda tam olarak bulunmayabilecegini ancak islev sirasinin
degismeyecegini belirtmistir. Kizilirmak Karakoyun filmi {izerine yapilan
¢alismada Propp’un belirttigi sekilde islevlerin tamami yer almasa dahi islev
sirasinin sabit kaldigi tespit edilmistir. Islevler arasinda mantikh bir iligki
mevcuttur.

17 islevin yer almasi ve Propp’un belirttigi sira ile ilerlemesi filmin
anlat1 yapisinin daha rahat anlasilmasini ve akici olmasini saglamaktadir.
Anadolu'nun efsanelerinden referans alinarak cekilen filmde efsaneler
islevler araciligiyla ilerlemektedir. Masalsi bir formda anlatilan hikaye
doénemin toplumsal gercekci konularina deginmektedir. Olay 6rgusiint igine
alan olay dizgesi, olayin yapilan yapisal ¢6ziimleme ile toplumsal gercekei
bir formada gergeklestigini ortaya ¢ikartilmaktadir.

Sonug

Calismanin analiz béliimi igin basvurulan ydntem olan yapisal
¢6zlimleme yontemini Vladimir Propp 100 peri masallarimi inceleyerek
ortaya koydugu Masalin Bigimbilimi adli kitabinda agiklamistir. Bu yontemin
ana fikri; masallarin cografi ve kiltir farkliliklarini iginde tasimadigy,
kahramanlar ve nesneler degisse bile olay dizgesinde belirlenen 31 isleve
gore sekillendigi tizerinedir. Propp tarafindan ortaya konulan bu 31 islevin
tamami biitlin masallarda var olmayabilir. Fakat bu 31 islevin belirli
maddeleri muhakkak 31 islevde belirtilen sira ile masallarda yer almaktadir.
Yapisal ¢oziimleme yontemi adi verilen bu yontem farkli arastirmacilar
tarafinda Anadolu ve Tiirk mitlerine/efsanelerine uygulanmistir. Anadolu
cografyasinda masaldan ziyade agirlikli olarak mitler/efsaneler mevcuttur.
Icerik acisindan masallar, mitler/ efsaneler birbirleriyle benzerlik
gostermektedir. Mitler/ efsaneler f{lzerine yapilan calismalarda olay
dizgisine uygun sekilde hikdyenin gelistigi ve sonuclandig tespit edilmistir.
Bu ¢alismada ise bu yontem bir filme uygulanmistir. Yapisal ¢éziimleme
yontemi yalnizca masal, mit/efsanelerin analizin yani sira film analizlerinde
de kullanilmaktadir. Klasik anlat1 sinemasi tarzinda gekilen filmlerde tercih
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edilen anlat1 yapisi yapisal ¢6ziimleme yontemini uygulayabilmeyi miimkiin
hale getirmektedir.

“Kizihirmak Karakoyun Filmini Kahraman Anlatis1 ve Kahramanin
Yolculugu Baglaminda Bigimbilimsel Olarak Yeniden Okumak” isimli bu
calismada Liitfi Omer Akad’in yonetmenlinde ¢ekilen Kizilirmak Karakoyun
filmi yapisal ¢6zliimleme yontemi ile analiz edilmistir. Hikayesini iki Anadolu
efsanesinden alan film isminden de anlasilacagl iizere Kizilirmak efsanesi ve
Karakoyun efsanesine dayanmaktadir. Yapisal ¢oziimleme yonteminin
belirttigi 31 islevin 17’si bu filmde kullanilmistir. Bu 17 islev 3 olay dizgesi
etrafinda gerceklesmistir. Kullanilan islevler sonucunda birinci olay
dizgesinde 3 islev, ikinci olay dizgesinde 8 islev, iiciincii olay dizgesinde 6
islev kullanilmis olup islev tablosu olusturulmustur. Propp’in yapisal
¢o6zlimleme yontemi dogrultusunda belirttigi 7 eylem alani olan saldirganin
eylem alani, bagiscinin eylem alani, yardimcinin eylem alani, aranan kisinin
ve babasinin eylem alani, gonderenin eylem alani, kahramanin eylem alani,
diizmece kahramanin eylem alani filmde kullanilmistir.

Propp’un masallar lizerine yaptig1 yapisal ¢oziimlemeyi klasik anlati
yapisini icerisinde barindiran filmlerde uygulamak miimkiindiir. islev sayis1
fark etmeksizin islevlerin sirasinda bir degisiklik olmayacagini belirten
Propp’un bu ¢ikariminin “Kizilirmak Karakoyun Filmini Kahraman Anlatisi
ve Kahramanin Yolculugu Baglaminda Bigimbilimsel Olarak Yeniden
Okumak” calismas ile filmler i¢in de gecerli oldugu tespit edilmistir.
Incelenen filmin olay dizgesi bircok masaldaki olay érgiisiiniin islevlerine
benzer sekilde gelismektedir. Sinirli sayida islevin oldugu filmde olay 6rgiist
belirtilen islevlerin sinirlari arasinda ilerlemis olup islevler arasindaki iliski
mantik cercevesinde devam etmektedir. Film icerisindeki hicbir islev
birbirini dislamamaktadir.

Toplumsal gercekei konulara deginen Kizilirmak Karakoyun filminin
yapisal ¢oziimleme yontemi ile analiz edilmesi bundan sonra yapilacak
calismalar icin yeni bir bakis acis1 getirecegi diisiiniilmektedir. Yapisal
¢oziimleme yoOnteminin sinema filmlerine uygulanabilecek bir yontem
oldugunu gostermekle birlikte toplumsal gercek¢i baglam igerisinde
degerlendirebilecek drnek bir ¢alisma olmaktadir.
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