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O0Z: 20. yiizyihn 6nemli bir karsi-hareketi olan Gergekiistiiciilikk’iin etkin
figlirlerinden Max Ernst, “orman” temasi {izerine ¢ok sayida eser ortaya koymustur. Orman
imgesi Ernst’lin ¢ocukluk yillarina dayanmaktadir. Kendi hayat hikdyesinde, amatoér bir
ressam olan babasiyla ¢iktig1 orman gezintilerine yaptigi vurgu, bu imgenin Snemli bir
otobiyografik o6ge oldugunu diigindiirmekte ve Ernst’lin g¢ocuklugunda yasadigi
travmalardan izler tasimaktadir. Ote yandan “orman”, Ernst’iin ¢ok etkilendigi Alman
Romantik felsefesi ve edebiyati iginde zengin metaforlar barindiran bir unsurdur. Caspar
David Friedrich’in resimlerinden ve Schelling, Carus, Novalis gibi Alman sair ve
diisiiniirlerinden olduk¢a etkilenmis bir sanat¢i olan Ernst i¢in doga ve orman, insanin,
onun araciligiyla, kendisini tanimasina ve ¢oziimlemesine imkan veren metaforlarla yiiklii
simgesel bir yapiya sahipti. Tiim bunlarin yaninda orman, bir Gergekiistiicii olan Ernst i¢in
bir nevi, uygarlikla hesaplasmanin metaforu olmustur. Savaslar, acilar ve yikimlar i¢inde
geemis 20. yiizyilda, 6zellikle Gergekiistiicii sanatgilar icin, uygarlik ¢okca sorgulanan bir
kavram olmustur. Ernst bu sorgulamayi, bagka bazi imgelerin yani sira, Gergekiistiiciiliigiin
karsitliklar1 uzlastirmaya dayali anlayisi icinde doga-kiiltiir ikiligiyle ilgili bir hesaplagma
alan1 olarak gordiigii “orman” imgesi tizerinden yapmistir. Orman temsillerinde kullandig
frotaj ve grataj teknikleriyle Ernst, Gergekiistiiciliigiin temel unsurlarindan ‘“nesnel
rastlant1”’ya agik birakmustir resimlerini. Bu yaniyla orman, kontrol edilemez, vahsi ve
tehditkardir. Ote yandan, bilingdisini harekete gegiren dgelerle kapl, diislere agik, gizemli
ve biiyiilii bir alan1 temsil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gergekiistiiciiliik, doga, uygarlik, orman resmi

ABSTRACT: Max Ernst, one of the prominent figures of Surrealism, an important
counter-movement of the 20th century, produced a significant number of works focused on
the theme of the “forest”. The influence of the forest image on Ernst dates back to his
childhood. The emphasis he makes, in his interviews, on the walking tours in the forest
with his father who was an amateur painter, foregrounds this image as an important
autobiographical element and a pointer to the traumas of his childhood. Beside its
autobiographical significance, this image is a metaphorically rich element in German
Romantic philosophy and literature which Ernst was deeply influenced by. For Ernst,
whose work bears the influence of Caspar David Friedrich and German poets and thinkers
such as Schelling, Carus and Novalis, nature and the forest imply a symbolic structure,
laden with metaphors, which, in turn, provides a means for knowing and analyzing oneself.
Considering his surrealist stance, we can also note that the image of forest, for Ernst,
serves, in a way, a metaphor for coming to terms with civilization. The concept of
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civilization was brought under scrutiny especially by Surrealist artists in the 20th century
which was dominated by wars, tragedies and destruction. Along with some other images,
the forest served for him as a field of contest whereby the dichotomy of nature/culture
could be questioned in terms of Surrealism’s endeavour to reconcile contradictions. The
techniques such as frottage and grattage that he applied in creating his works expose his
paintings to “objective chance”, a key element of Surrealist movement. In this sense, the
forest is uncontrollable, wild and threatening as well as a mysterious and enchantening
space abounding with elements which motivate the unconscious and open to dreams.

Keywords: Surrealism, nature, civilization, forest painting
GIRIS

Yirminci yiizyil sanati icinde en 6nemli sanatsal ve kiiltiirel hareketlerden
biri olan Gergekiistiiciiliik’iin en etkin isimlerinden biri de Max Ernst’tiir. 1891
yilinda Almanya Briihl’de dogan sanat¢1 84 yillik yasamu i¢inde ¢aginin tanid
olarak ¢ok sayida eser ortaya koymustur. Calismalarini ¢ok genis bir cografya ve
iislup igerisinde siirdiiren sanat¢i ayni zamanda birgok mit ve imgenin de yaraticisi
olmustur. Bu imgelerin en dnemlilerinden biri de orman olgusudur. Orman olgusu
Max Ermnst’iin 1925’den itibaren siklikla isledigi konulardandir. Bu orman
resimleri, kompozisyon iginde, anitsal ve kiitlesel bir yap1 olustururlar. Bu kiitlenin
arkasinda genellikle giinesi temsil eden bir daire bi¢imi goriinmektedir. Orman, bu
resimlerde sert ve gegit vermez koyu karanlik bir yap1 bigiminde hem disavurumcu
bir plastik 6ge olarak hem de sembolik olarak yer alir.

Ernst’iin hayat hikdyesinde, babasiyla yaptigi orman gezintilerine yapilan
vurgu “orman” imgesinin Onemli bir otobiyografik olgu oldugunu
diisiindiirmektedir. Amatoér bir ressam olan babasiyla bu gezintilerinden
bahsederken Ernst, ormanin iginde yasadigi algisal kirilmalardan ve gergekiistiicii
bir acidan yaklasildiginda ise bu ormanlarin zengin diislere acik yapisindan
bahseder. Hareketli 151k ve golgeleriyle ve ayn1 zamanda siirekli olarak yasama dair
seslerle bir ¢ocugun hayal diinyasim1 besleyecek en iyi yerlerden biri kuskusuz
ormandir. Ilerleyen yillarda gecirdigi cocukluk travmalarmi, aldig1 felsefe ve sanat
tarihi dersleriyle beraber yeni bir kavramsal biitiinliikk i¢inde kurgular. Bunun
plastik ifadeleri, uyguladigi grataj ve frotaj teknigi ile bir bakima sanat¢inin
resmini nesnel durumlara agik birakmasi seklinde diistiniilebilir. Ormanlar vahsi ve
hékim olunamaz ya da kontrol edilemez bir yapida gosterilirken ayn1 zamanda bir
kacis alani olur onun igin.

Bu orman imgesini besleyen bir diger unsur da Ernst’iin Alman felsefesi ve
edebiyatiyla iligkisidir. Bu iligkiyi psikoloji alanina da tasiyarak Freud ve Jung’un
arketiplerinden etkilendigi bir orman imgesi yaratir. Orman imgesini besledigi
onemli bir edebi, felsefi ve sanatsal hareket olan Alman Romantizmi i¢in doga,
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hayatla iligkili zengin metaforlarm en 6nemli kaynagi durumundadir. Caspar David
Friedrich’in resimlerinden, Novalis’in siirlerine, Schiller’in felsefesine Alman
Romantizmi Ernst i¢in sanatiin temel yapi taglarindandir.

Ernst’iin sanat anlayisi, bir yandan kendisinin de 6nemli bir figiir oldugu
Gergekiistiicli hareket igerisinde de ¢oziimlenmelidir. André Breton onciiliigiindeki
Gergekiistiiclilik, modern mitler olusturmay1 sanatin baslica goérevlerinden
addetmistir ve orman, Ernst i¢in, yeni bir mit olusturmanin bir araci olmustur.
Gergekiistiiclilik’tin temel kavramlarindan riiya ile ger¢ekligin uzlastirilmasi ya da
iki farkli gergekligin bir araya getirilmesi ve yeniden kurulmasi, resimlerindeki
kompozisyon kurgusunda acik¢a gézlemlenmektedir. Ernst’iin orman resimlerinde
kullandig1 grataj ve frotaj gibi teknikler de yine Gergekiistiiciilik’iin “nesnel
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rastlant1”, “otomatik yaz1” gibi kavramlariyla rtiismektedir.

Ernst’iin kavram ve imgelerinin ¢6ziimlenmesi ayni zamanda yirminci
yiizy1l sanati i¢indeki grift yapinin yeniden biitiinlestirilmesi ve anlamlandirilmasi
icin 6nemli olacaktir.

Resim 1. Max Ernst, Dark Forest and Bird (Karanlik Orman ve Kus), 1925, tuval tizeri
yagliboya, 65% 81 cm.
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Otobiyografik Bir Oge Olarak Orman

Max Ernst 1891°’de Briihl’de dogar. Philippe ve Luise Ernst’iin yedi
cocugundan ikincisidir. Babasi Philippe Ernst oldukga otoriter bir baba ve Katolik
inancina bagli biridir. Sagirlar okulunda 6gretmendir ve akademik tarzda resim
yapan amator bir ressamdir. Bulunduklar1 kiiclik ¢evrede siparis iizerine usta
ressamlardan kopyalar da yapmaktadir. Ernst’iin resimle ilk tanigmasi; uzun orman
gezilerinde babasmin yaptigi suluboya resimler sayesinde olmustur ve imgesel
diinyas1 da ormanla beslenmeye bu yillarda baglar.

Ormanin sik ve karanlik atmosferi; 1518in hizla degistigi ve yerini karanliga
biraktigi bu yapi, onun biiyiikk bir glic ve korku ile ylzlestigi deneyimlerini
olusturmaktadir. Max Ernst, alt1 yagindayken, kardesi Maria’nin 6liimiiyle beraber
Olim ve yasam dongisiinii sorguladigi yeni bir doneme girer. 15 yasindayken
kardesi Lony dogar ve tam o anda c¢ok sevdigi evcil kusu da 6liir. Bu durumdan
sonra Max Ernst’iin §liim-yasam temasinin anlatiminda bir araci olarak kullandigi
kus-insan kavrami dogar. Kusla birlikte betimlenen orman, hem 6zgiirliigii hem de
hapishaneyi temsil eder. Yasam-0lim dongiisiiniin reddi degil yadsinmasi
diyebilecegimiz ve bu iki kavramin bir arada kullanilmasiyla uzlastirilan ¢ift
anlamlilik, gercekiistiiciiliigiin temel metodolojilerinden biridir. iki farkli gergeklik
ayni anda kurulur ve arketip gergeklikle ¢elismeyen bir metafor olarak kendisini
var eder. Bu durum ayni zamanda diissel bir diinyaya kagis1 da igerir. Gergek,
diinyanin reddedilmesi degil bilingli bir yadsinmasidir ayn1 zamanda.

1930’da Bonn iiniversitesinde Felsefe 0grenimine baglar. Burada Wilhelm
Woringer’in  ‘Soyutlama ve Ozdesleyim’ adhi kitab: ile tamsir. Soyutlama
konusunda etkilendigi temel kaynaklardan birini de bu kitap olusturacaktir. Akil
hastalarinin sanatlar ile ilgili incelemelerde bulunur, Freud’un yazilarini okur ve
akil hastalartyla ilgili bir kitap yazmay: diisiiniirken bu plam1 Birinci Diinya
Savagi’nin patlak vermesiyle son bulur. 1922°de bdyle bir arastirmayi Princehorn,
‘Artistry Of Mentally’ adli makalesiyle ortaya koyacaktir (Diehl, 1973).

Ernst; Stirner, Nietzsche, Arnim, Holderlin, Novalis, Goethe ve Dostoyevski
gibi yazar ve diisiiniirlerden etkilenir. Jules Verne, Grimm Kardesler ve Lewis
Carroll da etkilendigi edebiyatgilardandir. Ko6ln yakinlarinda Wallraf-Riehartz
Miizesi’'nde Caspar David Friedrich’in eserleri ile tanigir ve ona hayran kalir.
Resimlerindeki doga ve orman iligkisini besleyen en dnemli kaynaklardan biri de
Alman Romantizmi i¢inde kendisini gdsterir. Savas yillar1 i¢erisinde hem savasin
dagitmis oldugu hayati ve ayni zamanda savasin sonucu olarak yapilmis genis
orman tahribatlar1 onun bu modernizmden kagis ve dogaya doniis imgelerine de
esin kaynagi olmaktadir.
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1946°da Dorothea Tanning ile evlenir ve ¢ift ilk evleri Sedona Arizona’ya
taginir. Burada karsilastigi cografya da yine onun orman doga iliskisi tizerinden
anlatimin1 besleyecek tiirdendir. Modern yasamin disinda yaban bir hayata agilan
bir pencere olarak yorumlanabilecek bir anlam diinyast olusturur. Bu modern
yasamdan kac¢is durumunu, evin dniinde olusturdugu kutsal alan ve totemlerle olan
iliskisi tizerinden de gézlemlemek miimkiindiir.

Alman Romantizminde Doga Kavram

Gergekiistiicliliiglin amacin1 tamimlarken; “Gergekistiiciiliigli; otomatizm,
nesnel rastlant1 (objective chance), diinyanin ve hayatin doniisiimii gibi birtakim
ilkelere ve amagclara indirgemek, onun asil gayesini ortaya koymakta yetersiz kalir.
Riiya ile ger¢eklik arasinda mutlak bir uzlagsma zemini bulmak, ‘tiim aykiriliklarin
u¢ noktasina ulasmak ve simyacilarin pesinde olduklari, onlarin Grand
Oeuvre’lerine' yakin, tiimiilyle yeni bir gergeklik -siirrealite- yaratmak’, der
Veseley (2014: 1). Ona gore, bu sekilde bakildiginda Gergekiistiiciilik 1919 ya da
1924 ‘te degil, 19.ylizy1l romantizmiyle ve hatta daha da 6nce Ronesans’in ezoterik
ve hermetik gelenekleriyle baslar.

Ernst’iin hayatinda ve sanatinda etkilendigi isimlerin basinda kimi Alman
felsefecileri, sairleri ve ressamlar1 gelir. Uzerinde durulabilecek birgok isim
varolmakla beraber bunlarin iginde plastik sanatlar alanindaki en Snemli isim
Caspar David Friedrich’tir. Ernst’ii biiyiilk 0lgiide etkilemis olan sanatgi
resimlerinde mezarliklar, kutsal alanlar ve doga goriiniimleri {izerine
yogunlagsmustir. Insan figiiriiniin az yer aldig1 veya hi¢c yer almadigi resimler
yapmustir. Sanat¢t doga ile kurdugu iliskide insanin 6nemsizligini vurgularken bir
yandan da dogaya karsi yalniz bir durus sergiler. Friedrich’in resimlerinde
mistisizm hem hag¢ gibi ikonsal 6gelerle hem de sis ve 151k huzmeleri ile saglanir.
Ayni zamanda mezarlik alanlar1 yine bu alandaki ¢alismalarinin baglica sahnelerini
olusturur.

Schiller, Schelling, Schlegel Kardesler, Fitche, Novalis, Carus gibi,
Friedrich’in de etkilendigi sair ve diisliniirler, dogaya insani mutlak gergege
ulastirmaya muktedir, tanrisal ve askin nitelikler yiiklediler. Daha sonralari
Worringer, Dehio ve Schmarson gibi sanat tarihgileri, Gotik bigimlerin 6lgiisiiz
dikeyliklerini, heybetli oranlarmi, resim ve heykellerinin bigimsel 06gelerini
inceleyerek bunlari, agkin deneyimi uyandirici, ifadeci 6geler olarak yorumladilar
(Michelis, 1952).

Ernst’iin orman resimlerindeki dikey kompozisyonlar, aga¢ govdelerinden
olusmus heybetli gotik yapilara benzerlikleriyle de dikkat ¢ekerler. Friedrich’in
resimlerinde dolaysiz olarak kullandigi haglar, mezarliklar ya da dinsel yapilar,

! Fransizca’da “Biiyiik Eser” demektir.
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burada agac suretlerinde simgesel olarak kullanilnuslardir sanki. insanin doga ya
da tanr1 karsisindaki kiigiikliigii ve caresizligi bu iki ressamin da resimlerinde
birbirinden farkli simgesel bigimlerle ortaya konmaktadir.

Manzara resmi, Romantik akim igerisinde hem sanatsal, hem de felsefi ve
edebi alanin en 6nemli konularindan oldu. Friedrich’in ve birgok Alman ressamin
etkilendigi diisinir Carl Gustav Carus romantik manzara resmi’ni, ¢agn
duyarliliklarini en iyi ifade eden tiir olarak tanimladi ( Carus, 1998: 101).

Max Ernst’in yasamsal dongisiinden besledigi orman olgusu doga
temalarinin basini ¢eker. Orman onun i¢in hem korkunun kaynagi bir alan olarak
var olur hem de baslica kagis alanini olugturur. Resmettigi ormanlar sik ve anitsal
duruglardan olusur. Bu yani ile onun kagis yeri olan orman, ayni zamanda onun
duvart olmaktadir. Bu ormanlar igine girilebilen gegirgen yapilar degil kutsal
abidevi yapilardir. Orman resimlerinde gordiigiimiiz kus figiiri; onun hem ikincil
kisiligine géonderme hem de yasam dongiisiine yaptig1 bir vurgudur ve sanatgi, bu
sekilde ikili bir anlam yaratir. Kendisini ormanin bir pargasi haline getirirken ayni
zamanda ormamni yasam veren ve alan bir yapiyla 6zdeslestirir. Bu hem bir yazgi
hem bir 6zgirliikk alam hem de terk edilmesi miimkiin olmayan bir kutsallig
vurgular. Agaglar kati, sert, kiitlesel ve yabanil yapilariyla insanoglunun karsisina
dikilmis ehlilestirilememis bir yasam dongiisii kurarlar.

Resim 2. Max Ernst, The Embalmed Forest (Mumyalanmis Orman), 1933, tuval tizeri
yagliboya, 162,5x 254 cm.
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Yeni Bir Mit Yaratmak

20. yiizy1l ¢ok kanli savaslarla, yikim ve acilarla, sosyal ve ekonomik
istikrarsizlikla insanliga istedigi mutlulugu getirmemistir. Bu durum sanatgi ve
aydinlarda, ya karamsarliga ya da igsel diinyalarma dénme egilimine neden oldu.
Max Ernst sanatgimin gorevini iginde olani ¢ikarmak olarak tamimlar. Aranilan
mutlulugun ve gergekligin kaynagi artik iistiinde yasadigimiz diinya olmaktan
cikmis, riiyalarin ve diislerin birbirine karistigi, gercegin egilip biikiilebildigi yeni
bir diinya haline gelmistir.

Veseley, 1942°de André Breton'un Yale Universitesi’nde yaptig
konusmadan su bolimii aktarir: “ Bizim igin vahim olan celiskiler iginde,
cozliimlenmesi en 6nemli olani- ve ayrica benim iizerinde en fazla ugrastigim-
insanin doga ile kendi gereksinimleri arasinda vahim bir uyusmazlik gorerek, doga
ile insam birbirine karsit olarak konumlandirmasidir.” Bu vahim uyusmazlik ise
Veseley’e gore, Hegel ve Marx’in “yabancilagsma”, Nietzsche’nin “nihilizm ¢ag1”,
Husserl’in “Avrupali insanin krizi” ve Heidegger’in “Avrupa metafiziginin sonu”
olarak teshis ettigi, modern kiiltiiriin derin krizinden bagka bir sey degildir (2014:
9).

Dali, Klee ve daha niceleri artik kompozisyonlarinda form ve hareketleri
diissel kirilmalara ugratiyorlar ve yarattiklari yeni mitlerle bir anlatim dizgesi
olusturuyorlardi. Yirminci yiizyilda psikoloji alaninda yasanan psikanalitik gelisme
ve Ogreti, bilingdis1 gergekligin daha hakiki bir gergeklik oldugunu kanitlayan yeni
veriler sunmustur. Gozler diislere, fantezilere ve riiyalara cevrilmistir. Bu
psikanalitik okuma Jung ve Freud lizerinden sanat ¢evrelerinde de etkin olmustur.

Semboller, imgeler ve ikonlarla kurulmus bir diinyadir bu. Her sey anlamsal
ve kavramsal olarak ikilik gosterir ve okuma gercekten kisisel baglantilarla
miimkiin kilmir. Bu nedenlerle Gergekiistiicii akimda sanat¢inin ancak sanatci
merkeze konarak bir okumasi yapilabilir. Sanatgimin resminin anlamlandirilmasi
yine sanatcinin kilavuzlugu ile miimkiindiir.

“Gergekdistiiciiliigin son emeli yalnizca yeni bir kozmoloji degil, yeni bir
kozmogoni yani yaratilis miti olmaya yonelmekti.” (Veseley, 2014: 11). Ernst’iin
“orman” resimleri de bu anlamda yeni bir evren tasarimi sunmaktadir izleyiciye.
I¢inden ¢ikilmaz gibi goriinen girift yapi, bir yandan korkutucu, diger yandan belli
belirsiz goriilen kus ve bocek motifleriyle gizemlidir.

Renée Riese Hubert, Ernst’iin 1934’de Gergekiistiiciilerin  dergisi
Minotaure’da yaymladigi “Ormanin Gizemleri” adli metninden bahsederken sdyle
sOyler: Bu on yil 6nce bitirdigi frotaj ¢aligmasinin da ismidir ve bu ¢alismada Ernst
yeni bir evren diizeni sunmaktadir. Siki, dairesel bir yesillige agilan dikey govdeler
vardir ve izleyicinin gozleri, bir diizen arayisi icinde, gdvdelerin arka plandan daha
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da oOnlere dogru itildigini hisseder. Yaprak ve bdoceklerin arasinda kimligi
belirsizlesen yesillik, insan beyninden daha da karmasik aglarla kapli gibidir.
Swnirlart eritmeden Ernst, geleneksel orman tasvirine rilyalarin akigkanligini
eklemistir. Insani karakter dzellikleri bahsedilmis ormanin, tiim bu macerali yol
boyunca degisen ve sonunda da tiim tammabilir 6zelliklerinden arindirilmis titrek
bir kimlikle ortada kaldig1 varsayilmaktadir. (Hubert, 1972)

Ernst, Gergekiistiicii sanatgilar iginde, romantik gelenegin de etkisiyle,
eserlerinde doga araciligiyla en fazla kendini ifade etmis sanatgilar baginda gelir.
Bu ifade bir yandan doga malzemelerini kullanarak gelistirdigi frotaj ve grataj gibi
tekniklerle, diger yandan doganin kendisini dolaysiz olarak ifade ettigi orman
resimleriyle vuku bulur. Frotaj, bir cismin {izerine konan kagida kalemin
stirtiilmesiyle kagitta o cismin dokusunun elde edilmesine dayali bir teknikti. Diger
bir teknik grataj ise, tuvalin {izerindeki kurumus boyalarin kazinmasiyla elde edilen
dokulara dayaniyordu. Bu teknikler sanatginin istemi disinda, tesadiifi olusumlara
da hizmet ediyor, bu Ozelligiyle Gergekiistiiciiliigiin temel prensiplerinden
“otomatik yaz1” ve ‘“nesnel rastlant1” kavramlarini ¢agristirtyordu.

Ernst’iin orman resimlerinde siklikla kullandigi bu tekniklerin, Onun dogaya
atfettigi Ozellikleri pekistirici etkisi oldugu soylenebilir: Bu tekniklerle resmini
nesnel olanaklara ve rastlantiya agik birakmaktaydi Ernst. Bu, bir yandan ormana
atfedilen kimi 6znel ve igsel Ozelliklere karsit olarak onun dig diinyanin yikici
etkileri ve ozellikleriyle de 6zdeslestirilmesidir; orman, vahsi, kontrol edilemez ve
tehditkardir da ayn1 zamanda

Resim 3. Max Ernst, The Forest (Orman),1927, tuval iizeri yagliboya, 80,7 x 100 cm.
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Henri Béhar, Ernst’iin bir yazisindan alintiladigi “Bir orman nedir? Biiyiilii
bir bocek, bir desen tahtasi” sozlerine dayanarak ormanin Ernst i¢in bilyiilii bir
diinyaya ait oldugunu ama ayni1 zamanda frotaj tekniginde kullandig1 bir kesif araci
oldugunu soyler (Béhar, 1966). Ernst, frotaj ve grataj tekniginde ormana ait
malzemeler olan agag dallar1 ve yapraklari siklikla kullanmaktaydi. Orman imgesi,
Béhar’a gore, ne tam bir teslimiyeti, ne de tam bir zapt etmeyi ifade etmektedir
Ernst i¢in. Romantik estetikte, dogayla kaynagmak belli bir idealizm igermekte,
doga araciligiyla pesine diisiilecek bir mutlak ger¢ek anlayisina tekabiil etmektedir.
Akademik tavir ise, baba Philippe Ernst’iin temsil ettigi gibi, insan tarafindan
konan kurallarla dogaya hilkkmetmeyi dayatmaktadir. Ernst bu anlamda dogaya hem
hitkmeden, hem de onun tarafindan hiikmedilen bir kisiligi yansitmaktadir. Bir
yandan kullandigi tekniklerle onu aragsallastirmus, diger yandan onun gizemi ve
biiyiisii altinda kalmistir. Bu durum Onun ormanla ilgili yazilarinda kullandig
ikiliklerde de hissedilmektedir: “6zgiir-tutsak”, “iceride- disarida” gibi.

Bu anlamda Ernst’iin orman metaforunu kendini ve diinyayr tanima ve
kesfetme araci olarak da gordiigii sOylenebilir. Bu kavram tizerinde Ernst, siirekli
degisen edebi ve felsefi tanimlamalar ve teknik uygulamalarla yillarca ¢aligmustir.

SONUC

Max Ernst, Gergekiistiici Hareketin temel doktrini sayilabilecek sanat ile
hayat1 uzlastrmay1 ger¢cek anlamda uygulayabilmis sanat¢ilardandir. Onun
resmindeki imgeler bir yandan kendi hayat hikayesi ile ortiisiirken, diger yandan
icinde bulundugu dénem ile ilgili 6nemli ipuglar1 tagimaktadir. Bu imgelerin en
giiclii olanlarindan “orman” imgesi, iki diinya savasi sirasinda yasanan sosyal,
kiiltiirel, ekolojik ¢okiisiin bir ¢esit elestirisidir. Bu, Dadacilarin, Gergekiistiiciilerin
ve daha sonra Sitliasyonistlerin de sorunsallastiracaklar1 “uygarlik” elestirisini
Ernst, doga-kiiltiir ikiligi etrafinda “orman” imgesini kullanarak yapmustir.

Kendisini, sanati araciligiyla bir biiyiicii-kahin olarak konumlandiran
Ernst’iin kaygi ve kehanetlerinin, giiniimiiz sanat1 ve hayat1 baglaminda ne kadar
isabetli oldugunu anlamaktayiz bugiin. Giiniimiiziin kiiresel kapitalist toplumunda
sanatin higcbir degistirici giicliniin kalmadigini; biiyliniin, diisiin ve romantik
degerlerin yeni sanat piyasasi tarafindan sistemli bir sekilde yok edilmekte
oldugunu gérmekteyiz.

Ernst’iin ¢ok etkilendigi Alman Romantiklerinin i¢inde yasadiklar1 sanayi
devrimi dénemine tepkileri, gergekiistiiciilerin modern kapitalist toplum elestirileri
ve bizim gilinlimiiz kiiresel kapitalist toplum ve onun iginde konuslandigi sanal
dijital ortama kars1 karamsarligimiz ciddi paralellikler tasimaktadir. Bu sanal ortam
artik diis ve gerceklik arasindaki iliskileri iyice sorunsallastirmaktadir. Ekolojik
dengenin iyice bozuldugu giiniimiizde artik sigmilabilecek bir doga kalmamustir.
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Gergeklik artik giiniimiizde ¢ok tartisilan kavramlardan “sanal gerceklik”in golgesi
altinda kalmistir. Ernst’iin ormanlarindaki gegit vermez agaclarinin dallari, belki de
artik siber ortamin i¢inden ¢ikilmaz girift sanal aglarina doniigmiistiir.
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