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Oz

Bu calismada, Yeni Sinema Tarihi yaklasimindan hareketle Adana sinemalarinin tarihi,
kadinlarin seyir deneyimleriyle birlikte degerlendiriimektedir. Geleneksel/anaakim sinema
tarihyaziminin film calismalari etrafinda sekillenen sorunlarini agsmak amaciyla 2000’ler
sonrasinda yayginlasan Yeni Sinema Tarihi yaklagimi, gdsterim pratiklerini, kentsel ya da
kirsal sinema mekanlarini, sinemaya gitme deneyiminin sosyal ve kdltlrel tarihini ve seyir
pratiginin kendisini merkezine alan baglamsal ve metodolojik 6nermeler sunmaktadir.
Calisma kapsaminda Adana Halkevi tarafindan 1935-1951 déneminde yayimlanan Akgtinler
Gazetesi, Gortsler Dergisi ve Cukurova Dergisi taranmigtir. Ayrica yine Adana’da 1918’den
bu yana araliksiz yayimlanan Yeni Adana ile 1923-1966 vyillari arasinda yayimlanan
Tirksézu gazetelerinin  argivlerinden de yararlaniimigtir. Bununla beraber Adana
sinemalarinin tarihi zirvesine ulastigi 1960-1980 ddnemindeki seyir deneyimlerinin
arastinimasi igin, sehir merkezinde ve Toros yayla kdylerinde yuratilen s6zli tarih
calismalari sirasinda elde edilen veriler kullaniimigtir. Calismanin temel bulgular arasinda,
Adana’da erken ddénemde sinemalarin erkek egemen alanlar oldugu ve salt bir erkek
eglencesi olarak degerlendirildigi; ulus-devletin insasi ve Tirk modernlesmesi sirasinda
sinemanin aragsallastigi, kadinlarin ve gen¢ kizlarin bu baglamda sinemayla bir araya
geldigi; 1960-1980 dénemindeyse sinemanin bu kez kadinlara evden ¢ikma, diger kadinlarla
toplumsallagsma ve sehri yeni bicimlerde deneyimleme imkani vererek yeni bir kamusal alan
olusturdugu ve bir bicimde ©6zglrlik olanagi sagladigi yer almaktadir. Bu bulgular
dogrultusunda calisma, Adana’da tarihsel olarak ¢ok 6zglin ve énemli bir yere sahip olan
sinema seyir deneyimini kadinlarin sinema mekanlarini deneyimlemesi, animsadiklari filmler
ve diger kadinlar/erkeklerle kurulan toplumsal iligkiler pratigi etrafinda nasil bir kamusallik
olusturdugunu tartismaktadir.
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Fragments on Women’s Movie-Going Experiences in
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Abstract

In this study, the history of Adana cinemas is studied together with the women’s movie-going
experiences from the New Cinema History approach. This approach, which became
widespread in the post-2000s in order to overcome the limitations of traditional/mainstream
cinema historiography, proposes contextual and methodological premises that focus on the
practices of screening, urban or rural cinema spaces, the social and cultural history of the
experience of going to cinema and the practice of watching itself. Within the scope of the
study, Akgdnler newspaper, Gértisler and Cukurova magazines published by Adana Halkevi
between 1935-1951 were searched. In addition, the archives of Yeni Adana newspaper,
which has been published in Adana since 1918, and Tirksézd, newspaper that published
between 1923 and 1966, were also searched for the news containing information on
women’s experiences. Furthermore, the data obtained from oral history interviews conducted
in the city centre and Taurus plateau villages were used to investigate the movie-going
experiences in the 1960-1980 period when Adana cinemas reached its historical peak. The
main findings of the study comprise that: Cinemas were male-dominated areas in the early
period of Adana and treated as pure male entertainment. During the Turkish nation-state
building and modernization period, cinema became instrumentalized and within this context
women and girls came across with cinema experience. In 1960-1980 period, cinema has
worked as a new public space by providing women the opportunity to leave the house,
socialize with other women and experience the city in new ways and deliver the feeling of
freedom in a way. In the light of these findings, the study discusses how the experience of
movie-going, has created a public sphere for the women in Adana through cinema spaces,
the movies they remember and the social relations with other women and men.

Keywords: Cinematic experiences, women movie-goers, New Cinema History, cinema
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Adana Sinema Tarihinden Kadinlarin Seyir Deneyimine Dair

Fragmanlar

Geleneksel/anaakim sinema tarihyaziminin merkezinde, film ve filmin etrafinda
yapilanmis olan sinema endustrisini olugturan &geler yer alir. Bu tarihyaziminda
eksen, Urin (filmin negatif ve gdsterim kopyalari, cekim senaryolari), Uretici (aktérler,
aktrisler, yapimcilar ve ydnetmenler basta olmak Uzere diger calisanlar), Urinu
pazarlayanlar (gésterimi gerceklestirenler, salon kayitlari vb.), Grind tanitanlar
(gazete elesgtirileri, elestirmenler vb.) ve piyasayi duzenleyenler (yayinlar, yasalar,
yénetmelikler, sansir kurulu vb.) temelinde kurulmaktadir. Bu yaklasim Nijat Ozén,
Giovanni Scognamillo ya da Agah Ozglic gibi tarih yazicilarin hakim oldugu anaakim
ulusal sinema tarinyazimi icin de gecerlidir. Ustelik bu yazarlar sadece film merkezli
bir sinema tarihyaziminin degil, ayni zamanda ulusal sinema tarihimizle istanbul’'un
sinema tarihini 6zdeslestiren yaklasimin da muisebbibidir. Sonu¢ olarak bugln
elimizde film merkezci ve biyiik oranda istanbul’la -Yesilgam’la- sinirlandiriimis bir
anaakim sinema tarihimiz vardir. Ama ayni zamanda, ulusal sinema tarihimizin
yazimiyla ilgili hakli elestirilerin yer aldigi ve kimi zaman bu konudaki yeni
arastirmalar icin ydntem(ler) éneren calismalar da bulunmaktadir (Ornegin Kayall,
1996; Akser, 2003; Isigan, 2004; Gékce, 2006; Ozen, 2009a, 2009b ve 2013). Tiim
bu calismalardan yola ¢ikarak, anaakim sinema tarihyaziminin sorunlarini agsmak icin
sunlari dnerebiliriz: Oncelikle sinema alanini salt filmlerden ya da filmin merkezinde
durdugu yapidan ibaret gérme ve bu bakis agisindan hareketle de sinema
calismalarini sadece filmleri, yonetmenleri, akimlar ya da tirleri kapsayacak
bicimde, aslinda film ¢alismasina donismus haliyle ele alma anlayigini artik geride
birakmalyiz. Tabii ki film tim bu calismalarin merkezinde durmaktadir, bunu
yadsimak mUmkin degil. Ancak seyirci de filmle iligkili temel 6gelerden biridir ve bu
iligkiyi incelemek bize sinema calismalarinda yeni bakis agilan kazandirma
potansiyelini tagimaktadir. ikinci olarak, ulusal sinema tarihinin merkezine -diger pek
cok alanda oldugu gibi- istanbul’u yerlestiren yaklasimi sorgulamak gerekir. Evet,
istanbul’'u merkezine alan pek cok calismanin tekrara diserek birincil kaynaklar

yerine ikincil kaynaklarla gerceklestirildigini ve bu nedenle de yeniden elden
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gecirilmesi gerektigini biliyoruz. Ne var ki arastirmacilarin artik istanbul’un digina
cikarak “tagra sinemasi calismalarina” girismesi de 6nemlidir. Boylelikle bir sehrin ya
da bdlgenin sinema tarihinin ayni zamanda ulusal sinema tarihini de olusturdugu
yanilgisindan kurtulmamiz mimkdin olacaktir.

Yeni Sinema Calismalari yaklagimi, geleneksel/anaakim sinema tarihyaziminin
yukarida anilan sorunlarini agsmak amaciyla 2000’li yillarda yayginlasan bir
6nermeler ve ydéntemler butuntduar. Bu yaklagsim, Francesco Casetti’nin de ifade ettigi
gibi “sinemayi, seyircinin sinema perdesi karsisinda yasadigi deneyimle” tartisma
amacini tagsimaktadir (2011: 81). Bu nedenle de gdsterim pratiklerini, sabit ya da
seyyar sinema mekanlarini, sinemaya gitme deneyimini ve seyri merkezine alir.
Sinema endustrisini dnceleyen geleneksel iletisim ya da sinema sosyolojisi icinde
benzer yaklasimlar mevcutsa da Yeni Sinema Calismalari insan ve toplum bilimleri
alanindan beslenen kuramlari, kavramlari ve yontemleriyle hem tarihsel hem de
guncel calismalar kapsaminda sinemaya gitme deneyimini arastirir. Yeni Sinema
Tarihi yaklagimi ise sinema tarihi, seyir ve seyirci calismalari alaninda bizleri
bekleyen cesitli arastirma konulari sunar. Bu konulari Emrah Ozen’e basvurarak su

sekilde siralayabiliriz:

Sinema salonlari; gecmiste sinemaya gidenlerin deneyimleri, dagitimin,
gOsterimin ilkeleri; alternatif sinema izleme deneyimleri, sinemaya gitme
deneyiminin sosyal ve kdaltlrel tarihi; sinema salonlarimizin iginde
bulunduklari gehirlerle olan uzamsal iligkileri; azinlik gruplarinin devam
ettigi sinemalar ve belli bdlgelerde farkl film programciligr yapiimasinin
nedenleri... (Ozen, 2013: 164).

Birbirlerinden cok farkli baglamlari olan bu konular i¢in Yeni Sinema Tarihi yaklagimi,
sinema tarihine bakmak Uzere g6sterim programlari, sinema bultenleri, yerel argivier
gibi yeni kaynaklari; gésterim mekéanlarina ve sinemaya gitme deneyimine dair s6zlu
tarih ve mikro-tarih calismalarini; bilgisayimsal analiz (computational analysis),
veritabanlari ve Cografi Bilgi Sistemi (Geographic Information System - GIS) gibi
geleneksel tarihyazimi araglarindan c¢ok farkli, haritalama ve rotalama gibi yenilikgi
arastirma yaklasimlarini ve yéntemlerini 6nermektedir (Maltby vd., 2011; Biltereyst
vd., 2016; Kuhn vd., 2017; Biltereyst vd., 2019).
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Yeni Sinema Tarihi gcalismalarn ve yazimi icin bellek ve arsiv 6zellikle merkezi
bir 6nem tasimaktadir; bu nedenle salt film ve ydnetmen odakli bir sinema
calismasindan cok, sinema seyir deneyimini de kapsayacak sekilde tum Uretim ve
tiketim pratiklerini iceren bir calisma alani olusmustur. Seyir deneyimini toplumsal bir
deneyim/etkilesim alani olarak ele alan Yeni Sinema Tarihi yaklagimi, film
tarihindense daha butincul bir sinema tarihi anlayigini kapsar. Bu alana dair bilgiyi
uretmede elbette yazili ve gorsel argiv materyallerinin 6nemi yadsinamaz. Ancak tum
bu materyallerden daha cok, hala hatirlanabilir bir dénemi inceledigi i¢in yeni sinema
calismalari, s6zIiG tarih yontemini hem epistemolojik hem de ydntemsel olarak
oncelikli  kullanir. S6zlu tarih c¢alismalari, “buayldk bir c¢ogunlugun yasamini
bicimlendiren olaylarin aslinda siradan, gunlik olgular oldugunu” énerir. Dolayisiyla
O0zgun ve sira digi vakalardan ¢ok Ozellikle glindelik yasama dair olgular sdzll
tarihcinin konusudur. Boylelikle sézli tarih, Stephen Caunce’nin de (2001: 20)
belirttigi gibi, “tarihi herkese agcmaya yo6nelik bir araca” dénliserek alternatif bir tarih
bilgisinin Uretilmesini saglar. Tarihin alternatif olma iddiasi, yalnizca ne séylendigi
degil, ayni zamanda tarihi olanin nasil séylendigiyle de ilgilidir. Ornegin sehir,
metropol ya da iktidar merkezli tarihyazimi pratigine alternatif olarak ceperde,
kirsalda ya da yerelde iktidar sahibi olmayanin, siradanin tarihini yazmak gibi.
Sinema tarihyaziminda dolaysiz deneyimin ve tanikhgin 6nemi kadar, bu

deneyimlerin nerede yasandigi da énemli olabilmektedir.

Yeni Sinema Tarihi Yaklasimi Baglaminda Kadinlarin Sinema
Deneyimi

Tirkiye’de anaakim sinema tarihini bigimlendiren Nijat Ozén, Giovanni Scognamillo
ya da Agah Ozgiic’in elinden gikan yazinin hakim oldugu kaynaklarda sinemaya
gitme, hele de kadinlarin sinemaya gitme deneyimine dair bir yazin ancak satir
aralarinda mevcuttur. Dolayisiyla, bu kaynaklardan kadinlarin sinemaya gitme
deneyimlerine ve/veya kadinlarin film(ler)le kurduklar iligkiye dair kapsaml bir bilgiye
ulasmak mumkun degildir. Yine de, anaakim sinema tarihi yazinina baktigimizda,
kadinlarin erken dénemde, sinema mekanlarinda ve film karsisinda edilgen bir

konumda oldugunu sdyleyebiliriz. Bugin yasadigimiz cografyada halka acik ilk film
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gosterimlerinin gerceklestirildigi mekanlar -ki ilk elden Sponeck Birahanesi ve
Fevziye Kiraathanesini dusunebiliriz- temel olarak erkeklerin toplumsallagmasi igin
tasarlanmis yerlerdir. Evet, bu mekénlarda kimi zaman gdsteri ve seyri iceren
eglenceler de diizenlenmis ve muhtemelen Sponeck Birahanesi gibi, istanbul’'un geri
kalanindan epey farkli demografik &zellikler tasiyan bir bblgede, Pera’da bulunan
seyir mekanlarinda kadinlar da bulunmustur. Ama her halikarda bu mekanlar
erkeklerin toplumsallastiklari ve eglendikleri yerlerdir. Kimi zaman kadinlar bu seyir
deneyimine tanikhk etse de, salt film gdsterimine 6zgl mekanlarin yani sinema
salonlarinin ingasina kadar sinema mekéanlarinin disinda tutulurlar. Cogu zaman
tekrara dusen ulusal sinema tarihyaziminda, sinemanin ilk yillarda sadece erkeklere
mahsus oldugu, kadinlarin ise haftanin belki bir guni dizenlenen matineler
sayesinde film izleyebildigini (Gdokmen, 1989: 17; Ozgiig, 1990: 14; Scognamillo,
1991: 21; Ozuyar, 1999: 33 vb.); bunu kadinlarla erkeklerin ayni gosterimi, kapidan
perdeye dikey olarak bir paravanla bélinmus salonlarda ayri ayri oturarak —kimi
zaman bu dluzen parmaklikla ikiye bolinmuis bir salonda erkeklerin 6nde, kadinlarin
arkada oturmalariyla veya erkeklerin salonda kadinlarin balkonda oturmalari bicimde
de kurulmaktadir— (Gékmen, 1989: 17; Scognamillo, 1991: 21; Hinkle, 2007: 31) film
izlemelerinin takip ettigini ve nihayet 1923'te izmir'de Cemil Filmer'in islettigi Ankara
Sinemasrnda Mustafa Kemal’in katildigi bir gésterimden 6nce kadinlarin da salona
alinmasini emretmesiyle bir arada seyrin bagladigini (Filmer, 1984: 125-126)
okumaktayiz. Bu durum hizla dénisecek, her ne kadar kadinlarin yalniz baslarina
sinemaya gitmeleri epey zaman yadirgansa da seyircilerin 6nemli bir kismini kadinlar
olusturacaktir.

Sinema, kadinlar icin toplumsal yasamda yeni alanlar yaratmisgtir. Sinema
araciligiyla birbirini tanimayan pek c¢ok kadin ve erkek ayni cati altinda
toplanmaktadir. Sinema sayesinde kadinlar artik sehirde gérindr hale gelmigtir
(Kaynar, 2009: 198). Erken dénemde “kadinlar i¢in sinemaya gitmek kamusal alanda
gérundrlik, maddi imkanlar, egitim ve sosyal yasam gibi faktérlerle ilintili” iken
(Celiktemel Thomen, 2016: 17),! 1930’lardan itibaren Istanbul’da, &zellikle de

1 Celikel Thomen’e gére, Osmanh toplumunda, sosyal yasamdaki gérinirligi ve kamusal alandaki
Ozgurlikleri nispeten daha fazla olan Hiristiyan kadinlarla, sinifsal kimlik ayricaliklari sayesinde elit
Osmanl kadinlarinin gesitli mekéanlardaki film gésterimlerine katilimi mimkin olmustur (2016: 16—
17).
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Beyoglu'nda gdsterim mekanlarinin ve politikalarinin déntsmesiyle beraber bu
géranarlik daha da artmis, hemen her siniftan ve tabakadan kadin sinema
sayesinde ev gibi kapali mekénlardan kurtulmus ve sehirde hareket etmeye
baslamistir. Ornegin, hemen ilk gésterimiyle beraber bir fenomene déniisen Askin

Goézyaslarr? igin Hirrem Erman soyle demisgtir:

Askin Gézyaglari filmine kadar, Aksarayli Ayse Hanim’la Nurhayat Hanim
hamsofuluk iginde hicbir esasa dayanmayan telkinlerin etkisi altinda
sinemaya gitmeyip evinde oturan hanimlardi. Abdulvahap ile Yusuf Vehbi
Beyler onlari evinden ¢ikarip sinemaya getirdi. Bu, en iptidai sekliyle bir
sinemaya gitme zevkinin baslamasiydi” (Erman’dan akt. Dorsay, Cos ve
Ayca, 1973: 26).

Sinema, sonraki yillarda kadinlarin yagsaminda merkezi bir rol oynamaya devam
edecek ve sadece kadinlarla erkekleri degil, farkh siniflardan, tabakalardan, yas
gruplarindan (Tuncer, 2018) kadini bir araya getirecektir. Sinema uzun sire boyunca,
buylk sehirlerdeki kadinlari kamusal alana tasiyan ve onlara bir 6zglrlesme olanagi
sunan yegane deneyimdir.

Osmanl imparatorlugu’nun son déneminde ve ardindan Tirkiye'de sinemanin
kadinlar icin kamusal alana déndsmesi olgusu bagka cografyalar icin de tartisilabilir.
Ancak, kadinlarin sinema deneyimi her ne kadar tarihsel olarak 6nemli bir olgu olsa
da olduk¢a az calisilan bir alandir. Son yillarda Yeni Sinema Tarihi yaklagimi
kapsaminda 6zellikle 6nem kazanmasina ragmen, Jackie Stacey’nin de belirttigi gibi
“hentiz yazilmamig bir kadin sinema seyircisi tarihi var.” (1994: 49). Elbette ki Stacey
ve bu 6nerme, kadin seyirci ve sinema arasindaki iligkiyi anlamaya calisan olduk¢a
6nemli feminist bir yazinin varhgini reddetmez (Stamp Lindsey, 1996; Diaz, 2004;
McCabe, 2004; Gledhill ve Knight, 2015). Ornegin, feminist yazinin gicli
isimlerinden bell hooks (2003), egemen anlamlarin kirilmasini mimkin kilacak bir
kavramsallastirma icin muhalif bakisi (oppositional gaze), -erkek bakis ve erkek
egemen kodlarla donanmis beyaz kadinhgin kargisinda siyahi kadin bakisini- filmde
anlam inga etme mekanizmasi olarak tanimlar. Boylelikle siyahi kadin seyirci, hem

sinema alani icerisinde 6zne olarak failligini yeniden elde edebilir, hem de gecmise

2 Doumou’el hub (Muhammad Karim, 1936).
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bakarak c¢agdas imgeleri yeniden yorumlayabilir. Temelde, muhalif bakis,
irksallagtirmanin  gucint  etkisizlestirerek imgelerin ~ ve fikirlerin  yeniden
dusunulebilmesini saglar. Ancak feminist yazinin ¢ogunlukla filmin anlatisiyla kadin
seyirciyi iliskilendirdigi yaklasim, gundelik seyir deneyiminin kendisinin kadin icin
nasil bir anlam Uretme mekanizmasi olarak islev gérdiigi sorgulamasini cogu zaman
icermemektedir.

Yukarida s6zinu ettigimiz, cogunlukla film c¢alismalari temelli ve seyir
deneyimini anlamaya yonelen feminist yazinin diginda, bu ¢alismamizin merkezinde
duran sinema mekaninin ve seyir deneyiminin kadinlar icin kamusal bir alana
dénlistp doénismediginin sorgulandii az sayida da olsa uluslararasi 6élcekte
akademik calisma bulunmaktadir. Ornegin Miriam Hansen (1983, 1993) erken
dénem sessiz sinema seyir pratiklerini ve mekansal baglamini romanla imlenen
erken burjuva kamusal alani ile karsilastirarak degerlendirmekte, hatta sinema

mekanindaki deneyimin kendisinin kamusal alani olusturdugunu ileri stirmektedir:

Daha radikal bir anlamda, sinemanin direnis potansiyeli, temelde farkli bir
kamusal deneyimin 6rgltlenmesi icin bir arac¢ olarak, seyirciligin formel
Orgutlenmesine dayanir... Bu dizeyde, nispeten 6zerk bir kamusal alanin
evrensel, mutecanis bir kitle kualtirine entegrasyonu, seyircinin filmin
kurgusal dinyasina ve dogrusal anlatilarin hayali akisina tamamen
sogrulmasini  saglayan sinematik  tekniklerin  sistematik  olarak
gelistiriimesinde; perde alani ile sinema mekaninin mutlak olarak
ayrismasinda; 6zel réntgenciligin kamusal alanda kurumsallagsmasinda
gOzlemlenebilir. Buna karsin, filkel’ sinemanin goéreceli kusurlarn
perdenin Onindeki deneyimin en az perdede gosterilen eylemler kadar
6nemli oldugunu disinduarir (Hansen, 1983: 158).

Hansen (1991), sinemanin bizatihi kendisinin, kadinlarin kitlesel olarak sinemaya
gitmelerine nasil tepki verdigi ya da sinemaya gitmenin kadinlarin yasamlarindaki
ériintlleri nasil degistirdigi gibi sorulara yanit bulmaya calisir. Oyle ki, erken dénem
burjuva kamusal alani, kamusal erkegi medeni ve erdemli eylemi temsil eden, kadini
ise ancak fuhusla ya da en iyimser durumda avamlikla tanimlayan basindan itibaren
cinsiyetci bir alandir. Ancak sinema, farkl sinif, tabaka ve nesillerden kadinlari bir
araya getirebilen ve belirli sosyal gruplar icin alternatif deneyim olasihig: tasiyan,

potansiyel olarak Ozerk bir iglev gorebilmektedir. Hatta, 1930’larin Britanya’sinda
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seyir pratiklerine dair yuOrattigu s6zlu tarih calismasinda Annette Kuhn (2002),
sinemanin, erkeklerden daha siklikla kadinlar i¢in bellek ve hatirlamaya dair kamusal
bir uzama dénulstigund de vurgulamaktadir.

Bugunin kamusal sinema seyir pratiklerinde genellikle diglanan bir kategori
olarak, kadinlarin bebekleriyle 06zel seanslarda sinema seyretmeleri Uzerine
Glasgow’da kucuk 6Olgekli bir seyirci arastirmasi yapan Karen Boyle’a (2009) gbre, bu
seanslar ve sinemalar sunduklari ¢esitli hazlar ve hatta bebeklerinin de erken sinema
seyircileri olmalarina olanak saglamalari nedeniyle birer ‘cazibe merkezleri’ olarak
adlandirilabilir. Hatta bu seyir deneyimlerinde bebeklerin annelerinin kucaklarinda
durmalari ya da emzirme/beslenme pratikleri gibi bedenlerin iligkilerinin merkezde
oldugu bir mekénsal orgiutlenme de o6ne cikmaktadir. Kadinlar icin sinema
mekanlarinin ve seyir deneyiminin kamusal alani tanimladigi ilging érneklerden bir
baskasi ise, bu calismada ele aldigimiz Adana’da sinema seyir pratiklerine de
benzerligiyle dikkat ceken Hindistan deneyimidir. Lakshmi Srinivas (2010 ve 2013),
Bangalore’da yurattigu etnografik arastirmasinda orta sinif kadinlarin girdigi sinema
kuyruklarindan, localardan, kadinlar takip eden ve bulusmaya calisan erkeklerden
s6z eder. Bangalore’lu kadinlar i¢in sinema sadece film izlenen mekéan degildir artik,
sinemaya gitme deneyimi ise rutin olarak kamusal ortamlarda gezinme, sinema
salonunun sosyal alanini deneyimleme, bedenin ve benligin sunumu igin bir firsat ve
hatta aile ya da grup ici iliskiienme bicimidir. Bu noktada, kadin seyirci icin filmden
alinan haz 6nemlidir. Bununla beraber sinema, toplumsal iligkileri surdurebilmeye

olanak sagladigi i¢in de anlamlidir.

Adana’da Kadinlarin Sinema Deneyimlerinin izini Siirmek: Siireli
Yayinlar, Sé6zlu Tarih, Gézlem ve Haritalama?®
Bu calismada Yeni Sinema Tarihi yaklasimindan hareketle, Adana sinemalarinin

tarihini kadinlarin seyir deneyimleriyle birlikte degerlendirmekteyiz. Kadinlarin kentsel

yasam pratiklerine katilmmin 6nidnd acan sinemaya gitme ve seyretme ediminin

3 Cukurova Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boélimi égrencilerinden
Hande Canbolat, Tufan Eksili, Devran Hakan, Eren ilbuga, Damla Karyag, Necati Oz, Oznur Sagici,
Elif Simsek, Neslihan Tutal, Esin Ruken Usuk ve Yildirim Yeniceri’ye bu calismanin veri toplama
asamasindaki katkilari nedeniyle tesekkuri borg biliriz.

72



Kiiltir ve lletisim, 2019, 22(2): 63-94 ilke Sanlier Yiiksel ve Aydin Cam

izlerini farkh tarihsel dénemlerde bulmaya calisiyoruz. Bdylesi kapsaml bir tarihsel
débneme vyayillan bir calisma, elbette ki farkl kaynaklardan vyararlanarak veri
cesitlendirmesini gerekli kilmakta ve sahada gomula bilgiyi ortaya c¢ikarmayi
gerektirmektedir. Adana sehir merkezi ve Toros yayla koyleri basta olmak Gzere,
Cukurova Bolgesi’nde yurGttigumuaz bir dizi arastirmanin  bulgularindan bu
calismamizda —az ya da c¢ok— yararlanmaktayiz. Bu arastirmalarimizi su sekilde
Ozetleyebiliriz:

1. Yeni Sinema Tarihi ¢alismalarinin énermelerine kosut bir bicimde yerel
arsivler &zellikle 6énemlidir. Bu baglamda, Adana’da 1918’den bu yana araliksiz
yayimlanan Yeni Adana ile 1923-1966 vyillari arasinda yayimlanan Tirksézi
gazetesini taramaktayiz. Adana Halkevi tarafindan 1935-1937 déneminde 22 sayisi
yayimlanan Akgdnler Gazetesi, 1937-1946 dbneminde 91 sayisi yayimlanan
Goérigler Dergisi ve 1946-1947 dbneminde 11 sayisi yayimlanan Cukurova Dergisi
yine arastirmalarimizin 6nemli veri kaynaklarindandir. Bununla beraber, Adana
Filmciler Derneg@i’nin 1960-1970’lerde yayimladigi Guiney Film Postasi adli bulteni ve
Adana Ticaret Odasi’nin arsivi de basvurdugumuz kaynaklardandir. Tim bunlarla
beraber, ulusal yazin ve gazeteler gibi sureli yayinlara; Turkiye Buyuk Millet Meclisi
tutanaklarina ve devlet arsivlerine bagvurmaktayiz.

2. Yeni Sinema Tarihi yaklagsimindan hareketle gercgeklestirdigimiz
arastirmalarimiz icin s6zIU tarih calismalari ve derinlemesine gorasmeler Ozellikle
6nemlidir. Adana sinemalarinin tarihi zirvesine ulastigr 1960-1980 yillari arasina dair
gerceklestirdigimiz gérismeler bu calismanin 6nemli veri kaynaklarindandir. 2018 yili
yaz aylarinda Toroslardaki yayla koéylerinde sinema deneyimine dair
gerceklestirdigimiz s6zlU tarih calismasi kapsaminda (Cam ve Sanlier Yuksel, 2019)
40 gobrasme, 2019 yilinda Adana sehir merkezinde ise toplam 48 gérisme
yapilimistir. Bu gérismelerde yer alan 88 katilimcinin 22’sini kadinlar, 66’sin1 erkekler
olusturmaktadir ve yas ortalamalar 65°’tir. Amacl drnekleme ve kartopu yontemi ile
ulagilan katilimcilara ilk sinema deneyimleri, hatirladiklari filmler ve oyuncular,
sinema mekanlari ve sinema seyir deneyimleri yasadiklari dénemin sosyal, kultirel
ve siyasal baglamlariyla iligkilendirilerek sorulmustur. Katilimcilar izin verdikleri
takdirde gorusmeler kaydedilmig, desifre edildikten sonra betimsel olarak

yorumlanmigtir.
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3. 2019 yazinda Tarsus Belediyesi tarafindan Tarsus ilce merkezinde, Tarsus
ovasinda ve ilceye bagli Toros yayla koylerinde Nostalji Sinema Glinleri adiyla
dizenlenen, acik hava ve seyyar sinema etkinliklerini takip ederek seyir
deneyimlerini kaydediyoruz. Bu etkinlikleri belgelemeyi ve Uzerinde c¢alismayi,
animsamay! arttirma gicu ve seyir deneyimini neredeyse 1960’larda oldugu bicimiyle
yeniden canlandirmasi nedeniyle, Yeni Sinema Tarihi yaklagiminin 6zgun bir yontemi
olarak goruyor ve 6nemsiyoruz. Bu etkinlikler sirasinda taniklik ettiklerimiz, bir
bakima Adana sinemalarinda 1960-1980 yillari arasinda vuku bulan seyir
deneyimine dair yoruttigimuiz s6zIi tarih calismalar sirasinda igittiklerimizin
saglamasi olmusgtur.

4. Tum bunlarla beraber, 1902-2019 yillari arasinda Adana sehir merkezinde
faaliyet gdsteren sinema igletmelerinin (salon, acik hava sinemalari, sinema
kompleksleri) haritalanmasina dair bir arastirma yuritmekteyiz. Bu arastirma
sirasinda su ana kadar 140 sinema igletmesi listelenmis ve 95 farkli konumda faaliyet
gosteren 110°u haritalanmigtir. Haritalama c¢alismasinin tamamlanmasiyla beraber,
Adana sinemalarinin tarihsel ve mekéansal baglamda arastiriimasina dair 6nemli bir
veri tabani hazirlanmig olacaktir. Bu arastirma kapsaminda her ne kadar sinema
isletmeleri blUylk oranda haritalanmis da olsa, dogrudan kadinlarin sinema
deneyiminin mekéanla iligskisine dair bir calisma henlz gerceklestiriimedigi icin,
bulgularin burada yorumlanmasi anlamli olmayacaktir. Buna kargin, bu makalede
Adana sinemalarinin tarihi g¢ergevesi olusturulurken haritalama calismasinin

bulgularindan faydalaniimistir.

Adana Sinemalarinin Kisa Tarihi ve Kadinlarin Seyir

Deneyimlerinden Fragmanlar

Makalede daha Once aktarilan kuramsal cerceveden hareketle ve yine yukarida
anilan yontemlerle ulasilan bulgularin yorumlanmasiyla gergeklestirilen bu
calismanin, en basta bir makalenin fiziki olanaksizligi nedeniyle Adana sinemalarina
ve kadinlarin seyir deneyimine ¢ok yonlu ve butincul bir bakis getirmesi mimkuin
degildir. Dolayisiyla makalede, Adana sinema tarihine 6z bir bakisla, kadinlarin

deneyimlerinden bazi fragmanlar sunmak hedeflenmigtir. Fragmanlar bigiminde
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aktarim, animsama eyleminin -cogu zaman pargalar, fragmanlar halinde animsariz-,
hikayelestirmenin ve tarih yazicihginin bicemini olusturur. Calismada bir yandan
Adana sinema tarihinin genel bir cercevesi cizilirken diger yandan bu tarihin doért
farkh déneminden kadin deneyimlerinin aktarildigi dért fragmana yer verilmistir. Bu
fragmanlarin ilki “Adana’nin erken dénem sinema tarihinde kadinlarin konumuna”
dairdir. Bu kabaca sehrin sinema tarihinin 1902-1930 yillari arasindaki dénemine
tekabul eder. Bu doneme dair anlati yerel kaynaklardan, 6zellikle Yeni Adana ve
Tiirksézii gazetelerinden derlenmistir. ikinci fragman olan “Eti Kadinlar’” Adana
Halkevi'nin faaliyette oldugu 1933-1951 yillari arasindaki dénemiyle o&rtisur. Eti
Kadinlarrna dair anlati ise buylk oranda Adana Halkevi tarafindan yayimlanan
Akgtinler, Gértsler ve Cukurova dergilerinden derlenmistir. Bunu takip eden Gglncl
fragman “1960-1980 dbneminde Adana sinemalarinda kadinlarin deneyimleri’
hakkindadir ve fragman icin Adana ve Toros yayla kdylerinde yurutulen s6zIG tarih
calismalarindan faydalaniimigtir. “Adana sinemalarinin ¢okis déneminde erotik
filmler karsisinda kadinlarin  tutumunu” irdeledigimiz fragman ise Adana
sinemalarinin 1975’ten sonraki dénemini nitelemektedir. Bu fragman icin s6zlu tarih
calismalarindan ve Yeni Adana ile Tlirksézii gazetelerinin argivinden yararlaniimigtir.
Bu dort fragman araciligiyla “tagrada” kadinlarin sinemaya iligkin farkli deneyimleri

irdelenmeye caligiimaktadir.

Adana’nin Erken Dénem Sinema Tarihinde Kadinlar

1902'de, tasradaki film gdsterimlerinin cogunlukla seyyar sinema makineleriyle icra
edildigi bir dénemde, Yunanistan’dan gelen “Dimitri” adli bir sinematograf¢i énce
Mersin’de hemen ardindan da Adana’da film gésterimleri yapar (Ozuyar, 2013: 150).
Ali Ozuyar’a gére “Osmanli ve Yunan tebaasindan Rumlar ile yurt sathina dagilmis
olan Rum cemaatleri ve dernekleri” tagradaki sinema faaliyetlerinde etkin bir rol
oynamaktadir ve bu nedenle Dimitri'nin Rum azinhgin etkin oldugu Adana’da film
goOsterimi yapmasi tesaduifi degildir (2017: 110). Bugin Adana Rum Cemaati'nin
1902’deki film gosteriminin hemen ardindan bir sinema kurduklarini ve bu sinemada
cok duzenli olmasa da film gd&sterimleri yapildigini bilmekteyiz. Ne var ki bu

sinemanin tam olarak hangi tarihte ve kimlerin girisimiyle kuruldugu, kurulugunun
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ardindan ne gibi faaliyetlere ev sahipligi yaptigi heniiz aydinlanmis degil. Ozuyar,
Adana Rum Sinemasi adini verdigi bu sinemaya dair en eski yazili kaydin 12
Temmuz 1914’te Kavala Konsoloslugu’ndan Hariciye Nezareti'ne gdnderilen asilsiz
bir ihbar mektubu oldugunu belirtmektedir. Kavala Konsolosu’nun ifadesine gore
kimligi aciklanmayan bir kisi, sinemanin “fevkalade miktarda olan gelirini” Yunan
donanmasina yardim edilmesi i¢in Yunan Hukumeti’'ne dért yildir génderdigini iddia
etmektedir (Ozuyar, 2013: 151). Bu iddia Adana valiligi tarafindan sorusturulur ancak
suclamalar kanittanamaz ve bizim icin bu vakadan geriye Adana Rum Sinemasr’nin
mevcudiyetini 1910’a kadar tarihleyebilmek kalir. Kuvvetle muhtemeldir ki, o yillarda
sehirde faaliyet gbsteren tek sinema isletmesi bu degildir: Birinci Dinya Savasi
sonrasinda, Fransiz iggali altindaki Mersin’de faaliyet gOsteren La Pensée adli
fotograf stiidyosunun editérlerinden Kyrkias Papadopoulos’un 1920’lerin hemen
basinda Adana’da, Eski Gar Meydani’'nda cektigi bir fotograf acik hava sinemasinin
varligini géstermektedir. Bugliin halen ayakta duran ve oto elektrik tamir atdlyesi
olarak faaliyet gOsteren binanin terasindaki sinemanin makine dairesi ve kagak seyri
engellemek icin arasina keten bezleri gerilen metal direkleri fotografta acikca
gorulmektedir. Papadopoulos’un Teras Sinemasi olarak adlandirdigi bu sinema ile
Adana Rum Sinemasi, adlari agik bicimde zikredilmemis olsa da 1924 tarihli Adana
Ticaret Rehberinde (Oguz, 2014: 97) yer verilen iki sinema olmali.

Teras Sinemasrnin degil ama Adana Rum Sinemasrnin akibetine dair bilgiye
arsivierden ulasabilmekteyiz. Sinema, Lozan Antlagsmasi’yla gerceklestirilen
mubadele sonrasinda, Adana Milletvekili Zamir Bey tarafindan verilen takrir sonucu,
Bakanlar Kurulu’nun 16 Mart 1924 tarihli karariyla kamulastiriir ve Adana Turk
Ocagr’na devredilir. Sinema, bu tarihten Turk Ocaklari’nin kapatildigi 1931’e kadar
Tirk Ocagi Sinemasi adiyla anilir ve yillik 6.000 lira gelir elde edecek kadar (Pinar,
2015: 539) etkin bir bicimde igletilir. 1931’de Cumhuriyet Halk Firkasi’na devredilen
sinema, gelir getirmesi amaciyla énce icara verilir, daha sonra satilir ve Asri Sinema
adini alarak uzun yillar cahsir. 25 Arallk 1918’de yayin hayatina baglayan ve o
ginden bu yana araliksiz yayimlanan Yeni Adana gazetesinin argivinden
Cumhuriyet’in bu ilk on yilinda Adana’da yogun bir sinemacilik faaliyeti oldugunu;
sehirdeki tiyatrolarda, kumpanyalarda hatta gazinolarda ya da barlarda zaman

zaman gosterimlerin yapildigini; bununla birlikte Tirk Ocagi Sinemasi, Léle Sinemasi
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—daha sonra sirasiyla Elhamra ve Alsaray Sinemasi adlarini alacaktir— ve Yeni
Sinema’nin faaliyet gdsterdigini; ama 1920’lerin sonunda Zabit Yurdu gibi kimi
kurumlarda da sinema salonlarinin acgilmaya basladigini goérebilmekteyiz (Yeni
Adana, 1929i: 3). istanbul’dan filmlerin getirtildigi (Yeni Adana, 1929d: 2), sinema
gbsterimlerinin musikiyle, kantolarla (Yeni Adana, 1929e: 2), tiyatro oyunlariyla (Yeni
Adana, 1929a: 3) ya da operetlerle (Yeni Adana, 1929f: 2) i¢c ice gectigi,
sinemalardan vukuatin eksik olmadigi (Yeni Adana, 1929h: 2) ama diger taraftan
sinemaya olaganustu ilgi gosterilen ve énem verilen (Yeni Adana, 1929c: 2; 1929b:
1) bir dénemdir bu. 1920’ler ve 1930’lar boyunca Adana’da sinemanin, istanbul ve
izmirde ya da pek cok Avrupa kentinde oldugu gibi, bir mekandan ziyade farkli
eglence bicimleri ve kultirel etkinliklerle i¢ ice gegen bir deneyimi imledigini sdylemek
mamkundur. Yeni Adana ve Tlrksézl gazetelerinin arsivinden, bu dbénemde
Adana’da faaliyet gosteren Asri Sinema, Alsaray Sinemasi, Yeni Sinema veya Tan
Sinemasrnin yani sira Sark Tiyatrosu ya da Hurriyet Tiyatrosu gibi yerlerde de film
gbsterimleri yapildigi anlasiimaktadir. Yine bu arsivden, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Seyhan Nehri kiyisindaki parklarda faaliyet gésteren “musterilerini genellikle
erkeklerin olusturdugu cadir tiyatrolari ve kumpanyalarda kantolarin, diettolarin ve
tek perdelik oyunlarin® (Tekerek, 2012: 309) arasina sizmig film go&sterimlerinin
yapildigini ¢cikarmak da mumkuan. Ayni sekilde sehirdeki barlarda, gazinolarda ya da
kahvehanelerde de seyyar sinema makineleriyle zaman zaman film gdsterimleri
yapilmaktadir.

Yeni Adana’da 1920’lerin sonunda yer alan haberlerden Adana sinemalarinin
ézellikle cocuklar icin “nahos” mekanlar oldugunu cikarabiliriz. Ornegdin 27 Kasim
1929’da gazetenin birinci sayfasinda yer alan “Yanhs Fikirler” baslikh haberde,
filmlerin cocuk egitiminde son derece édnemli olabilecegi, ancak Adana sinemalarinin
bundan epey uzakta kaldigi dile getiriimektedir: “Cocugu hayata alistiracak talebe
filmlerinden mahrum olan Adana sinemalari, buyuklerin bile ekseriyetle kargisinda
hicap hissettigi hadiseleri temsil eden acik bas harekati gdsteriyor” (Yeni Adana,
1929k: 1). Bu dbénemde, sinemanin ¢ocuklar Gzerindeki tesirleri sadece yerel degil,
ulusal dlcekte de glindemin merkezindedir. Hemen on yil igcinde sinemanin egitimle i¢

ice gecerek ve de ulus-devlet ingasinin ve Turk modernlesmesinin bir araci olarak
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kullanilmasinin sira digi bir érnegini Adana sinemalarinda goérurtz. Bu, Adanal

Nusayri kadinlarin sinemayla karsilagsmasinin ¢arpici hikayesidir.

Eti Kadinlari

Nusayriler, Adana’nin demografik yapisini olusturan topluluklar arasinda 6ne cikar.
Bir dnermeye gére Nusayriler, Yemen’den kalkip Irak, Suriye ve Misir'i kapsayan
cografyayr dolasmis, Nusayra Daglari’na (Cebelii'n Nusayriyye) ¢ikmislar, sonra
Dogu Akdeniz kiyilarina inmigler ve nihayet Adana’ya ulagsmiglardir (Mertcan, 2012:
159). Bagka bir 6nerme ise Nusayrileri etnik k6kenden ziyade bir inan¢ sistemiyle
tanimlar ve Aleviligin bir kolu olarak Nusayrilik inancinin Irak’ta Bagdat civarinda,
Suriye’deyse Halep ve Lazkiye sehirlerinde yayginlastigini, daha sonra Irak
topraklarindan tamamen silinerek varhgini sardirdagunu ileri strer. Ayni énermeye
g6re Nusayriler 11. yuzyilda Halep Uzerinden Adana ve Mersin’e kadar uzanan bir
bélgeye yayilmistir (Onal, 2016: 116, 117). Nusayriler, Cukurova’ya yerlestikleri ilk
gunden bu yana etnik kimlikleri ve inanclarindan kaynaklanan gerekcelerle
Otekilestiriimis ve bu nedenle de ice kapanmis bir topluluktur. Cumhuriyetin kurulus
déneminde de durumlan bdyledir. Adana ve Mersin'de “Arap Usagli” (veya
Arabusagi) ya da “Fellah” adiyla ¢agrilan Nusayriler, Turklerle ticari iliskiler disinda
bir arada bulunmayan, nifusun neredeyse tamaminin kendilerinden olustugu
kOylerde ve mahallelerde yasayan, Ozellikle kadinlari ve cocuklari hic Turkce
konusmayan bir topluluktur. Ulus-devletin insa edildigi bu dbénemde, Ustelik
Nusayrilerin nidfusunun 6nemli bir b&élimini olusturdugu Hatay, dis politika
gindeminin en 6nemli maddesiyken artik bu duruma bir son vermek gerektigi
dasunaldr. 1937’de Adana Halkevi tarafindan yayimlanan Gorisler dergisindeki su
yazi dikkat cekicidir: “Eger Arabusagi dedigimiz kardeglerimizin kadinlarinin tamami
Tarkce bilmis olsalardi mlcadele yalniz propaganda ile basarilacak bir mahiyet arz
ederdi. Fakat sehirde fakir ve cahil halk tabakasinin bir kisminin, kéy kadinlarinin
hemen ekseriyetle Turkge bilmemesi, lGzerinde durulacak mahim bir vakadir” (Kéni,
1937: 1-2). Sorunun sadece bir toplulugun kadinlarinin ya da ¢ocuklarinin Turkce
konugsmamasi veya okuyup yazmasi olmadigini hemen ayni giinlerde yayimlanan bir

diger yazidan anlamaktayiz:
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Eski idarenin yanlig bir zihniyeti ve buyuk bir sugu yazinden kendimizden
ayri sandigimiz, buglin katigik bir Arap¢ca konusmak bahtsizliginda
bulunan soydaslarimizla ayni kandan oldugumuzu, énce geng nesle ulusal
ve ilimsel bir hakikat olarak tanitmamiz ve onlarin ruhlarinda en ufacik bir
stiphe bile birakmamamiz lazimdir (Okan, 1937: 23).

Buradan hareketle Nusayrilerin aslinda “Eti Tarkleri” oldugu 6nerilir; 1930’larin ikinci
yarisinda Hars Komiteleri kurulur, Ulus Okullar acilir ve Nusayri kadin ve ¢ocuklari
icin Tirkce seferberligi baslatilir (Onal, 2016).

Nusayri erkekler caligtiklari, ticaret yaptiklari ya da en nihayetinde askerlik
yaptiklari igin Turkce 6grenmislerdir. Erkek cocuklar da “okul olmasa bile esasen
askerlik, ticaret gibi minasebetlerle nasil olsa hayatta Turkgeyi 6greneceklerdir”
(K6ni, 1937: 2). Ama kadinlar ve kiz cocuklari icin bdyle bir durum s6z konusu
degildir. Hars Komiteleri araciligiyla 1936’nin sonlarina dogru Adana’daki ilk Ulus
Okulu acilir. Komitenin 1 Kasim 1936’da kadinlar, erkekler ve ciraklar icin actigi
Tarkge dershaneleri ilk mezunlarini (115 kisi) 1 Mart 1937°de verir. Ayni tarihte
yapilan kapanis téreni nedeniyle, Adana Halkevi'nin faaliyetlerine dair filmler de
gOsterilir (Adana Halkevi, 1938: 62). Vilayet Hars Komitesi ve Kaza Hars Komitesi’'nin
is birligiyle, 28 Mart 1937’de “Etili Turk kadinlarina ve erkeklerine” Adana Halkevi’'nin
sinema salonunda bir film gdsterilir (Erdogan, 2017: 276). 9 Nisan 1939'da Adana
Halkevi ve Ulus Okullar 6grencilerine, o yillarda Adana’daki Gi¢ blyik sinemadan biri
olan Asri Sinemada film gosterildikten sonra, Halkevi bandosu ile Atatirk anitina
gidilir ve Hars Komitesi adina anita g¢elenk koyulur. Térenin ardindan o dénemeki
kurslardan mezun olan 6égrencilere belgeleri verilir (Gértgler, 1939b: 31). Gdrdsler
dergisinde, Adana Halkevi'nin aylik faaliyetlerinin yer aldigi bir yazidaki su satirlar
dikkat cekicidir:

Sehir icinde ve kiyisinda yasadigi halde henlz sinemayi bir defa bile
gbrmeyen Eti kadinlarina sinema salonlarinda toplu halde sinema
gOsterilmigtir. Konferans ve toplantilar devam edecek, muhtelif semt
halkina muhtelif tarihlerde sinema salonlarinda munasip filmler
gOsterilecek, bu topluluklardan istifade ile her toplantida gayelerimizi
tahakkuka yarayacak konferans ve konusmalar devam edecektir. Bu
telkinler Ulus dershanelerinde ve Eti ¢ocuklarinin toplandigi ilkokullarda
daha sik yapilmaktadir (Gértsler, 1939a: 27-28).
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Hatay’'in 23 Haziran 1939°da Turkiye’ye katilmasinin ardindan Hars Komiteleri ve
Ulus Okullarinin  Nusayrilere yoénelik faaliyetleri sénimlenmeye baglar. Turk
inkildbinin  basarih oldugu ve Tuark kadininin tipki Avrupali hemcinsleri gibi
modernlestigi dusunulmektedir. Okuma-yazma bilmek ve Tirk¢ce konusmak kadar

sinemaya gitmek de modernligin bir gésterenidir:

Tark milletinin fitri olarak haiz oldugu Ustln yaratihs kadinlarimiza yeni
hayatlarina intibakta sayani hayret bir muvaffakiyet temin etmistir.
inkilabin kadinlarimizda yarattii yeni varlik kisa bir zamanda ¢ok giizel
benimsendi. Hatta o kadar ki bu, artik “Yeni” olmaktan ¢ikmis bulunuyor.
Tark kadini tipki Avrupali hemcinsleri gibi zarif ve sade giyiniyor, alig-verig
ediyor, sinemaya, konsere gidiyor, misafir kabul ediyor. Halinde tavrinda
hicbir mibalaga, higbir igretilik yoktur. Yeni hayati eskisinin tzerinde bir ek
bir yama gibi dikis yerlerinden siritmiyor. Cinkd inkilap onu yogurmus,
islemis, yeniden yapmistir (Gagli, 1939: 13).

24 Subat 1933-11 Ekim 1951 tarihleri arasinda faaliyet gdsteren Adana Halkevi
tarafindan, 1500 kisilik kendi salonunda ve bahcgesinde, ayrica sehirdeki 1000 kigilik
Asri Sinema’da ve Alsaray Sinemasrnda duzenli olarak film gdsterimleri yapiimistir.
Bu gdsterimlerde, CHP Genel Sekreterligi tarafindan génderilen “sesli ve sézli”
filmler kullaniimigtir. Ornegin, “Eti kadinlar” ve Ulus Okulu 6grencilerinin de katildig,
1940 yilinda Halkevi salonunda yapilan gdOsterimlerde Yeni Tirkiye, 1939 Trakya
Manevralari ve Adana’nin Kurtulusu adli filmler izlenmistir (Gérdisler, 1940: 60-61). 6
Nisan 1942’den itibaren yine CHP Genel Sekreterligi tarafindan génderilen Atattirk’in
Dogu Seyahati ve Halkevleri Reviisi adl filmler Halkevi adina Alsaray Sinemasrnda
U¢ hafta slreyle goésterime cikarilmistir (Goérdsler, 1942: 30). Gordsler dergisi
arsivinden “Eti kadinlan” ve Ulus Okulu 6grencileriyle beraber Adana Kiz Lisesi ve
Adana Kiz Enstitist 6grencilerinin de gdsterimlerde bulundugu anlasiimaktadir.
Ornegin 16 Mart 1943'te Adana Kiz Lisesi égrencilerine Cérgil ve Pamuk Sanati adl
filmler gdsterilmigtir. 17 Mart 1943’te Adana Kiz Enstitist 6grencilerine de ayni
filmler izlettirilmistir (Gérdsler, 1943: 104). Sinema, sadece “Eti kadinlarl” i¢in degil,
her yastan kadin igin ulus-devlet ingasinin ve Turk modernlesme projesinin bir araci
ve ayni zamanda da gdsterenidir.

Adana’da 1930’lar boyunca sinema isletmelerinin yani sira farkl mekéanlarda

film go6sterimlerinin gergeklestiriimesinin ardindan, 1940’h yillarla birlikte sehirdeki
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sinema isletmeleri ve isletmeciligi kurumsallagsmaya baglar. Cemil Filmerin (1984:
166, 183 ve 186) anilarindan ve Yeni Adana gazetesi arsivinden bu yillarda sehirde
cok sayida sinema isletmesinin faaliyet gdsterdigini sdyleyebiliyoruz. Ornegin, Adana
Ticaret Odas! kayitlarina gbére, Cahit Gezicioglu'na ait Sabah Film ¢ok erken bir
dénemde, henliz 1949°'da sehirde “filmcilik, film cevirme ve film ithalati” alaninda
faaliyet gdstermektedir. Buna karsin kayit disi ekonominin hakim ve sahiplik, ortaklik
ve igletmecilik iligkilerinin ¢ok dinamik olmasi nedeniyle, 1960'dan 6nce sehirde
sadece 4 sinema igletmesi -An Sinemasi, Halk Sinemasi, bir zamanlar Tan adiyla
isletilen Unal Sinemasi ve Ses Sinemasi- Adana Ticaret Odasi tescili yapiimis olarak
faaliyet gostermektedir. Diger yandan yine Adana Ticaret Odasi kayitlarina gére 5
Nisan 1946’da tescil edilen Erciyes Palas Otelinin bunyesinde Erciyes Sinemasi

adiyla lUks bir salon sinemasi da yer almaktadir.

1960-1980 Déneminde Adana Sinemalarinda Kadinlarin Deneyimleri

1960-1980 vyillari arasindaki dénem ise, Adana sinemalarinin altin ¢agidir. Sehirdeki
aclk hava ve salon sinemalarinin sayisi bu dénemde zirveye ulagmigtir. Nezih
Cos’un bu dénemde gerceklestirdigi taramaya gbére Adana’da 35’i salon, 75’i yazlik
olmak Uzere 110 sinema igletmesi faaliyet géstermektedir (1969: 19-26). Yine ayni
calismaya goére bu igletmelerin sandalye ve koltuk kapasitesi 86.900’G bulmaktadir.
Ancak Cos’un bizatihi Adana Belediyesi’nden derledigi veriyle Adana Ticaret Odasi
kayitlari arasinda buyuk bir farkhlik vardir; ¢unki sadece 1969°da tescil edilen
isletmeleri degil de, daha énce tescil edilip bu yillarda halen faaliyette olan ya da bu
yillarda faaliyette olan ancak tescili daha sonra yapilan sinema isletmelerini de
kapsayacagini umarak genigletiimis bir dénem tarandiginda, érnegin 1940-1980
yillari arasinda dahi Adana Ticaret Odasi’na tescili yapilan sinema isletmesi sayisinin
29 oldugu goérulmektedir. Bununla beraber sireli yayinlardan tespit ve teyit edilen 66
ve Ozellikle adresleri belirgin bir bilinmezlik iceren 20 kadar sinema isletmesi de bu
dénemde sehirde faaliyet gdstermektedir (Cam, 2018: 25). Tim bunlarla birlikte
1960-1980 yillar arasinda sehirde, ayni anda 100’Un Uzerinde sinema igletmesinin
faaliyette oldugunu, bu igletmelerin de belli mekanlarda yogunlastigini sdylemek
mimkiindir. Sehir merkezinin 1970’teki niifusu 525.668 kisidir (TUIK-1970 Genel
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Nifus Sayimi Veri Tabani). Sehrin merkezi nufusu, Cos’un aktardigi 86.900 seyircilik
kapasiteye oranlandiginda sandalye/koltuk basina yaklasik alti seyirci dismektedir.
Bu dbénemde sinema, Adana icin kritik 6nemde toplumsal alan ve kultirel ortam
olusturmaktadir. Sehrin 0o dénem icin kuzey sinirini olusturan Kanalképri’de agik
hava ve salon sinemasi olarak faaliyette bulunan Emek, hemen onlarin yanindaki
Alim ya da birka¢ sokak altinda Adana’nin en eski sinemalarindan biri olan Kanal
Sinemasi yer almaktadir. Bu noktadan doguya dogru, Kuzey Kiyiboyu Caddesi
boyunca ilerlediginizde Sdmer, Tiren, Mavi Késk, Cemalpasa, Baykal ve Gliler6z
sinemalariyla karsilagirdiniz. Benzer yogunlagsmalari sehrin hemen her muhitinde
gdérmek mimkiandur: Sular semtinde Sular, Bahar, Késk, Gar, Venls ve Site
sinemalari; Ziyapasa Bulvar ve Atatirk Caddesi boyunca giineye, sehrin eski
merkezlerinden birini olusturan Kocavezir, Kuruképri ya da Tepebag’a dogru
ilerlediginizde ise onlarca acik hava ve salon sinemasi bulunuyordu. Yine bu dénem
icin sehrin isglcinin toplandigi mubhitlerde, 6rnegin Déseme ya da istiklal
Mahallesi'nde toplam seyirci kapasiteleri on binlerle 6lcllen istiklal, lstanbul,
Esendam, Isik, Zafer, Cicek ve Kelebek sinemalari; bununla birlikte mahalle aralarina
dagilmis Safak gibi semt sinemalari veya Seyhan Nehri’nin kargl yakasinda bulunan
Alemdar, Mine ya da Ferah sinemalari Adana’nin éne ¢ikan salon veya acik hava
sinemalaridir.

Sinema agisindan bdylesine yogun bir ddnemde, sehir merkezinde ve sehir digi
alanlarda kadinlarin sinema deneyimlerine dair, bdlgede yurutmekte oldugumuz
s6zIU tarih ¢alismalarindan yola ¢ikarak sunlar s@yleyebiliriz: Kadinlarin sinemaya
yalniz gitmeleri séz konusu degildir; kadinlar sinemaya hep kalabalk gitmektedir.
Bazen tim bir aile, bazen konu-komsu tim mahalle, bazen sinif¢a, bazen kalabalik
bir arkadas topluluguyla... Sinema &zellikle genc kadinlar tarafindan takip
edilmektedir ve sinemaya &égrencilerden, ayni mahallede ya da ayni kdyde yasayan
gencg kadinlardan mutesekkil kalabalik gruplarla, bazen maaile gidilmektedir. Kéydeki
kadinlarin topluca sehir ya da ilgelerdeki sinemalara —zaman zaman gizlice— gitmesi
s6z konusudur: “Dolmus tutardik, kiralardik dolmusu. Butin mahallenin kadinlari,
ustelik gizli gizli gidilirdi aksamlarn” (Katihmci 12, kadin, 1957). Ayni bicimde sinema
bulunan kdylerde kadinlar ve genc¢ kizlar, bir bayrama, senlige, festivale ya da

dagune gider gibi hazirlanarak toplu halde sinemaya gitmektedir (Cam ve Sanlier
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Yiksel, 2019). Halihazirda bayramlar ya da duagunler sinemaya gitmenin de
bahanesidir: “Mesela biz calisiyoruz ya tarlada; arabayla kagitlar (sinemalarin el
ilanlar) dagitihrdi. Sonra biz kararlastirirdik, toplu olarak sinemaya giderdik. Yani
ailelerimiz pek sinemaya gondermezdi de biz dugine gidiyoruz bahanesiyle
sinemaya giderdik” (Katihmci 3, kadin, 1958).

Erkeklerin ayni aileden kadinlarla bile toplumsal alanda nadiren bir arada
zaman gecirdikleri bu dénemde, &6zellikle evli kadinlarin diger kadinlarla birlikte de
olsa sinemaya gitmeleri zaman zaman yadirganmaktadir: “Eskiden sinemaya gitmek,
evlilere veya kocasi askerde olana ayipti. Kocan askerdeyse sinemaya, digulne,
salona, gezmeye gidemezsin” (Katihmci 11, kadin, 1939). Bu nedenle kimi
durumlarda kadinlar sadece esin akrabalariyla birlikte sinemaya gitmektedir: “Yalniz
zaten hi¢ gitmezdik de gdrimcelerle giderdik. Bitigsikte de gérimcemgil oturuyordu,
kizlar oturuyordu. Hep beraber onlarla giderdik” (Katilimci 9, kadin, 1938). Kimi
zaman da kadinlar diger kadinlarla birlikte gizlilik icinde sinemaya gitmektedir.
Sinema kadinlarin diger kadinlarla birlikte toplumsallagsmalarinin hem 6nemli bir
bahanesi hem de mekéanidir. Bu dénem igin, kadinlarin erkeklerle toplumsallagmalari,
sinemada dahi mimkuin degildir.

Fiziki nedenlerden 6tiri acgik hava sinemalarinin giinde sadece bir gdsterim
yaptigini da duslnerek, kadin seyirciler icin dizenlenen matinelerin sadece salon
sinemalarinin programinda yer aldigini sdylemeliyiz. Kadinlar icin matineler
Carsamba ve Cuma gunleri yapiimaktadir. Geleneksel olarak 23 Nisan’daki ilk
gOsterimlerle acilan ve 10 Kasim’dan hemen 6nce yapilan son gésterimle kapanan
yaz sezonu boyunca faaliyet gésteren, erkeklerle kadinlarin bir arada film izledigi
acik hava sinemalarinda ise, mekan farkli bicimlerde, bazen gérinir olan ama ¢ogu
zaman goériunmeyen sinirlarla bélinmekte ve kadinlarla erkeklerin temasi mimkudn
oldugunca engellenmektedir. Kimi sinemalarda ailelerin, yani cogunlukla kadinlardan
olusan gruplarin ayri, bekéarlarin yani yalniz erkeklerin ya da sadece erkeklerden
olusan gruplarin ayri oturmasi s6z konusudur. Kimi sinemalarda ise loca, balkon ve
duhuliye adli bolimlerden mutesekkil ayrimlar vardir. Bunlar, sadece bir ailenin
kullandigi, ortalama 4-6 kisilik localar, orta halli ailelerin tercih ettigi balkonlar ve
bekéar erkeklerle alt siniftan ailelerin kullandigi duhuliye bélimleridir. Erken dénem

istanbul sinemalarinda érneklerini gérdigimiiz gibi, mekanin bir perdeyle ayriimasi
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s6z konusu degildir; ama kimi sinemalarda salon bekarlara (erkeklere) balkon ise
ailelere (kadinlara) ayrilmaktadir. Bir katilimci ¢ocuklugundaki salon sinemalarinda
gunduzleri “erkeklerin asagida, kadinlarin yukarida oturdugunu” dile getirmistir
(Katiimer 4, kadin, 1951). Adana’daki acik hava sinemalarinin erken déneminde
kadinlarin 6n kisimlarda, erkeklerin ise arkalarda oturdugu ya da kadinlarla erkeklerin
ayri ayri oturdugu (Katihmci 8, kadin, 1952) durumlarla da karsilagiimistir. Kimi
kdylerde ise kadinlarin toplumdaki konumunu isaret eden hiyerarsik bir dizen s6z
konusudur: Koyun ileri gelen erkekleri en 6ne, diger erkekler onlarin ardina, kadinlar
batin erkeklerden sonra ve son siralara ise ¢ocuklar oturmaktadir (Katilimei 10,
erkek, 1956). Bazen sehirlerde oldugu gibi, kdylerde de erkekler salonda kadinlar
balkonda oturmaktadir: “(Sinema) iki kathydi. Altta erkekler, (stte kadinlar
oturuyordu.” (Katihmci 7, kadin, 1963). Bununla beraber, kadinlarla erkeklerin karigik
oturdugu salon ya da acik hava sinemalarinda kadinlarla erkeklerin temas etmelerini
engellemek icin farkl pratikler uygulanmaktadir; kadinlarin, 6zellikle genc¢ kizlarin
erkeklerle temasi engellenmektedir: “Son basamaginda erkek varsa siranin onun
yanina yaglilardan bir tanesi gecerdi. Kizlari ortaya alirdik” (Katilimci 6, kadin, 1947).
Tam bunlarla beraber, yabanci erkeklerin “kadinlari rahatsiz etmemeleri igin”
gbsterim sirasinda tegrifatcilar (yer gostericiler) seyircilerin arasinda dolasmakta ve
asayisi saglamaktadir (Katilimci 5, kadin, 1945).

S6zIU tarih calismasinin gercgeklestirildigi, orta-alt sinifa mensup kadinlar biyuk
oranda mabhalle/semt sinemalarina gittiklerini, film secme sanslarinin pek olmadigini
dile getirmiglerdir. “Mahalle/semt sinemalar” ifadesiyle kastedilense Adana’nin
merkezindeki salon sinemalarindan farkli gdsterim politikalar izleyen, c¢eper
mahallelerin agik hava sinemalaridir. Bu sinemalarda genellikle bir avantur ve bir aile
filminden olugan “iki film birden” programlari uygulanmaktadir. Katilimcilar, bu
programlarda, (soyadlarina gére alfabetik sirayla) Tarik Akan, Clneyt Arkin, Yildiray
Cinar, Orhan Gencebay, Serdar Gdkhan, Yiimaz Guney, Ediz Hun, Ayhan Isik, Kadir
inanir, Yilmaz Kéksal, Ahmet Mekin, Nuri Sesigiizel, Ferdi Tayfur ve Kartal Tibet gibi
aktorlerle Gulsen Bubikoglu, Fatma Girik, Necla Nazir, Muhterem Nur, Arzu Okay ve
Turkan Soray gibi aktrislerin filmlerini izlediklerini dile getirmektedir. Toros yayla
kdylerinde gerceklestirilen calismada, animsanan filmlerin neredeyse sadece Yoruk

efsanelerinin islendigi érnekler olmasi ise dikkat ¢ekicidir. Bununla beraber sadece
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Adana’da degil, tim Cukurova Bdlgesi’nde blyuk ilgi géren Yilmaz Giney’in filmleri
kadinlar tarafindan da anilmaktadir. Ornegin, bir katiimei ilk izledigi filmin Mavi
Cocuk (Yarin Son Ginddr-Yiimaz Giney, 1971) oldugunu belirtirken (Katilimci 4,
kadin, 1951); bir digeri Yilmaz Guney filmlerini “Hele o sessizlik yok mu o sessizlik?
Bagirirlardi ‘Konus konus, huuu huuu huuu abooo! Yilmaz Giney konusmuyordu ya
filmlerinin cogunda. Bdyle suskun duruyor, bizi béyle heyecan alirdi. Konus, konus,
konussun ki heyecanlanak!” diyerek anlatmistir (Katiimeci 9, kadin, 1938). Diger bir
katihmci ise “Babaannemi sinemaya goéturduk, oturuyoruz. Sonra filmde Turkan
Soray’t daga kagirdilar. Babaannem nasil dizlerine vuruyor, bagiriyor: Hi¢c mi
Masliman yok? Allah agkina!” diyerek hem filmi hem de seyircinin tepkisini
6zetlemistir (Katilimei 7, kadin, 1963).

Sinemalar, her turli engellemeye karsin yine de kadinlarla erkeklerin bir araya
geldikleri, yakinlastiklari, “flértlestikleri” mekanlardir: “Flértlesmek icin sinemaya
giderlerdi. Baska gezecek yer yoktu ki, sinemaya giderlerdi. Kiz arkadasini alir,
sinemaya giderdi. Sinemada da tanisma olurmus. Mesela g6z gbérlyor, sonradan
takip ediyor. Kizi takip ediyor, ondan sonra arkadaslik kuruyor. Ondan sonra
sinemaya gidiyor...” (Katiimci 9, kadin, 1938). Kdylerde de sinemalar kadinlar ile
erkeklerin iletisim kurma olanagi yakaladiklari mekanlardir. Bunun bir yolu,
flértlesenlerin mektuplarini kibrit kutusuna koyarak birbirlerine iletmeye calismasidir:
“Konusamazdik, yani kibrit kutusuyla iletirdik mesajlarimizi. Mesela kibrit, igi bitmis
atar gibi yapardik; o gbrardl, alacak onu. Mektup icindeki, birbirimize...” (Katihmci 1,
erkek, 1965). Sinemalar genclerin flortlestikleri, sevgililerin mektuplastigi, nisanllarin
bulustugu mekanlardir. Cogu zaman evlilikle birlikte sinemaya gitme deneyiminin
seyreklestigi, sonumlendigi goérllmektedir: “Evlendim, cocugum oldu, sinemaya
gitmez oldum. Artik ¢ocuklarimla ugrastim. En son 1979'da sinemaya gittim. Kiz
kardesim nisanliydi, nisanhsiyla gittik. Ondan sonra gitmez oldum” (Katilimci 8,
kadin, 1952). Diger yandan, evli kadinlarin ¢ocuklaryla, hatta bebekleriyle sinemaya
gittikleri, henGz altr aylik bebeklerini bir esarba koyup sallayarak uyuttuklari ama film
izlemeye devam ettikleri deneyimler de s6z konusudur: “iste Asri Sinemada... Oyle
hatirliyorum, bundan 55 sene evvel. Benim kizim kuguktl, belki yedi-sekiz aylik.
Kizardi orada, evi isterdi. BdOyle esarplarimiza koyardik sallardik kadinlarla.”

(Katihmci 5, kadin, 1945). Ya da bir bagka katilimcinin ifadesiyle: “Saat onda Asri
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Sinema’ya giderdik. Herkes igini birakmis geceliklerini bdyle baglamislar bellerine,
ustlerine mantolarini giymigler, film baslamis olurdu... Bes alti gocuk herkesin
yaninda gideriz, annem mutlaka bir seyler hazirlamistir cantaya yiyecekler...”
(Katihmei 2, kadin, 1955).

Sinemalar icin farkh yer ve dénemlerde farkhh deneyimler s6z konusudur ama
sinema bir bicimde her yastan kadin icin disan ¢ikma, diger kadinlarla bir araya
gelme ve sehirde ya da kdylerde mekéni farkli bigcimlerde deneyimleme olanagi
saglar. “Gezmek” kadin ézglrlesmesinin anahtar kelimesidir ve sinemaya gitmek de
bunun bir parcasidir: “Sinema, digin salonu, gezme... Mesela Atatirk Parki’na
gitmek, Sular'da gezmek, istasyonun oralari gezmek... Mesela bayram gunlerinde
Mersin’e giderdik trenle. Boyle sahilde gezerdik. Orada mesela bir 6gin yemek yer,
gezerdik... Bitin gun. Aksam olunca tekrar trenle dénerdik” (Katilimeci 3, kadin,
1958). Tam da bu baglamda, 1975ten itibaren Adana sinemalarinin kapanmasinin

sonuglari kadinlar i¢in yikici olmustur.

Adana Sinemalarinin Cékiis Dénemi ve Erotik Filmler Karsisinda Kadinlarin

Tutumu

Adana sinemalarinin 1970’lerin ortasindan itibaren kapanmasinin bir dizi nedeni
vardir: Bu ¢dklsin ilk ve belki de en dénemli nedeni, bdlgede 27 Ocak 1974’te
baslayan televizyon yayinlarinin tGlkenin diger sehirlerinde oldugu gibi, sinemaya ilgiyi
azaltmasidir. Baglangicta goéreceli olarak dar bir alanda yapilan yayinlarin, Kibris
Barigs Harekatinin ardindan Ada’ya da ulasabilmesi igin, vericilerin gict arttirilir
(Gam, 2018: 27). Bunun bir sonucu olarak sehirdeki televizyon sayisi da hizlica artar.
Kibris Barig Harekatinin sehri topyekin bir savas atmosferine sokmasi da toplumsal
hayati sekteye ugratir. 13 Eylul 1974’te Yilmaz Giney’in Endise filminin ¢cekimleri icin
bulundugu Yumurtalik'ta Hakim Sefa Mutlu’yu éldirmesinin ardindan tutuklanmasi;
Tarkiye genelindeki politik catismalarin Adana sokaklarinda da goérunir siddete
dénusmesi ve Turk lirasindaki deger kaybinin alim gucina dasirmesiyle sinemalarin
gbsterim politikalari da kékten doénlsir. Sehirde halen agik bulunan salonlarin bir
kismi kadin seyircilere hitap etmeyen Uzakdogu filmleriyle donanirken bir kismi ticari
geleceklerini erotik filmler Uzerinden kurgular. Sehir merkezindeki itibarli salonlarda

dahi soft-erotik filmler zaman zaman gosterilmektedir. Bazi sinemacilar, erotik filmler
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sayesinde iflastan kurtulduklarini dile getirmektedir (Yeni Adana, 1976a: 1, 7).
Mesele gazete kbselerinde yer bulur; érnegin 3 Subat 1976’da Yeter Artik! bagligiyla

yayimlanan yazida erotik filmleri gbsteren salonlar sert bir bicimde elestiriimektedir:

Bilimsel yonden nasibi olmayan, sadece ticari amag yuklenen seks filmleri,
beyaz zehir kadar zehirli. Sinemalari 6énce Cin filmleri salgini sarmisti,
sonra bu salgin giderek yéninu degistirdi ve yerini seks salginina terk etti.
O gun bugin sinemalarin %90’ininda bu filmlerin diginda film gérmek
imkansiz gibi. Akli baginda kisiler ile 6zellikle aileler bu salgindan biyuk
rahatsizlik duyuyorlar. Ozellikle sinemadan bagska eglence olanagi
bulunmayan Anadolu kentlerinde, bir de sinemaya gitmenin imkansizhgi
yaratilinca insani ¢evreleyen muthis sikintiyi varin siz tasavvur edin (Yeni
Adana, 1976b: 1, 7).

Bir yil kadar énce, Adana’da degil ama ayni bélgedeki Gaziantep’te kadinlarin erotik
film gbsteren sinemalari protesto etmeleri de dikkat ¢ekicidir. Yine Yeni Adana’da yer
alan habere gore “aile hanimlari ve geng kizlar” acik sagik film gdsteren salonlardan

tedirgin olmaktadir:

Aile hanimlarinin ve geng kizlarin bu cesit filmleri seyretmesinin mahsurlu
oldugu ve ahlaki yénden menfi etkiler yaptigi ileri surllerek, bunlarin
sansurun dikkatinden kactigi ifade edilmektedir. Bir yetkili, Gaziantep’te
son gunlerde oynatilan filmlerin cogunda ahléki endisenin yok oldugunu ve
yapicilik fonksiyonunun hi¢ dikkate alinmadigini ifade etmis, “aile
hanimlari, 6zellikle geng kizlar bu gesit filmleri seyretmemek icin, bazi
sinemalari boykot etmislerdir” demistir (Yeni Adana, 1975: 4).

Televizyonun yayginlasmasi ve sinema gdsterim politikalarindaki radikal degisimler
kadinlari sinemalardan tamamen uzaklastirmigtir. “Televizyon ¢ikti sinema igi bitti.
‘Sinema evde,” diyorlar, evde seyrediyorlardi”” (Katilimci 9, kadin, 1938).
Televizyonun yol actigi dénisimin yansimalarinin bugine degin geldigini
sOyleyebiliriz: “Ama iste artik zaman degisti. Simdi bana sinemayi bedava verseler
gitmem. Televizyon cikti, televizyon her seyi éniine koyuyor zaten senin” (Katilimci
11, kadin, 1939). Diger gelismelerle birlikte televizyon, kadinlar icin 6nemli bir
toplumsallasma bicimini, bir kamusal alani ve bir 6zglrlesme olanagini ortadan

kaldirmigtir.
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Sonuc¢

Adana sinemalarinin tarihine, kadinlarin seyir deneyimleri aracihigiyla bakmayi
deneyen bu calismanin temel sonuclarini sdyle siralayabiliriz: Oncelikle “erken
dénem” olarak atfedebilecegimiz 1920’li yillarda, tipki 1900’lerin istanbul’'unda oldugu
gibi, sinema mekanlari erkeklere 6zglu yerlerdir ve bu mekénlarda sinema yine
erkeklere 6zgu diger eglence bicimlerinin bir parcasidir. Sehrin Aralik 1918’den Ocak
1922’ye kadar Fransiz isgalinde kalmasi ve hélihazirda ayni dénemde Adana’nin
kozmopolit bir sehir olmasi, sinemanin tiyatro ve varyete gibi farkli eglence
bicimleriyle bir araya gelerek sadece salonlarda degil erkeklere 6zgl lokanta, bar,
gazino ya da pavyon gibi mekanlarda icra edilmesinin nedenleri arasindadir. Bu
ddénemin gazetelerinde sinemalardan “vukuatin eksik olmadigi” ve ézellikle ¢cocuklar
icin uzak durulmasi gereken mekénlar olarak bahsedilmektedir.

ikinci olarak, Adana’da kadinlarin sinemayla yaygin bir bigimde bir araya gelisi
ilk kez Erken Cumhuriyet Déneminde gerceklesmistir ve bu bulusma ulus-devlet
ingasinin ve Turk modernlesme projesinin tim gésterenlerini tagir. Sehirdeki Nusayri
toplumunun “Turklestiriimesi” ¢calismalari sirasinda “Eti kadinlar” olarak adlandirilan
Nusayri kadinlar, sinema aracigiliyla “islah edilmeye” calisiimigtir. “Eti kadinlar”
deneyiminden yola cikarak, sinemanin bir yandan ulus-devlet insasinin ve
modernlesme projesinin bir araci, diger yandan modernligin bir gdstereni olarak
goruldaguna sdéyleyebiliriz. Ayni dénemde Adana Kiz Lisesi ve Adana Kiz Enstitiist
ogrencileri icin de gbsterimler dizenlenmesi ise sinemanin sadece “islah edilecek”
kadinlar icin degil, her kadin ve gen¢ kiz icin modernlik projesinin tasiyicisi olarak
gorulduaguna goéstermektedir. Bu da ulus-devlet insasinin ve Tirk modernlesme
projesinin amaglariyla uyumludur.

Calismanin bir diger bulgusu, sehir sinemalarinin niceliksel olarak zirveye
ulastigr 1960-1980 ddéneminde, sinemanin gerek Adana sehir merkezinde gerekse
Toros yayla kdylerinde kadinlarin géreli 6zglrlesmesinin mekani oldugudur. Kadinlar
ve gen¢ kizlar sinema sayesinde/bahanesiyle evden c¢ikma olanagi bulmustur. Bu
acidan sinema digun, bayram, senlik ya da festival gibi, yil icinde az sayida
gerceklesen etkinlik disinda, herhangi bir zamanda disan ¢ikma, diger kadinlarla bir
araya gelme, sehri deneyimleme ve toplumsallasma olanagi yaratmigtir. Bu ayni

zamanda hemen her gun, genis bir kamusal alanin deneyimlenmesi anlamina da
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gelmektedir. Ustelik sinema, kadinlarin sadece kadinlarla toplumsallasmalarina degil,
erkeklerle de bir araya gelmelerine olanak saglamaktadir. Her ne kadar kadinlarla
erkeklerin arasinda engeller de olsa, farkli bir pratikle iletisim kurma ve
toplumsallagma firsati ortaya ¢ikmaktadir.

Bugln Adana’da farkli kapasitelerde (100-550 koltuk arasinda degisen sayida),
farkli sayida salonlardan (4—10 arasinda degisen) mutesekkil bes sinema kompleksi
(AniPlex, Cinemaximum M1, Metropol, Optimum Avsar ve Park Adana Cinens)
bulunmaktadir. Bu komplekslerin G¢t Alis Veris Merkezleri’nin (AVM’lerin) icinde yer
almaktadir. Sinema deneyimi, sehir deneyiminden ziyade bir AVM deneyimine
dénusmuis durumdadir. Bununla beraber, bir zamanlar bir iletisim ortami ve kamusal
alan olarak iglev géren sinemalarin, mekanin déntsumduyle birlikte insanlar bir araya
getirme iglevini yitirdigini, sessizlige burindiguni ve bir bakima bireyi salonda
sadece filmle iligki kuran i¢sel bir deneyime zorunlu kildigini sdyleyebiliriz. Mekanin
deneyimlenmesindeki bu donisimuin sonuglarindan biri olarak da sinema birlestirici
degil de ayristirici mecralarda icra edilmekte ve deneyimlenmektedir artik. Oysa,

Marshall Berman’in ifade ettigi gibi,

blyik sehir yogunlugunda kalabaliklar gerekir ki birbirine yabanci insanlar
karsilasabilsin ve birbirine asik ciftler haline gelebilsin; cinsel 6zgurluk, ki
asiklar sadece nese duymasin, ayni zamanda mahremi égrenebilsin ve
birbirlerini derinlemesine kesfedebilsin; sinif, din ve etnik kimlik sinirlarinin
Otesinde evlenme Ozgurligu, ki aski hayatlarinin  temeli yaparak
yasayabilsinler (Berman, 2013: 473).

Adana sinema tarihinde kadinlarin deneyimlerinden sinemanin, en azindan bir
dénem icin tim bunlara dair olanaklari ve olasiliklar tasidigini gérmekteyiz. Bu
baglamda gecmise bakmak, gelecege dair yeni olanaklar ve olasiliklar énerebilir.
Kadinlar icin 6zgurlestirici filmler kadar/gibi, 6zgurlestirici sinema mekéanlarn da kritik

Onem tagimaktadir.
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