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YAVAS SANAT: AD REINHARDT’IN SiYAH RESIMLERI UZERINE
BiR DEGERLENDIRME
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SLOW ART: AN EVALUATION ON AD REINHARDT’S BLACK PAINTINGS

[lkay Canan OKKALI*

Adil KUCUKOSMAN**

Oz

Ad Reinhardt, 1950 ve 1960’larda Amerikan sanat piyasasina hem yazilar1 hem
de resimleri ile yon vermis bir sanatgidir. Reinhardt, 1960-66 yillar1 arasinda hepsi ayni
formatta olan siyah resimlerini Neo-Platonizm, Zen Budizmi gibi felsefelerle Dogu-Bat1 saf
resim gelenegi ile baglant1 kurarak caligir. Reinhardt i¢in Budizm, Hinduizm ve Hristiyan
mistisizminin geleneksel metinleri, siyah resimlerinin giderek artan bir sekilde karmagik
ve anlagilmasi zor yapisina zengin bir zemin saglayan, entelektiiel agidan merak uyandiran
kaynaklar olmustur. Reinhardt’a Zen ve bazi mistik alanlarla ilgili biiyiileyici gelen sey ise,
bu alanlarin anlamsizlik ve bosluk kavramlariyla iligkili olmas1 ve soyut sanat1 farkl bir
yolla anlatabilmek i¢in sanat¢inin duydugu ihtiyaca karsilik verebilmesidir. Bu ¢alismanin
amaci, Reinhardt’in iretmis oldugu siyah kare resimlerin bigimsel ve kavramsal temellerini
ortaya koyarak 20. yiizyil sanatindaki 6znelligini belirlemektir. Literatiir taramasina dayal
hazirlanan ¢aligmada, sanat¢inin 1960-66 yillar1 arasinda tiretmis oldugu hepsi ayni
formatta olan siyah kare resimleri bigimsel ve kavramsal olarak incelenerek sanat anlayisi
degerlendirilmis, degerlendirme kendi sdylemleri ve ilgili kaynaklarla desteklenmistir.
Veriler; yerli ve yabanci literatiirden elde edilen basili kaynaklara ek olarak cevrimigi dergiler,
kitaplar ve gazetelerden saglanmistir. Makalenin ilk boliimiinde sanat¢inin erken dénem
calismalarina deginilmis ve siyah kare resimlerin olusmasina zemin hazirlayan faktorler
iizerinde durulmustur. ikinci boliimde bu resimlerin yapim siireci ele alnarak teknik ve
bicimsel olarak analiz edilmistir. Son bdliimde ise izleyicinin eserle karsilikli diyalogu ve
resimlerin algilanisi ile yavas sanat olarak degerlendirilmesinin sebepleri kavramsal agidan
ele alimmistir. Elde edilen bulgulara gore; Reinhardt’in 1960’11 yillarda basladigi siyah
formattaki resimlerinin algilanmasinda felsefi ve yazinsal olarak etkilendigi Dogu sanat1 ve
meditasyonlarina benzer sekilde bir yavaslhiga ihtiya¢ duyuldugu anlagilmistir. Yavas sanat
olarak adlandirilan bu kavramsal deneyimle izleyicinin algisinda degisimler yaratmay1
hedefleyen sanat¢inin eserlerinin anlik tiikketime direng gosterdigi tespit edilmistir.
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Abstract

Ad Reinhardt is an artist who shaped the American art market in the 1950s
and 1960s both with his writings and his paintings. Reinhardt studied black paintings,
which are all in the same format between 1960-66, by linking philosophies such as Neo-
Platonism and Zen Buddhism to the East-West tradition of pure painting. For Reinhardt,
the traditional texts of Buddhism, Hinduism, and Christian mysticism were intellectually
intriguing sources that provided a rich basis for the increasingly complex and difficult to
understand structure of black paintings. What fascinates Reinhardt about Zen and some
mystical fields is that they relate to the concepts of meaninglessness and emptiness, and
that they meet the artist’s need for telling the abstract in a different way. The artist, who
rejects the understanding of making a mimetic painting by moving the picture beyond
being visible, defines his work as a logical development of his personal art. The aim of
this study is to determine his subjectivity in the art of the 20th century by revealing the
formal and conceptual foundations of black square paintings produced by Reinhardt. In the
study, which was prepared based on literature review, the black square paintings produced
by the artist between 1960 and 66, which are all in the same format, were examined
formally and conceptually, and his understanding of art was evaluated and the evaluation
was supported by his own discourses and related resources. The data were obtained from
online magazines, books and newspapers in addition to the printed sources obtained from
local and foreign literature. In the first part of the article, the early works of the artist are
addressed and the factors that pave the way for the formation of black square paintings
are discussed. In the second part, the process of making these paintings is discussed and
analyzed technically and formally. In the last part, the reasons of the viewer’s mutual
dialogue with the work, the perception of the paintings and its being considered as the
slow art are discussed conceptually. According to the findings, it was understood that there
was a need for a slowdown similar to the eastern art and meditations that Reinhardt was
philosophical and literary influenced in perception of his black format paintings, which he
started in the 1960s. In order to establish the relationship between the work and the viewer,
it was seen that the viewer needed more time, patience and focus than the time allocated
to any work. Therefore, it is determined that the works of the artist, who aimed to create
changes in the perception of the viewer with this conceptual experience called slow art,
show resistance to instant consumption.

Keywords: Ad Reinhardt, Black Paintings, Slow Art, Monochrome, Abstract Art

Giris

Ad Reinhardt (1913-1967) 1913 yilinda New York eyaletine bagli Buffalo’da
dogmus Amerikali bir sanatgidir. Columbia Universitesi'nde Meyer Schapiro’nun
sinifinda sanat tarihi egitimi aldiktan sonra American Artists School’da ve National
Academy of Design’da giizel sanatlar derslerine katilir. 1930’larin New Yorklu geng
sanatc1 ve entelektiielleri gibi politik aktivizm ve avangart sanatin uyumsuzlugunu
birlestirmeyi amag edinir. {lerleyen donemlerinde Kiibizm’in daha sonra Piet Mondrian’m
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kalin dis ¢izgilerinin bulundugu geometrik iislupta resimler yapmaya baglar. Columbia
Universitesi’nde 6grenci dergisi i¢in tasarladigi kapak resimleri acik bir sekilde Kiibizm
temellidir.! 1935°te mezun olduktan sonra Mark Tobey’in tim yiizey kullanimini
degerlendirir ve Kiibist-Konstriiktivist tarzda, diizlemsel resimler iiretir. Sonralar1 1937-
1947 yillar1 arasinda Amerikali soyut disavurumcu sanatgilar grubunun tiyesi olur. 1936
ve 1941 yillar arasinda Reinhardt, Federal Sanat Projesi Is ilerleme Idaresi Baskanlig
(WPA / FAP) Projesi’nde calisan az sayida soyut sanat¢idan biridir. Bu ¢aligmada,
arkadasligi onun i¢in 6nemli olmaya devam edecek olan Willem de Kooning ve Arshile
Gorky gibi 6nde gelen sanatgilarla tanisir.

Ad Reinhardt belli degisimler olmasina ragmen resme basladigi giinden
sanat yasaminin sonuna dek hep soyut resimler yapmustir. Reinhardt’in olgunluk
donemi 1950°den sonraya aittir. “Bu donemde koyu tonlara yer vermis ve karsitliklart
olabildigince yumusatmaya calisarak geometrik bigimlerin yer aldigi hemen hemen
tek renkli soyutlamalar yapmistir.”? Reinhardt 1950’lerin bagindan itibaren hiyerarsik
bir anlayigla olusturulan ve dinamik etkiler gosteren kompozisyonlar1 yok etmek i¢in
kat1, simetrik diizene sahip resimler iiretmeye baslar. Diiz ¢izgi halindeki bu geometrik
format, ilerleyen yillarda eserlerinde ortaya ¢ikan optik etkilerin iiretimi i¢in oldukca
kritiktir. Bu donem calismalarinda kullandigt monokrom renk uygulamasi ise, sanat¢inin
calismalarinda olusan tutarsizliklar1 azaltmasma ve 1960’larda tamamen siyah formata
donmesiyle sonuglanacak olan renk problemi iizerine yogunlagmasmna imkan verir.?
1953°ten 1967°deki 6liimiine kadar kendini yalnizca Siyah Resimler’e adar. Sanatci siyah
rengin derin sembolik giiciine inanir. Onun i¢in siyah renk mutlak sifirdir, 15181n sonu, bir
tiir olarak resim yapmanin ifade siirma itildigi kadar indirgenemez bir noktadir.

Bu c¢alismada, Ad Reinhardt’in sanat anlayisi, 1960-66 yillari arasinda tiretmis
oldugu siyah kare resimleri iizerinden bigimsel ve kavramsal olarak incelenmistir.

Siyah Kare Resimlerin Olusmasina Zemin Hazirlayan Etmenler

Reinhardt kariyerine bir kiibist olarak baslar. 1930’larin sonlarina kadar resim-
lerde hazirlik ¢aligmalar1 yapmakta kullanilan kolaj teknigini benimser. (Gérsel 1, 2) On-
celeri gesitli soyut-digavurumcu renk ve fir¢a hareketleriyle denemeler yapan sanatgi,
sonralar1 disavurumcu olmayan 6zelliginden dolay1 soyut geometrik ¢alismalara yakinlk
duyar. 1944’de sanat tarihgisi Alfred Salmony ile sanat tarihi ve bilhassa Asya sanati
iizerine ¢alismalarda bulunur ve tuval yiizeyinde tek bir rengin farkli tonlarin1 yakalamak
igin gesitli denemeler yapar. Ornegin, 1940°lar boyunca yapmis oldugu guaj ¢alismalarimni
daha tekdiize bir ylizey elde edebilmek i¢in su altinda yikar.* Yine bu dénemlerde fotoli-
tografi ve linotipin teknik siireci hakkindaki bilgisi sanatsal gelisiminde 6nemli rol oynar.

1 Sefton, 2016, 380.

2 Tiikel, 1997a, 1542.
3 Corris, 2008, 76.

4 Frankfurter, 1960, 52.
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Gorsel 1: Ad Reinhardt, Resim igin Etiitler, Gorsel 2: Ad Reinhardt, Resim igin Etiitler,
1939, kagit iizerine guaj, 10 x 12.5 cm. 1939, kagt lizerine guaj, 9.9 x 12.6 cm.
(MoMA) (MoMA)

Yeni bir sanatsal dil gelistirme arayisinda olan sanatci 1940’11 yillarin sonlarina
dogru kiibist yaklagimlarin Otesine gegmeye baglar ve tuval {izerinde pargalanmig
alanlarmn tretimine odaklanir.’ 1950’lere kadar tuvalleri benzer renk degerlerine sahip
genis sekillerin simetrik birtakim diizenlemelerinden olusur. Ardindan kirmizi, mavi,
siyah, sar1 vb. renk kompozisyonlarimin olugturdugu monokrom serilerini iretmeye gecer
(Gorsel 3,4,5).

Reinhardt doneminin asir1 hareketli sanat anlayisina (Soyut-Disavurumculuk)
kars1 olarak resmin sadelesmesini ve her seyden arindirilmasini istemistir. 1950°1i yillarda
sanatcinin tek renkli, geometrik resimlere baslamasi New York Okulu’nun diger iiyeleri
ile olan iligkilerini kopma noktasina getirir.® Resmi simgesel olmayan ve renksiz (nétr)
bir yaprya indirgemeye calisan sanatgi, yapmis oldugu monokrom serilerinden sonra
renk kullanimindan vazgeger. 1953’te siyah resimlerini iiretmeye baslar ve nihayetinde
1960’11 yillarda kullandig1 tuval boyutunu da degistirerek boyutlar: (152,4 x 152,4 cm)
ayni1 olan siyah kare tuvaller tizerinde ¢aligir.” (Gorsel 6) Bu siireg igerisinde sanat saticisi
ve koleksiyoncusu olan Betty Parsons’in sahibi oldugu galeride diizenlenen ve nihai
resimlerim olarak adlandirdig1 siyah tuvallerinden olusan sergide artik yalnizca siyah
resimler yapacagini belirtir.®

5 Sefton, 2016, 381.

6 Sims, 1980, 4.

7 D’Alessandro, 1999, 22.
8 Miller, 2003, 717.
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Gorsel 3: Gorsel 4: Gorsel 5:
Ad Ad Ad
Reinhardt, Reinhardt, Reinhardt,
Soyut Resim, Soyut Resim, Soyut Resim,
Mavi, tuval Kirmizi, 1957, tuval
ilizerine 1952, tuval lizerine
yagliboya, iizerine yagliboya,
1952, yagliboya, 2743 x
190.50 x 274.4 x 101.5 cm.
71.12 cm. 102 cm. (MoMA)
(CMOA (MoMA)
Collection)

mEE 18
TRITY |

Gorsel 6: Ad Reinhardt, Siyah Resimler (1960-66), tuval iizerine yagliboya, 152.4 x 152.4 cm.
(2019 yilinda David Zwirner Galeri’deki sergiden)

Peki, Reinhardt neden iislubunu degistirir ve koyu tonlara yonelir? Degismez
bir bi¢im olarak neden kare formunu kullanir? Michael Corris’e gore sanat¢t bu ug
secimleri yasamin ve sanatin bilissel deneyimlerinin 6tesine gegmek igin yapar. Siyah
resimleri iizerine kaleme aldig1 basilmamis notlarinda belirttigi gibi “resmi diisiiniilebilir,
goriilebilir ve hissedilebilir seviyelerin dtesine itme”ye galigir.’

Bir diger sebep ise 1930’larin sol goriislii felsefecilerinin ideal ve mutlak sona
dogru yonelen diyalektlerinden etkilenmesidir. Burada idea kavramini anlamak igin
felsefe kaynaklarina bagvurmak gerekir. Orhan Hangerlioglu idea kavraminin ortaya
c¢ikigini soyle anlatir:

9 Rose, 1975, 104.
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“Antik¢ag yunan felsefesinde Elea’lilar duyularla algilanani, diger bir ifadeyle
goriinen’i gergek saymazlar; usla kavranani, egdeyisle goriinmeyen’i gercek
sayarlar. ...Antik¢agin Yunan sofistleri ise bu goriise karsi ¢tkarak gériinenin
disinda bir ger¢eklik olmadigini savunur. Platon bu iki karsit savdan hangisinin
dogru oldugunu saptayabilmek i¢in, duyum kavramini inceler. Vardigi sonug
Elea’lilart dogrular. ...ve asil gercekligin varolan’da degil, varolmayan’da
bulundugu yolundaki idealist sav da boylece atilmis olur.”'"°

Burada Platon’dan ilk soyut ipucunu alan Reinhardt dergilerde yayimlanan daha
ilk kolajlarinda mimetik (taklit¢i) bir diinyay1 reddeder." Bu diislince sanat¢inin tirettigi
siyah resimlerde de kendini gosterir.

Reinhardt bu donem caligmalarinda kullandigi siyah rengi se¢mesinin
nedenlerini yazilarinda ve kisisel notlarinda aktarir. Notlarinda Hindu ve Budist dgretilere
yer verir. Bu alitilarda Kabe’den “Mekke de bulunan Islam in siyah kapl kiibik tiirbesi”
seklinde soz edilir.’> Bunun yaminda “Tanri’min var olduguna iliskin inancin isiktan
ziyade koyuluktan c¢iktigindan, Tao 'nun soluk ve karanlik oldugundan, ilahi olanin
koyu oldugundan” bahsettigi goriilir.”* Reinhardt i¢in Budizm, Hinduizm ve Hristiyan
mistisizminin geleneksel metinleri, siyah resimlerinin giderek artan bir sekilde karmasik
ve anlagilmasi zor yapisina zengin bir zemin saglayan, entelektiiel agidan merak uyandiran
kaynaklar olmustur. Reinhardt’a Zen ve bazi mistik alanlarla ilgili biyiileyici gelen sey
ise, bu alanlarin anlamsizlik ve bosluk kavramlariyla iligkili olmasi ve soyut sanati
farkli bir yolla anlatabilmek igin sanat¢inin duydugu ihtiyaca karsilik verebilmesidir.'
1966’da New York’ta bulunan Yahudi Miizesi’nde gerceklestirilen, siyah resimlerinden
olusan retrospektif sergisi i¢in hazirladigi metinde ¢aligmalarinin Dogu ve Bati saf resim
geleneginin bir sentezi oldugunu belirtir.®

Sanat tarihgisi Michael Corris, Reinhardt’in neden siyah rengi segtigi sorusuna
San Francisco, California Giizel Sanatlar Universitesi’nde egitimi boyunca Edward
Corbett’in lirik siyah monokrom resimleri ile karsi karsiya gelmis oldugu ve bu
resimlerden etkilenmis olabilecegi yorumunu getirir.'® Bu durum Reinhardt’m yapmis
oldugu monokrom resimlerin neden zamanla tek bir renge evrildigine dair duruma
aciklik getirir. Sanatg1 bu donemlerde Edward Corbett’in siyah resimlerine ek olarak
Robert Rauschenberg’in 1951°de Betty Parsons Galerideki monokrom resimlerinin erken
orneklerini, 1953’te Stable Galeri’deki siyah-parlak monokromlarini ve 1954’de Charles
Egan Galeri’deki kirmizi monokromlarini gérme firsat1 yakalar.

10 Hangerlioglu, 2013, 175-176.

11 Anfam, 1991, 642.

12 Rose, 1975, 98.

13 Rose, 1975, 90; Smith, 1990, 26.
14 Corris, 2008, 90.

15 Rose, 1966, 84.

16 Corris, 2008, 76-77.
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Reinhardt’in yaptigiislerin zamanla tek renge (siyaha) evrilmesinin sebeplerinden
biri de doneminin asirt eklektisizmine bir tepkidir. Bu donemde Soyut Disavurumcu
hareketiniginde yeralan sanatgilarin birgogu Carl Jung’un (1875-1961) din, diisler ve hafiza
hakkindaki diisiincelerine, 18. ylizyil filozoflarindan Edmund Burke’nin metinlerinde
gegen ylicelik fikrine ve sanatin kaynaginin bilingalti oldugu yolundaki sdylemlere ilgi
duyar. Buna karsilik olarak Reinhardt’in istedigi ise ¢arpitmadan, ima ya da yapayliktan
yoksun saflagtirilmig bir resimdir.!” Bu baglamda sanatin sanat olmayandan armdirilmasi
yoniindeki diigiinceyi benimseyen Reinhardt donemin sanat elestirmenlerinden biri olan
Clement Greenberg’in tavsiyesine uyar. Greenberg bununla ilgili olarak 1944 tarihli bir
yazisinda “Simdi, sanat alaminda hiikiim siiren asirt eklektisizm sagliksizdw;, dogmatizm
ve hosgoriisiizliik riskine karsin etkisiz hale getirilmelidir.” seklinde uyarida bulunur.'®
Dolayistyla sanat¢i sembolik olani ortadan kaldirmak ister, siyahi renk olarak degil,
rengin yoklugu olarak ilging bulur.

Siyah renge ek olarak bi¢imsel anlamda da kararli bir degisiklige giden
Reinhardt, 6nceleri kullanmis oldugu tuval boyutunu degistirerek eni ve boyu ayn1 (152,4
x152,4 cm) olan kare formlu eserler iiretmeye baglar. Asya sanatini inceledigi donemlerde
karenin tarih boyunca hem alegorik hem de dekoratif bir motif olarak bir¢ok kiiltiirde
goriildiigiinii fark eder. Ozellikle Cin ve Japon resimlerinin miinzevi disiplinine ve
tekrarlanip ¢ogaltilabilen yapisindan dolay: karenin kusursuz bir sekil olarak goriildiigii
Islam sanatinin 6riintiilii bigim diizenine' yakinlagir. (Gorsel 7, 8) Edyta Frelik “Kare
formunun ozellikle ¢ok agik olan kavramsal yapisindan dolayr Reinhardt’a cazip gelmis
olabilecegini” belirtir.*

17 Bonfand, 2015, 139.
18 Greenberg, 1986, 213’ten aktaran: Fineberg, 2014, 39.

19 islam sanatinda geometrik desenler cogunlukla tek bir motifin tekrartyla meydana gelir. Tekrar
ilkesi Allah’1n ebedi dogasini temsil eder ve Islam sanatindaki geometrik desenler igin temeldir.
Bu genellikle islam sanatinda kendini bir kare seklinde gosterir. islam sanatinda diinyay1 ve
maddeselligi sembolize eden kare ayn: zamanda evrenin 4 elementi olan su, toprak, ates ve
havay1 da temsil eder (Critchlow, 1976, 24.) Kare; bir yiizeyi herhangi bir bosluk birakmadan
doldurabilen temel Islami geometrik sekillerinden biridir. Bu bakimdan Critchlow’a gére kareye
ek olarak, tiggen ve altigen disindaki higbir sekil bulundugu yiizeyde diizenli ve kararl bir tekrar
saglayamamaktadir. Buna ek olarak Kabe, Islam mimarisinde karenin bir rnegidir ve Islam
sanatinin olusmasinda ilham kaynagi olduguna inanilmaktadir. Dort agist ve kare sekliyle Kabe
evrenin 4 diregini gosterir. (Critchlow, 1976, 26.) Zanaatkar biiyiik bir alani kaplayabilmek
icin genellikle kare veya altigen bir kilavuz kullanir. Daha sonra bu sekilleri birbirine bagla-
yarak, i¢ i¢e gecirerek bir desen olusturur. Sekillerin siirekliligi ve sonsuzlugu ile olusturulan
bu geometrik desenler, Allah’in giiciinii ve birligini gostermek igin diizenlenmistir. Zanaatkar-
larin olaganiistii estetik becerileri yaninda Islam sanatindaki geometrik anlayis1 da gosteren bu
oriintiilii bigim diizeni, zamana ve bulundugu bdlgeye gore ¢esitlilik gosterir. (Aghabayli, 2016,
40-61; Reki & Selcuk, 2018, 85.)

20 Frelik, 2014, 107.
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Islam sanatmin diginda bigimsel olarak Reinhardt’1 etkileyen diger bir Asya
Sanati formu ise Mandala’dir. Hinduizm ve Budizm evreninin iginde belli birtakim
tanrisal varliklar: temsil eden bu sematik resimler ve ¢izimler 6zellikle tefekkiir ve
meditasyona yardim etmesi amaciyla kullanilmistir.?! Genellikle kare formunu gevreleyen
bir daire olarak betimlenen mandala, kompozisyon olarak merkezi planlanmis bir yap1
diislincesinin tlizerine kuruludur. Walter Smith’e gore Reinhardt’in siyah resimleri bir
obje ya da bir tiir diyagram olarak mandala imgesiyle benzer yonde bir diizenleme ve
simetriye sahiptir. Ancak mandala imgeleri bir¢cok farkli goriiniiste resmedildiginden
siyah resimler yantras? olarak adlandirilan Hindu meditasyon diyagramlarina kavramsal
olarak daha fazla benzerdir.® Reinhardt yayimlanmamis notlarinda mandala iizerine
“Kutsal toprak, kutsal mekdn, sabit noktali, esik, limit (simwr), giris, gecit (kap), isaret,
ritiiel, saf (katiksiz-soyut) bir alan” seklinde bir tanimlama yapar.>* Burada belirtilen “saf’
(katiksiz-soyut)” agilimi Reinhardt’in siyah resimlerindeki yilizeyin safligiyla benzerlikler
tasir. Bunun yaninda sanat¢i kendisine ait olan bir Mandala taslagi yapmistir. MS 25-220
yillarinda Cin’de hiikiim siirmiis koklii bir aile olan Han hanedanligina ait “TLV” desenli
aynalarin® (Gorsel 9) sematik bir sunumu gibi olan bu ¢izim, etrafinda donen dairesel
kontur ve yazilarin disinda tipik bir siyah resim taslagi olarak goriilebilir. (Gorsel 10)

Reinhardt’in yapmis oldugu siyah kare resimler i¢in diger 6nemli bir referans
noktasi ise Kazimir Malevi¢ ve Piet Mondrian’in resimleridir.?® Bruce Glaser ile yaptigi
bir réportajda, Glaser’in “Bazi elestirmenler, yaptigin siyah resimler ile Duchamp gibi
Dadaist sanat¢ilarin yaptigi menfi (negatif) evlemler arasinda yakin bir iliski goriiyor. Bu
tiirden bir iligki hakkinda ne diigiiniiyorsun?” sorusuna “Haywr: Malevig ve Mondrian ile bir
iliski olabilir ancak Duchamp ' tam tersi olurdu.” seklinde bir cevap verir.?” Reinhardt,
1940’11 yillarin baslarinda Malevig ve Mondrian’in da yazilarini i¢ine alan modernist

21 Smith, 1990, 36.

22 Tasarmmu itibariyle yalnizca formun 6n planda oldugu ve goriintliniin (imgelemin) ortadan
kaldirildig bir tiir mandala. (Smith, 1990, 37.)

23 Smith, 1990, 37.
24 Rose, 1975, 189.

25 Bustildeki aynalara TLV aynalar1 denir. Clinkii tasarimda T, L ve V harflerini andiran semboller
bulunur. One ¢ikan tasarim 6gesi, dairesel formun ortasma yerlestirilmis oldukca biiyiik bir
karedir. TLV aynalarinin arka kisminda bulunan bu tasarim, Diinya’nin kare seklinde yaratildig:
ve onu gevreleyen dairesel bir evrenin oldugu diisiincesini savunan antik Cin kozmolojisinin
ilkelerini yansitir. Dairenin i¢inde bulunan merkezi kare, bir “Orta Krallik” olarak Cin’i temsil
eder. Karenin sinirlart iginde ise Cin burglar kusagmm 12 hayvanini gésteren karakterler yer alir
(Cammann, 1948, 159-160-162-164; Kaplan, 1937, 21; Tseng, 2004, 164).

26 Reinhardt sanat anlayisima yonelik ele aldig1 yazilarda Malevi¢ ve Mondrian’a referanslarda
bulunur. Ornegin 1966°da New York’ta bulunan Yahudi Miizesi’ndeki retrospektif sergisi
icin kendi hayatina ait bir kronoloji hazirlar. Sanat diinyasinda yasanmis ve onu etkileyen
olaylarm yer aldig1 bu listede Malevi¢’in ilk soyut-geometrik ¢alismalarina basladigi dénem ve
Mondrian’in plus-minus isimli eserlerine yer verilir. (Rose, 1975, 4.)

27 Glaser, 1966-1967°den aktaran: Rose, 1975, 17.
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Gorsel 7: Mihrap etrafinda sirli ¢iniler, 9. yy.,
Sidi Ukba Ulu Camii, Kayrevan/Tunus. [Fot.:
Richard Mortel. (Reki & Selcuk, 2018, 87) ]

Gorsel 9: Cin Han Hanedanligi “TLV”
Aynasi, 1-2. yy., bronz, 14,3 x 1 cm, Freer
Sanat Galerisi&Arthur M. Sackler Galerisi,
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Gorsel 8: Geometrik ve gegmeli dekorasyon

diizenine sahip bir Ortii pargasi, 5. yy.
(Metropolitan Museum of Art, New York)
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Gorsel 10: Ad Reinhardt, Mandala, kagit
lizerine miirekkep, Amerikan Sanat1 Arsivi,
Smithsonian Enstitiisii, (Smith, 1990, 38.)

Smithsonian Enstitiisii. (Smith, 1990, 38.)

soyutlama kuramlariyla yakindan ilgilenmistir.?® Malevi¢’in nesnel olmayan (hagvari)
resimlerinin bigimsel yapisina ek olarak kuramsal icerigiyle de ilgilenen sanatgi, aklin ve
mantigin dtesinde yatan anlami bulmaya ¢aligir.? Bu bakimdan Usun Tiikel’in ifadesiyle
“goriinen gerceklikten hi¢bir bildiri tasimayan, hichbir toplumsal, politik ya da oteki
kullanim ortamlarina yonelmeyen, tiimiiyle saf ‘estetik bir duygu’nun yansimasi olan”
Malevi¢’in geometrik resimleri, Reinhardt’in siyah kare resimlerinin kavramsal yapisi
ile benzerlikler tagir.’® Reinhardt, sanatta yaratici siirecin i¢ yiiziinii kavrayabilmek i¢in
aktif bir sekilde Dogu felsefesine bagvurur. Bu siire¢ icerisinde Malevi¢ ve Mondrian’a
yonelik ilgisi onu soyut resimde spiritiiel boyuta dair yapilan agiklamalara ulastirir.

28 Rose, 1975, XIII.
29 Hunter, 1991, 31.
30 Tikel, 1997b, 1158.
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Annika Marie’ye gore Malevig’in yapmis oldugu ve nesne karsiti sanat anlayisina yakin
diisen siyah kare resimler Reinhardt’t hem bigimsel hem de spiritiiel anlamda etkilemis
ve yol gostermistir.’! Ancak onlarin kisisel yaklagimlarinda bir eksiklik olarak gordiigu
sey, Malevi¢’in sekil ve rengi, hareket ve sezgilerle agiklamasi ve Mondrian’in denge
asimetri i¢inde basarili olabilir inancidir.’? Oysa ki Reinhardt {i¢ esit parcaya boliinmiis
1zgara goriinimlii siyah kare resminin simetrisinde bir denge bulur. Mondrian’in farkls
Olgeklerde ve oranlardaki dikdortgenleri ile kiyaslandiginda ise Reinhardt’in sekli
biitiinsel ve tek parcadir.

Siyah resimler uzun bir deneyimin son noktasini isaret eder. Reinhardt bu re-
simleri nihai resimleri olarak adlandirir. Projesini “Kare (notr, bigimsiz) bir tuval, bes fit
genisliginde, bes fit yiiksekliginde, bir insan kadar yiiksek, bir insanin acilmis kollart kadar
genis, (biiyiik degil, kiigiik degil, boyutsuz), ti¢ par¢aya béliinmiis (kompozisyon yok), yatay
bir formu bosa ¢tkaran dikey bir form (bi¢imsiz, basi yok, sonu yok, yénsiiz), ii¢ (takriben)
koyu (1s1ksiz) kontrastsiz (venksiz) renk, (...), ¢evresini yansitmayan mat, yassi, elle yapil-
mug, boyall bir yiizey (pariltisiz, dokusuz, dogrusal olmayan, keskin hat yok, yumusak hat
yok) - saf, soyut, 6znel, zamansiz, bosluksuz, degismeyen, iliskisiz, tarafsiz bir resim - ken-
dinden bilingli bir resim (bilingsizlik yok), ideal, askin, sanattan baska hi¢bir seyden haberi
yok (kesinlikle sanat karsiti degil)” seklinde negatif terimlerle agiklar.*

Susan Howe’a gore Reinhardt’in siyah resimlerini betimleme sekli ile
Apocalypse’te** (The Book of Revelation) bahsedilen kutsal Kudiis kentinin tanimi
arasinda dikkate deger ve muhtemelen rastlantisal bir benzerlik vardir.*® Metinde kutsal
Kudis kenti “Kent kare bi¢imindeydi, uzunlugu enine esitti. Melek kenti kamusla él¢tii, her
bir yani 12 000 ok atuimi geldi. Uzunlugu, eni ve yiiksekligi birbirine esitti. Melek surlari
da ol¢tii. Kullandigi insan ol¢iistine gore 144 arsindi. Surlar yesim tasindan yapimisti. Ve
sehir berrak bir cam gibi saf altindi... Ve orada hi¢bir tapinak gérmedim: ¢iinkii her seye
giicti yeten Yiice Tanri ve Kuzu, kentin tapinagidir. Ve sehrin parlamak icin ne giinese, ne de
aya ihtiyact yoktu: ¢iinkii Tanri’'nin 15181 onu aydnlatti...” seklinde belirtilir.*®

Siyah Resimlerin Olusturulma Siireci

Reinhardt, 1960’tan itibaren yatay ve dikey olarak {i¢ serit halinde boliinmiis
kare bigimli tek renk siyah ¢alismalarin1 yapmaya baslar. (Gorsel 11) Her kenar yaklasik
152,4 cm uzunlugunda olan ve hemen goze ¢arpmayan bir geometrik diizene sahip siyah

31 Marie, 2014, 465; Sahin, 2019, 126.
32 Frelik, 2014, 107.
33 Rose, 1975, 82.

34 Apocalypse, Yeni Ahit’in (The New Testament) béliimlerinden birinin eski adidir ve ingilizce’ye
The Book of Revelation olarak ¢evrilmistir. Kitabin ilk giris climlesinden (Rev. 1:1) alinan
bu kelime ahlaki kaosu, insanligin ¢okiigiinii, Tanri’nin gazabimi ve biiylik yikimi ¢agristirir
(Corcoran, 2000, 63.)

35 Howe, 1974, 3.
36 Rev. 21: 16-17-18-22-23.
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kare resimler sanatginin kariyerinin son 7 yilinda ortaya ¢ikmistir. Caligmanin geometrik
diizeni tuvalin i¢ine orantili sekilde yerlestirilen 1zgara goriiniimli 9 karenin birlesimin-
den meydana gelir. Tuvale yatay ve dikey sekilde yerlestirilen bu karelerin her biri kendi
renk tonuna sahiptir. Kompozisyon siyah rengin icine kii¢iik miktarda beyaz ve renkli
pigmentlerin eklenmesiyle olusturulur. Kirmizi, mavi ve yesilin tonlanmastyla olusturu-
lan bu renkli pigmentler kompozisyon iginde neredeyse goriinmez olur. Michael Corris
sanat¢inin olusturdugu bu tonlamalart Ben Day karikatiirlerindeki tonalite etkisinden elde
ettigini belirtir.’’ Ben Day adim1 Benjamin Henry Day’den alan 1879°dan kalma bir baski
ve foto-graviir teknigidir.

Buna ek olarak sanat¢i tonlamalarinda
formsuz ince boya tabakalarinin olusturdugu Cin
resimlerinden de etkilenmistir. Bu baglamda siyah
karelerinde uyguladigr yumusak, gozle goriilmesi
neredeyse imkansiz olan tonlamalar ve fir¢a kul-
lanimi, Cinli ressam Hsia Kuei tarafindan yapilan
Sazdan Yapili Bir Kuliibeden On iki Sahne isimli
calismayla benzerlikler tasir.’® (Gorsel 12)

1966 yilinda karelerdeki renk degerleri
giderek birbirine yakinlagir ve kompozisyonun
algilanmasi neredeyse imkéansiz hale gelir.* Burt
Wasserman’a gore ince, etkili, anlasilmasi zor ve  Gérsel 11: Ad Reinhardt, Soyut Resim,

gizemli olan bu renkler bakan kisinin biling alanina 1963, tuval tizerine yagliboya,
mistik bir huzur getirir.** Bu resimler neredeyse 152.4 x 152.4 cm. (MoMA)
siyahtir ancak kavusmaz bir egri gibi asla tam bir

siyahliga ulagmazlar.

Reinhardt, calismasina bagslamadan dnce belirli bir oranda -ki bu oran, arzu edilen
etkilerin yakalanmasi i¢in istendiginde degistirilebilir- koyu mavi veya alizarin kirmizi
ile mars siyah yagli boyay1r damitilmis terebentin dolu kabin i¢ine ekler ve homojen bir
karisim elde etmek icin iyice karistirir. Ardindan bu bilesim, pigmentlerin kabin dibine
¢okmesi icin karistirllmadan bekletilir. Bu da yagliboya ve terebentin bilesiminden
olusan karisimin, 6z suyunu yukarida birakmasina neden olur. Bu 6zsu, sanatc¢1 tarafindan
boyanin firga ile tuval yiizeyine uygulanmasina imkan verecek 6l¢iide birakilir. Sonunda
firga ile tuval ylizeyine uygulanan bu silispansiyon kuruduktan sonra geride oldukga
kirtlgan ve mat bir yiizey birakir.*! Sam Hunter’a gore kuru ve neredeyse kire¢ kusmus
bu yiizey pastele ¢ok benzeyen, Edgar Degas ve Edouard Vuillard tarafindan bir tiir

37 Corris, 2008, 51.

38 Smith, 1990, 34-35.

39 Smith, 1990, 31-33; Stringari, Pratt & McGlinchey, 2014, 165.
40 Wasserman, 1965, 34.

41 Corris, 2008, 98; Stringari, Pratt & McGlinchey, 2014, 165.
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Gorsel 12: Hsia Kuei, Sazdan Yapili Bir Kuliibeden On iki Sahne (Detay), ipek kumas tizerine
miirekkep, 27.31 x 253.68 cm, 1180-1230. (The Nelson-Atkins Sanat Miizesi)

pigment olarak kullanilan bitki 6ziinii animsatir.*> Reinhardt siyah kare islerinde casein
adinda boyar bir madde kullanmistir. Pahali olmayan, ¢abuk ulasilabilen, hizli bir sekilde
kuruyan, uygulandig1 yiizeyde opak ve mat bir goriintii birakan bu madde boyanin ¢cabuk
¢oziilebilmesine olanak tanir. Daha ¢ok duvar dekorasyonlarinda kullanilan bu madde,
disaridan gelen 15181 yansitmaktan ziyade Rosenberg’in ifadesiyle resmin i¢indeki 15181
ortaya ¢ikarir. Bu da Reinhardt’a 15181 yansitmayan bir yiizey elde etme sans1 verir.*

Reinhardt, Zen Budizm’ine** yakin bir yontemle oturarak resim yapmigtir.*’
(Gorsel 13.) Tuvallerini algak bir tezgah tizerine yatay sekilde yerlestirir. Dogal bir 151k
altinda ¢aligsan sanatgi, arzu ettigi kromatik etkiyi yakalayana dek 1zgara goriiniimlii kiigiik
karelerin tonalitesini ayarlamaya koyulur. Sanat eserlerinin incelenmesinde de kullanilan
bu teknikle ¢aligmasina devam eden Reinhardt, siyah kare resimlerini bir 151k kaynagiyla
egik aciyla ya da ylizeye paralel bir sekilde aydinlatarak, ylizey topografyasini inceler.
Son olarak tonlama farklariyla birbirinden ayrilan alanlarin kesistikleri yerlerde tiireyen
boya kalintilarini ve firga izlerini ortadan kaldirarak ¢alismasini tamamlar.*®

Reinhardt’in olusturdugu bu siyah kare resimler, yogun materyal/malzeme kul-
lanimindan dolay1 dis diinyadan gelecek etkilere karsi fazlasiyla hassastir. Yiizey iize-
rinde birakilacak bir parmak izinde dahi resim tamamiyla bozulabilir. Sanat¢1 siyah kare
resimlerinin kazara olusacak bir ¢izilmeye meyilli oldugunu bildiginden ¢alismalarin tis-
tiinden defalarca geger.”’” Ornegin 2000’de Ad Reinhardt’in siyah resimleri, Axa Sanat

42 Hunter, 1991, 33.

43 Reede, 2011, 36.

44 Zen Budizmi, Hint Mahayana Budizmi ve Taoizminin bir karisimidir ve Cin’de baslamustir.
Oturma meditasyonu anlamma gelen Zen, Chadn kelimesinde yapilan bir harf ¢evirisinden
tiremistir. Kisiligin miikkemmelligi, sadelik ve dogal diinyanin 6nemi {izerine vurgulari ile farklt
bir estetik iiretim olusturmay1 hedefleyen Zen Budizm’inde temel olarak iki meditasyon yontemi
vardir. Birincisi nefes alma sayisinin gézlenmesi olarak bilinen basit bir nefes alma egzersizidir.
ikincisi ise shikan taza olarak adlandirilan tek bagina oturma eylemidir. Genel olarak bu ortamda
calisan ilk ressamlar dini goriislerini ve kisisel inanglarii ifade etmek i¢in hizli ve uyarici bir
sekilde boyama yapan Zen kesisleridir (Canda & Gomi, 2019, 43).

45 Stringari, Pratt & McGlinchey, 2004, 165.

46 Corris, 2008, 99.

47 Reed, 2015, 218.
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Gorsel 13: John Loengard, Ad Reinhardt
Stiidyosunda, 1966, Courtesy Pace Gallery.
Fot.: John Loengard. (Lyon, 1991, 22.)

Sigorta Sirketi tarafindan yapilan restore
isleminde onarilamaz sekilde hasar gor-
diikten sonra Guggenheim Miizesi’'ne
-lizerinde c¢alisma ve incelemelerin
yapilabilmesi  i¢cin-  bagislanmistir.
Bundan sonraki 7 yil i¢in bir grup konservator, bilim insani ve kiirator, uygulanabilir
koruma meseleleri iizerine el ele vererek ortak bir calisma yiiriitiir. Ik olarak bagislanan
bu eserlerden yaklagik 20 tanesi, yilizey 6zelliklerini ve malzemelerini kiyaslayabilmek
icin gozden gegirilir ve analiz i¢in 10 resimden 6rnekler alinir. Yogun bir karsilagtirmali
goriintiileme isleminin ardindan resimlerin olduk¢a yanlis restore edildigi goriiliir. Bu
plastige benzer, parlak ve spreyli goriiniime sahip tuval iizerinde doku ve incelikler artik
kaybolmus ve tiim yilizey mavimsi-mor bir renk tonuna sahip olmustur. Bu resimler daha
sonra lazer ablasyonu (yiizey sorunlarinin ortadan kaldirilmasi) i¢in Girit’e, oradan da
Hollanda’ya gonderilir. Fakat yapilan iglemlerin higbiri sonug vermez.*

Yavas Sanat Olarak Ad Reinhardt’in Siyah Resimlerinin Kavramsal
Boyutta Incelenmesi

“Eser zamanni yaratwr, kendi zamanini...”

Reinhardt’in siyah resimlerinin izlenebilmesi ve gorsel alginin olusabilmesi i¢in
birtakim fiziksel gereklilikler vardir. Bu gereklilikleri iki ana baslk altinda toplamak
miimkiindiir:

I) Mekanin fiziksel 6zellikleri

Bu anlamda sanat¢i mekanin duvarlarinin tamamiyla beyaz olmasi ve sergi
alanindaki 1siklandirmanin stiidyosundaki gibi her tarafta olmasi gerektigini belirtir.*

II) Eser ve izleyici arasinda meydana gelen karsilikli eylemler

Ilk karsilasmada eserden bir anlam ¢ikarmak, izleyici i¢in zordur. Resimle
karsilasan izleyici dncesinde simsiyah olarak algiladigi yiizeye baktik¢a siyah igine
saklanmig nispeten farkli tonlarda dokuz kareye bolinmiis kompozisyonu algilamaya
baslar. Yiizey ayniyken izleyicinin algiladiklarinda degisiklik gergeklesmesi zaman, sabir
ve odaklanma gerektiren bir durumdur. Reinhardt zaman baglikli basilmamis notlarinin
birinde “Eser zamamni yaratwr, kendi zamamni... Eserin i¢erigini isin zamant verir,

48 Reed, 2015, 218; Stringari, Pratt & McGlinchey, 2004, 166.
49 Roob, 1991, 6.
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belirtilen bir zaman degil” seklinde bir sdylemde bulunur.’® Bu agiklama sanat¢inin
tirettigi siyah kare resimlerdeki igerigin anlagilmasinin eserin zamanina bagli oldugunu
gosterir. Dolayisiyla plastik ifadenin sifir noktasina yaklastigi bu resimler, izleyicinin
gorsel anlamda algilama olayini siirece yayilan zihinsel bir eyleme doniistiriir.’!

Dore Ashton 1960°da Reinhardt’in ilk siyah resimlerindeki renk aydilanmasini
gormenin yaklagik 10 dakika aldigindan bahseder. Ancak 1966 yilinin sonlarma dogru
sanatginin yapmis oldugu siyah resimlerindeki renk aydinlanmasint gérmek i¢in yaklasik
25 dakika ge¢mesi gerekmektedir.’? Siyah resimlerde ortaya ¢ikan bu durum seyircilerin
bazilarini dylesine tahrik eder ki kalemlerle birlikte caligmalarin hassas ytizeyleri iizerine
isaretler birakarak saldirirlar. Bunun iizerine galeriler ve miizeler calismalari korumak
icin Reinhardt’in tuvallerinin oniine kordon ¢ekmek zorunda kalir.>

Arden Reed, Reinhardt’in siyah resimlerini yavas sanat™* olarak tanimlar. Buna
gore yavas sanat, gozlemci ve gozlenilen nesne (eser) arasindaki karsilikli iligkiler ve
bir takim kars1 karsiya gelme durumlar ile gelisir. Reed’e gore yavas sanat deneyimler
hakkindadir, seyler hakkinda degildir. Isbirlik¢idir ve yalmzca izleyicinin mevcudiyetinde
meydana gelir. Biz onlar1 incelemeye devam ettik¢e hareket eden resimler gibi seylere
doniisiirler. Onemli olan ise izleme siirecinde olusan algidaki degisimlerdir. Tuval
degismezken, deneyimlerimiz degisir. Bu bakimdan Reed’e gore Reinhardt’in siyah
resimlerini kavrayabilmek zaman alir ve anlik bir tiikketime direng gosterir.>

Highmore ise, Reinhardt’in yapmis oldugu bu siyah resimlerin gériindiigiinden
cok daha psikolojik oldugunu sdyler. Duyumsal bir biling ve algiya isaret eden bu
resimler gorsel hazzi azaltmay1 amaglar. Ona gore Reinhardt’in sanati, meditasyon veya
diger baska spiritiiel uygulamalarin gorsel bir formuyla ugrasmak gibi, yogun diisiinceye
dalma-izleme eylemi boyunca bilinci saflastirmak igin spesifik giice sahip kavramsal bir
deneyimdir.

Trappist bir rahip, dinler arasi bir tanribilimci ve Reinhardt’in iniversiteden sinif
arkadasi olan Thomas Merton, Reinhardt’a yazdigi bir mektupta siyah kare islerle ilgili
“cok dini resimler” yorumunu yapmistir.>’ Sanatgidan siyah resimler dizisinin baglamasin-

50 Rose, 1975, 99.

51 Reed, 2015, 216.

52 Scheunemann, 2005, 118; Lippard, 1981, 141.
53 Glaser, 1966-1967’den aktaran Rose, 1975, 15.

54 Yavas Sanat aynt zamanda James Turrell’in 151k yerlestirmeleri; Richard Serra’nin heykelleri;
Walter De Maria’nin yeryiizii sanat;; Sam Taylor-Wood’un videolari; Morton Feldman’mn
miizik kompozisyonlar; Raol Ruiz’in filmleri; Hiroshi Sugimoto’nun fotograflari; Marina
Abramovig¢’in performanslari ve tableaux vivants (canli tablolar) gibi sanatin farkli alanlarindan
isleri de icinde barindirir. (Reed, 2015, 218.)

55 Reed, 2015, 218-219.
56 Munroe, 2009.
57 Cunningham, 1986, 10.
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dan 3 yil sonra tefekkiir etmesinde yardimci olmasi i¢in ufak boyutta bir siyah resim yap-
masini isteyen Merton, eser eline gectikten sonraki ilk izlenimlerini giinliigiine “Siyah bir
arka plan iizerinde neredeyse goriinmez bir hag. Sanki karanliga dalmis ve oradan ¢ikmaya
calisyyor gibi... Hag1 gérmek i¢in ¢aba sarf etmelisin. Kisi her seyden uzaklagsmalr ve bir
pencereden geceyi seyreder gibi resme odaklanmali. Cok kutsal bir resim oldugunu séyle-
meliyim...” seklinde aktarir.*® Verdigi bir¢ok roportajda isleri tizerinden yapilan dini resim
yakistirmalarini kesin bir dille reddeden Reinhardt, Merton’un bu diigiincesine karst her-
hangi bir yorumda bulunmaz. W. Gaudnek, Cagdas Amerikan Resminde Hag 'tn Sembolik
Anlami baslikli doktora tezi icin Reinhardt’la bir roportaj gerceklestirir. Roportajda sanat-
ct: “Resimlerimde hag¢i asla bir sembol olarak kullanmay: diisiinmedim. Buna herhangi bir
anlam vermek istemiyorum.” seklinde bir agiklamada bulunur.® Oysa ki Reinhardt’in Ha-
ziran 1956’da Merton’a gondermis oldugu mektuplardan birinde gegen “Yazin sersemligi
icinde, 4 aydir hi¢bir sey yok... Yalnizca stiidyomda oturuyor, ¢calisirken siyah ve mavi do-
nemime ait olan yunan ha¢larini boyuyorum.” ifadesi anlasilir ve ¢ok nettir.®* Reinhardt’in
ilk yasam Oykiisiinii yazan L. Lippard, sanat¢inin din konusunda ¢ok ciddi oldugunu, her
zaman kapiy1 agik biraktigini ama i¢inden ge¢gmeyi reddettigini belirtmistir.®!

Siyah kare resimlerini kavramsal bir zemine oturtmaya ¢alisan Reinhardt sanat
olarak sanat kuraminda bunu dolayl olarak ifade eden bir eser tanimlamasi yapar. Bii-
tiintiyle siyah resimlerin olugma siirecini anlatan bu tanimlamada sanat¢1 eserin tiretim
siireci igerisinde bir standardin olmasi ve her seyin bu standarda uygun olmasi gerektigini
belirtmistir. Bu baglamda sanatg1 teklik ve hassaslik, haklilik ve saflik, soyutluk ve kay-
bolus kavramlarindan olusan bir model dnerir. Burada teklik kavrami Reinhardt’a 6zgii
bir durumdur ve siyah kareleri gibi biitiin elemanlariyla kendini tekrar eden siirecin tii-
miidiir. Hassaslik, her seyin dnceden nasil yapilacaginin belirli olmasi demektir. Haklilik,
sanat¢inin kendi estetik goriisiine yonelik iddiasinin yaptig1 eylemlerle tutarli olmasidir.
Saflik ise sanatin kendi anlam1 disinda bagka anlamlart i¢inde barindirmamasi, her sey-
den yalitilmis, az ve 6z olma durumudur. Ad Reinhardt’in 1960’larda yaptig: siyah kare
resimleri ve sanatin nasil olmasi gerektigine dair diisiinceleri incelendiginde kuramsal
ve pratik yonii arasinda paralellik oldugu goriiliir. Ancak Norbert Lynton’a gore; sanatta
boslugun ve safligin 6nemli oldugunu savunmasina karsin, eserlerinde goriinen sekliyle
sanat¢inin kendisine ait olan kisisel ¢izgiler, bosluk ve saflik anlamlarindan uzak kalmis-
tir. Ona gore bu ¢izgiler arasinda kalmis olan renklendirilmis yiizey Renk Alani Resmi
dogrultusunda kisisel bir yogunluk tagimaktadir.®

58 Lipsey, 2005, 300.
59 Gaudnek, 1968’ten aktaran Rose, 1975, 186.
60 Lipsey, 2005, 264.
61 Lippard, 1981°den aktaran Reed, 2015, 220.
62 Lynton, 1991, 250.
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Sonug¢

Reinhardt, 1950 Amerika’sinda yaygin olarak kabul gdren sanat anlayisini
yikmaya ve buna tepki olarak sanat kavramini yeniden tanimlamaya ¢aligmistir. Sanata
ulagsmak icin tek yolun tiretmek oldugunu belirten ve ayni bi¢imin tekrarlar halinde
resmedilmesine dayali bir ydontem izleyen sanatci, 1960’larin basindan itibaren hepsi ayni
formatta olan siyah resimlerini iiretmeye baslamistir.

Sanat¢inin iiretmis oldugu siyah kare resimlerin teknik ve bigcimsel 6zelliklerine
yonelik yapilan incelemelerin sonucunda bu resimlerin yalnizca siyah degil, siyaha ek
olarak mavi, yesil ve kirmizinin birlesiminden olustugu goriilmiistiir. Kullandig1 kare
formunun ise, IslAm Sanati’nin ériintiilii bi¢im diizeninden ve kare formunu cevreleyen
bir daire olarak betimlenen mandala imgesinden kaynaklandig1 anlasilmustir. ilk olarak
monokrom resimlerinde goriilen diiz ¢izgi halinde ve bir biitiin olarak ortaya ¢ikan
geometrik format, siyah kare resimlerde yakalamis oldugu optik etkilerin iiretimi i¢in
onemli olmustur. Ad Reinhardt’in ii¢ boyutlu bir alanin nasil yassilastirilacagi sorunu
iizerinde duran ¢agdaglarindan ziyade sanat yapitinin biitiinsel diizenlenisi ile ilgilenmis
oldugu tespit edilmistir.

Reinhardt’in 1960’11 yillarda basladigi siyah formattaki resimleri kavramsal
boyutta incelendiginde bu calismalarin Dogu Asya Sanati ve Islam Sanati’nin felsefi
yapisini i¢inde barindirdigi goriilmiistiir. Dogu Asya Sanatinin felsefi gegmisi ve sanatsal
iretimlerininyanindayazinsal iisluplarindan dayararlanarak bunlarimodel alan Reinhardt’s
bu diisiinsel zemine yaklastiran sebebin ise donemin hakim olan sanat anlayisini (Soyut-
Disavurumculuk) tutarli ve mantikli bulmamasina ek olarak onun “sanatin saflagtiritlmasi”
gerektigine olan inanci oldugu anlagilmistir. Ancak yapilan incelemelere gore, sanat¢inin
kisisel ¢aligmalari arasinda ortaya ¢ikan ve bazi tinsel anlamlar barindiran notlarin, soyut
disavurumculara yonelik elestirel tavrinda tutarsizliklara neden oldugu goriilmiistiir.

Sanatsal tiretimlerinanlagilmasi, gérsel alginin olusmasi ve yapilanbugalismalarin
nihai hedefine varabilmesi eser-izleyici iliskisinin kurulmasina baglidir ve Reinhardt’in
eserlerinde felsefi ve yazinsal olarak etkilendigi Dogu sanati ve meditasyonlarina benzer
sekilde bir yavashga ihtiya¢ duyuldugu anlasilmistir. Reinhardt’in sanati, meditasyon
veya diger baska spiritiiel uygulamalarin goérsel bir formuyla ugrasmak gibi, bilinci
saflastirma giicline sahip kavramsal bir deneyimdir. Eser-izleyici iligskisinin kurulabilmesi
icin izleyicinin herhangi bir esere ayirdig1 zamandan daha fazla bir siireye, sabrina ve
odaklanmasina ihtiya¢ oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla yavas sanat olarak adlandirilan
bu kavramsal deneyimle izleyicinin algisinda degisimler yaratmay1 hedefleyen sanat¢inin
eserlerinin anlik tiikketime direng gosterdigi tespit edilmistir.
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